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Abstract: Dimitrie Anghel has a calling for synaesthesia and correspondences through which he
expresses thoroughly the connection between the poetic ego — as a micro universe and the world
—as a macro universe that represent symbols, at a receptivity level.

The images delineated in the garden have a correspondent both in the author’s and in the
reader’s feelings. This is the place where stories and legends happen having a vegetal core,
where the nymph, the vestal and the goddess appear to be descended from Olympus, in his system
of representations.
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Dimitrie Anghel este unul dintre putinii scriitori romani care s-a datasat de marile
fraimantari sociale ale vremii si nu si-a exprimat protestul sau conceptiile in mod direct prin
articole sau note speciale in revistele la care a colaborat. Unele se desprind din operele sale, dar
interpretarea trebuie realizatd, totusi, din punct de vedere biografic. Petrecandu-si copildria in
lumea florilor, dupa moartea mamei si pierderea seninului acelei varste fericite, rdmas sa indure
raceala tatdlui, D. Anghel surprinde acorduri triste care cuprind dureri inabusite, dupa cum insusi
le contureaza, mai ales 1n poezia ,,Melancolie” (G).

La Dimitrie Anghel, Lucia Bote Marino intrevede psihologia tristetii vagi, intr-un mediu
floral, saturat de efluvii ca fiind pur simbolisti'. La acest poet observim esentializarea spatiului
referential, evolutia perspectivei cdtre gradina identitara roméneasca avand ca referinta
eflorescenta completa proprie simbolismului francez; femperamental, poetul se defineste un
increzdtor in viatd, un optimist (reprezentativ fiind volumul ,, Triumful vietii”) si pulsatia sevei
proaspete, in naturd, in flori, ii scoate remarcabile accente lirice?, iar in ,,Fantazii” se dovedeste
a fi efectiv, un intimist®,

Opera sa reprezintd o incercare de patrundere spre o altd ordine a constiintei, spre etapele
revolute ale biografiei, spre une vie anterieure dupa cum afirma Baudelaire. Se utilizeaza
anamneza — interpretatd ca (auto)-excudere a eului din existentd — manifestatd prin reverie
(,,Dragoste”, ,,Amintire”, ,,Melancolie”, G, ,,Metamorfoza”, F), somn sau agonie (identificarea
poetului cu Narcis — ,,Moartea Narcisului”, F, ,Dureri ascunse”, ,,In furtuni”). Astfel se
realizeazd reanimarea imenselor depuneri de uitare ce zac in suflet, regasirea antecedentelor,
recuperarea avatarului din memoria sufletului care pare sa nu uite®*.

Dimitrie Anghel debuteaza cu volumul ,, Traduceri de Paul Verlaine” (in colaborare cu
St. O. Tosif). Incepand cu anul 1905 publica scrieri originale precum: ,in gradina” (1905);
»Fantazii” (1909); ,,Povestea celor nacajiti”, fantazii si portrete; ,,Fantome” (1911); ,,Oglinda

L L. Bote Marino, Simbolismul romdnesc, Ed. pentru Literaturd, Bucuresti, 1966, p. 184
2 |dem, p. 243

3 Idem, p. 238

4 E. Dorcescu, Poetica non-imanentei, Semanitorul Ed. on-line, Bucuresti, 2008, p. 51
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fermecatd”, fantazii; ,,Triumful vietii”, fantazii si portrete (1912) ,,Steluta”; fantazii si paradoxe
(1913).

Primul volum de versuri contine 21 de poezii si se deschide cu poezia omonima n care se
contureaza un simbol al sistemului sdau de corespondente si imagini: gradina. Aceasta se
dezvéluie ca un microunivers in care poetul isi gdseste linistea, armonia si echilibrul facand
trimitere la propria copilarie. Tema acestor texte are la baza feeria creata de mirosurile fine ale
florilor si reprezinta un ecou al simbolului mallarmean, prin Samain, insa. Primul volum de
versuri al lui Samain a apdrut in 1893, ,,Au Jardain de I’Infante”, elegiac, cu fluiditate si abandon
spre visare avand un vers intim, delicat, fluid, dizolvat in miresme crepusculare, fara nerv — il
fascineaza pe poetul roman. Anghel pare s aibd cele mai intime afinititi cu acesta. In acelasi
timp, versurile lui Samain par atacate de o morbiditate afectata si de o pretiozitate decadenta care
il apropie mai mult de Verlaine, un real poet pasional simbolist. Insusi parcul creat de Anghel (cu
alei tacute si tdinuite, cu statui fantomatice, cu flori rare, stilizat) pare imprumutat de la Verlaine
prin intermediul lui Samain, daca nu am cunoaste, din proza sa, ca este insasi gradina pdrinteasca.

Dimitrie Anghel invatd noua artd poetica in timpul sederii in Franta, nu de la Mallarme —
cum ne-am fi asteptat — sau de la Verlaine, ci din manifestul luric al lui Samain: poezia ,,Je réve
de vers doux et d’intimes ramages”, aparutd in ,,Mercure de France” in aprilie 1890. Anghel imita
in oarecare masura maniera lui Samain, fiind un elegiac duios intr-un mod indirect, al amintirii
estompate, dar fara morbiditate in structura intima.

Imaginile conturate in gradind se afla in corespondentd cu stdrile sufletesti atat ale
autorului, cat si ale cititorului avizat. Descifram, astfel, mai multe tipuri de gradina: gradina —
parc legendar, gradina — templu (Gradina e-o poama dulce — ,,Melancolie”, G), gradina — loc al
misterului In care se cuprind dulci vraji (,,Florile”, G), gradina — loc al suferintei (,,Dureri
ascunse”, ,,Moartea Narcisului”, F). In gradini se petrec povesti si legende in centrul cirora se
afla fie vegetalul prin florile atent alese, fie nimfe, vestale, zeitati si personalitati legendare
coborate parca din Olimp (Cdmpiile Elizee, Elseneur, Hamlet, Leandru, Hera, Ofelia) — elemente
exotice care realizeaza iesirea din autohton. Reflectarea celor doua regnuri (uman si vegetal) unul
in celalalt se realizeaza cu ajutorul oglinzii atotstiutoare: Langa oglinzile-obosite, o fata subreda
si pala/ Preschimba florile in vase, evlavios ca o vestala./ (...) Dac-ar avea grai ca sa spuie,
oglinda cdte n-ar mai spune®.

Vegetalul predomind demonstrandu-si suprematia prin cele peste 40 de nume de flori
intalnite in functie de culoarea acestora in sistemul sdu de reprezentdri. Predomina trandafirul,
urmat de crin, margaritar, garoafa si nalba. D. Anghel asaza in gradina sa si flori cu nume mai rar
intalnite la alti autori: leandru, crizantema, romanita, micsuneaua, busuiocul, verbina, narcisa,
sulcina, macul, iasomia, cicoarea, bujorul si maghiranul. Se evidentiaza apoi florile care imbie cu
mirosul lor ametitor dominand spatiul gradinii, neavand de obicei, valente narcotice (exceptie
,Metamorfoza”, F). Unele flori sunt numite doar o singura data: ghintiana, cicoarea, somnoroasa,
lacrdmioara, crizantema, petunia, gherghina, sdnziana, sulcina, siminocul, magheranul, bujorul,
floarea-soarelui, brandusa, verbina, stanjenelul; altele de doua ori: garoafa, romanita, iasomia;
mai frecvente sunt nalba, trandafirul si crinul. Poetul isi populeazad gradina atat cu flori luxoase,
cat si campenesti, neexcluzand nicio floare modesta din sectorul amintirii.

Lumea florilor este surprinsa in toate momentele zilei: in zori, la amiaza, in amurg si,
indeosebi, noaptea cand toate simturile se acutizeaza. Astfel, noaptea constituie baza a numeroase

5 ldem, p. 10
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epitete: dulce, sfioasda, mutd, vioaie, plind de mistere intr-o armonie universald, mai ales cand
spatiul este unul exotic precum Cdmpiile Elizeene (in ,,Liniste”, G).

Dimitrie Anghel se inspird din lirica traditionald romaneasca prin spiritul contemplativ si
dulceata senzatiilor asemenea lui Vasile Alecsandri si Dimitrie Bolintineanu. Cel mai des
intrebuintat epitet este dulce, autorul are o puternicd sensibilitate olfactiva. Florile sunt
personificate: ele se bucura, se intristeaza, se indragesc sau suferd: Ca doua guri care se cata de
mult sd-si dea o sdrutare (,,Liniste”)®. Miresmele nu anticipeazi oniricul, ci trezesc amintiri:
Atdatea amintiri uitate cad abdatute de-o mireasma. Tonusul uman al inspiratiei se regaseste in
versul Ce iertator si bland ti-i gandul, in preajma florilor plapdnde! (,,in gradina”)’. Senzatiile
olfactive nu sunt autonome, ci se asociazd unor ganduri bldnde, iar gradina, prin climatul sdu, nu
starneste un extaz morbid, cu anularea personalitatii constiente deoarece florile primesc proiectia
simtirii omensti.

Din amintiri poetul isi extrage seva lirica, insa niciodata erotica, asocierea cuplului fiind
una casta: Si-mbratisati alaturi plangem, plangi blanda, candida vestala,/ Din lacrimi linistea
sporeste, si-a fi tarziu pricepi ce-seamnd (,,Crizanteme”)®.

Este subinteleasi suferinta: Cine-a-neles cdt plans ascunde sub ochi o dungd viorie?®, iar
amintirea defunctei zadarnic invocata este omniprezenta: ...Dar tu nu poti sa mai tii minte:/ Ochii
inchisi nu mai viseazd/ (...) acuma-s doar prilej de amintiri®.

Amintirea locurilor copildriei asemenea parcului se realizeaza aproape ritualic si cu o
sensibilitate romanticd in ,,Murmurul fatdnei” sau ,Liniste”. Natura cosmicd participd la
amplificarea sentimentului, vraja noptii dezvaluie sensibilitatea romantica: Sfioase-s boltile pe
sard, si mai sfioasd-i iasomia/ (...) Seninului de zare stinsd (,,In gradina”)*; Mi-i dor, o, noapte
fermecatd, de nu stiu ce mi-i dor... (,,Farmec de noapte™)*2.

Din putinele metafore retinem: Tot cdmpul cu chilimuri scumpe, risipa intreagd a
tineretii/ O primdvard toatd vine in curcubee fiaramate™ (,,Schimb de vesti”), Si doar furnicile
de-aleargd acuma fard de hodind,/ Mdrgele negre samdnate pe drumuri albe de lumina‘*
(,,Amiazd”). Mai numeroase sunt comparatiile surprinzitoare si suave In materialitatea lor: Ca
drag mi-e sdnul tau cel dulce si alb ca miezul unei azimi..., din domeniul olfactiv se remarca Si
vantu-i balsamat §i dansul ca o naframd cand o scuturi...*® sau Si cd-si deschide draga ochii ca
doud flori de somnoroase'® (,,Dragoste”). Maghiranii, din poezia omonimi, sunt comparati cu
sfioasa cenusdreasd din poveste'’, mahnitul soare este un frate dulce, iar cuceritoarea umbra
creste ca-n amurgitul unei glorii...*® (,,Floarea-soarelui”), eu (...) trec ca o umbra fericita®®, fata
este asociatd vestalei, oglinda cu fata apelor cind ploua® (,,Crizanteme”). Un trandafir murind

®D. Anghel, Poezii si prozd, Ed. Andreas Print, Bucuresti, 2010, p. 20
"Idem, p. 6
8ldem, p. 11
% ldem, p. 15
10 1hidem
1dem, p. 6
2 1dem, p. 18
13 1dem, p. 24
4 1dem, p. 13
5 I1dem, p. 13
16 |dem, p. 14
7 |dem, p. 8
18 |dem, p. 10
19 1dem, p. 20
20 |dem, p. 11
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se farma patand cuprinsul ca o rand (...) ca un steag alb, o nalba rupta — moartea florilor se
raporteaza la fiinta umand si cuprinde intreaga atmosfera intr-o ampld imagine olfactiva: Un
miros voluptos alearga adus de vinturi de departe,/ Si nu-i mireasma sa n-adoarmad, nici floare
nU-i sa nu se-ncline;/ lar noaptea toatda deodatda miroas-a dragoste si-a moarte.// Miroas-a
moarte s-a iubire si creste-0 dulce lenevie?! (,,Dupi ploaie”). Motivul rozei si al extinctiei se
regasesc in mai multe texte precum ,,Fantezie” care anticipeaza ciclul urmator: Un miros trist de
roze ce mor.

Umbra joaca un rol important in conturarea atmosferei misterioase; este des intalnita in
noaptea clara si determinata de epitetul personificator cuceritoare, alteori este fericita. Noaptea
creste In intensitate gradat, pasind din scarda-n scara, linistea se instaleaza patrunzatoare peste
gradina cu leandrul fraged si crinii albi®® (,,Liniste”). Atmosfera este de obicei rece, apare
motivul ghetii care este pretext pentru antiteza: Dar gura mea de foc in umbra a-ntdmpinat gura
de gheatd®* (,,Amintire”).

Cromatica Intalnitd n acest volum nu este foarte variata si se rezuma la tonuri de lumina
si intuneric (umbre), la culori precum: albastru, alb, rosu, galben, cenusiu, vioriu, de argint, de
aur, de sdnge; cu o imagine vizuald completd prin aparitia curcubeului sau a tricolorului. Gradina
emana miros de smoald, de flori, de portocale, seara este dulce, iar olfactivul este amplificat de
aerul rarefiat si puternic al noptii.

In cel de-al doilea volum, ,,Fantazii”, autorul inglobeazd 27 de texte despre florile
nemuritoarei sale gradini sub pecetea imaginatiei debordante, ca si vietuitoarele care o populeaza
sl amprenta umana care, de cele mai multe ori, se Intrepatrunde cu vegetalul.

Acest al doilea ciclu continua motivele pledilecte ale celui anterior — florile — pastrand
frecventa senzatiilor olfactive, dar si vechile epitete reveland adevdrata personalitate liricd a lui
Dimitrie Anghel. Autorul nu mai este dominat de reverie si aspiratii vagi, renuntd la a mai
inregistra doar starile constiintei dominate de afect si se desprinde de starea de visare care este
covarsitoare in ciclul ,in gradind”. De aceastd dati isi stipaneste cu maiiestrie motivele
transformandu-se intr-un fantezist lucid si intelectualizat. Universul sau liric este aici imaterial,
transparent si diafan, artificial, decorativ si feeric. Tonul poeziilor este cu preponderentd unul
pozitiv.

Volumul se deschide cu textul ,,Imn” dedicat cuvantului, juvaer, pe care il considera
esential manifestarii existentei spirituale umane: De n-afi fi fost voi oare, atunci cu ce vesminte/
S-ar fi-mbrdcat pe lume si dragostea si ura?/ (...) Cu voi trdiesc trecutul, si clipa care bate®®.

In ,,Ceasurile” masoara timpul — De cdnd imi esti de draga!?® — accentul idilic si usor
ludic mascheaza tonul de repos al timpului inexorabil. Asociatiile erotice sunt minime, discrete,
stilizate aproape depersonalizate si cel mai usor identificabile in ,,Omul din lund” in care
introspectia dovedeste un gust amar: anii/ Si-au zugravit sarcasmul pe marea lui durere (...) dar
tu, iubitd,/ (..) Cunosti tu cine-i omul ce rade-n discul lunii??’. Aluzia erotici se reduce la
interogarea iubitei asupra identitdtii chipului incremenit in imaginea lunii. Prin autoportretul
realizat indirect, autorul se descrie cu sarcasm mascandu-si sentimentele si suferinta. Pasiunea

2L |dem, p. 12
2 |dem, p. 25
2 |dem, p. 20
2 |dem, p. 21
% |dem, p. 30
26 |dem, p. 32
27 |dem, p. 48
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eroticd lipseste cu desavarsire. Desi in poezia sa descrie interioare si elemente comune de
decor/mobilier, intimismul nu merge mai departe de atat. Inciperea ramane neschimbati de la
plecarea ei: N-am clintit un lucru de doud sdptdmadni® in incercarea de a conserva, in acelasi
mod, si sentimentul. Singura inregistrare a trecerii timpului sunt trandafirii Care-au murit pe-
ncetul in apa din pahare®, iar sfarsitul coroboreazi melancolia cu auto-ironia: 4sa e-n casa
noastrd, iar cel ce ti le scrie/ E-asa hursuz i jalnic, incdt ma-ntreb de-s eu,/ Sau am murit s-
acum trdiesc iar, cine stie,/ Si nu-s decdat un paznic bdtran intr-un muzeu...*® in ,,Scrisoare”.
Acelasi motiv caruia i se asociaza si dorul se intdlneste si in ,,Calatorii” pe drumul albastru, cu
miros de floare. Ei nu isi doresc decat sa scape de sub tutela temporald, dar nu reusesc Oriunde s-
ar duce si-ar vrea ca sd scape,/ Subt naltele ceruri, pe vastele ape®.

Narcisului”: raul ce-l poate face o floare; iar revenirea la originar se realizeaza cu ajutorul
parfumului intr-o placida resemnare: Trimite dupda mine (...) parfumul,/ S-atunci ma-ntorn acasa
invins ca de-0 mustrare®,

in ,,Alesul”, jocul erotic se desfasoara la inaltime, descris amplu intr-o minunata imagine
vizuald, sinteza dintre realitate si fantezie: Mai Sus se-nalta tot mai sus, si-n goand,/ Se luptd
mirii s-o ajungd-n zbor. In incercarea de a o cuceri pe ea, albina, un punct de aur miscdtor, pe
care unul singur din alaiu-ntreg® reuseste si o urmireasci, povestea rimane neconcretizati: Dar
dupa clipa asta de amor/ Ea se coboard domolita-n zbor,/ lar el recade-n marea de lumina/ Subt
uriasul clopot de azur**.

Uneori, a ajunge la fiinta iubita presupune drumul spre lumina, pe un curcubeu, Pe puntea
asta de culori, care le uneste locuintele si care se destrama sub perdeaua de nori. Poetul, caruia ii
vine un gdind nebun, se resemneazi si de aceastd datd: Nebuni sunt, Doamne, visatoriil*®
(,,Curcubeul”). Ajunge totusi in casa iubitei pasind cu pasi de umbra (...) incet ca noaptea, insa
iubirea platonica 1l surprinde privind-0 cum #upul si-l ascunde supt spuma-i de dantele®, in
,,Nocturna”.

Fantezia lui Anghel, avand constiinta labilitatii si a inconsistentei, inchipuie o viatd noua
in forma unui crin, in ,,Metamorfoza”, in care lumea materiald, exterioara, o proiecteazd in
interiorul fiintei umane. Parfumata reincarnare se sfarseste In momentul in care o mana pala il
frdnge, linistitd, apoi adoarme, iar sufletul celui ucis aspird la o etapa superioard: [n cdutarea
altei forme desdvarsite si eterne®’.

Visarea se inregistreazd frecvent, chiar si in fundul paharului cu ceai (...) ca-ntr-o
metempsihozd38, in care aduce un elogiu rozei in ,,Paharul fermecat”. In ,,Visul sepiei” intalnim
avatarul animalier, in timp ce 1n ,,Moartea Narcisului” pe cel uman.

Inspiratia de naturd misticd se regdseste atat in ,,Paharul fermecat”, cat si in
,Nemultumitul” in care simbolul lui Ocean, vesnic nemultumit, dezvaluie unele taine ale vietii.

28 |dem, p. 46
2 |bidem

30 Idem, p. 47
3L |dem, p. 54
32 |dem, p. 33
33 |dem, p. 57
34 Idem, p. 58
% Idem, p. 51
3 |dem, p. 38
37 Idem, p. 52
38 |dem, p. 49
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Isi socoteste imensul tezaur, se urcd pe dune si este un suspindtor refuzat care isi arunci in zadar
momeala margaritarelor sale si a dantelelor: 0, jalnic Ocean!/ Ce-ti mai lipseste oare cand ai
atdtea ape,/ Si-n ele atdtea perle si aur si margean?%.

Mugzicalitatea si culoarea se armonizeaza in ,,Fantezie” cand firele de telegraf/ (...)
Cdntdnd acelasi laitmotif./ (...) Ca notele pe-un portatif, in timp ce maestrul viseaza si Noteazd
cantu-naripat/ Cetit pe-albastra partiturd!®®. In acest volum cromatica este si mai redusa:
albastru, alb, auriu si roz.

Plasat in piata Barberini, in spatiul luxuriant al Romei, visatorul poet naiv adund sperante:
Si cand altii-aduna aur, el ar vrea s-adune cerul,/ Intr-un vers*l, isi misoara puterile si isi
constientizeaza conditia: Sunete, culori si forme, asta-i toata viata noastrd, in care se intrevede,
totusi, speranta: Dar sd aibd dansul oare raza focului divin?*.

Umbra este un motiv des intdlnit in poezia lui D. Anghel, in contrast cu lumina care
adauga putind sperantd. Umbra este prezentatd, de obicei, cu epitetul cromatic albastra, asociata
si sufletului, intr-0 dulce fantasmagorie®® plasati in imaginar, in care iubirea se consumia doar o
clipa (,,Umbre”).

Cantecul si tacerea se armonizeaza, resemnarea intervine iar cu o urma de repros fata de
cea care i-a naruit visul sincer si pur al unei vieti linistite in farile de nord. Un cdntec straniu al
iubitei i este suficient poetului pentru a realiza un decor fantastic de miaza-noapte, insa visul se
spulberd galant: Asa visam, dar toate cu ultimul acord/ Au reintrat in noapte, dar nu ti-am Spus
nimicd,/ Si-am sdarutat cucernic minuta asta micd.../ Ce-a ndruit o casd pe-0 margine de fiord.**
(,,Reverie”).

Spiritul superior, inadaptabil, se poate observa in ,,Himera”, iar efortul depus pentru a
accede si pentru a fi aproape de astrul tutelar al noptii dupd ce dobandeste cu greu superioritatea
se intrevad in ,,Stejarul si vascul”. Aici poetul este asemanat cu harpa cu strune fermecate, el isi
spune taina mereu foaie cu foaie prin cereasca Iui cantare®™. 1zolarea voitd, generatoare de
tristete apare in ,,Himera” (poezie publicatd in periodice): Nimeni pe lume n-avea bogatii mai
imense ca mine,/ Totusi sarac ma simteam, cui sd le dau neavand®®, din cauza regretului jertfei
inutile a inimii proprii pentru a nu ramane plutitor intre doua prapastii. Fericirea constd insa n
revenirea in lumea reald: Pluteam fericit tot mai setos din senin®’. Tot in periodice, poetul inviti
la ,,Balul pomilor” personificati care danseazi menuet cu roze gesturi, dulci arome/ Imprastie in
aer dantul acesta ritmic de fantome din parcul legendar in care s-a preficut gradina mea*®.

O notd aparte au aceste cateva texte care par inspirate din cantecul marii surprinzand
lumea multicolord a porturilor, alcatuind un ciclu marin: ,,Cum cantd marea”, ,,Fantome”,
,Nocturna”, ,,In port”, ,,Nemultumitul”, ,,Visul sepiei”, ,,Darul valurilor”, ,,Marind”.

Existd la D. Anghel o indisolubila legatura a prozei cu poezia evidentd in portretele
realizate (cu precadere cel al mamei). Si aici autorul plaseaza in prim-plan frumoasele legende
incorporate sub numele unei flori.

39 Idem, p. 39
40 |dem, p. 55
4L Idem, p. 45
42 |dem, p. 46
43 |dem, p. 36
4 |dem, p. 43
4 |dem, p. 60
46 |dem, p. 62
47 |dem, p. 63
48 |dem, p. 69
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Fiind pasionat de poezia franceza, Anghel a cunoscut indeaproape operele simbolistilor,
dar nu parea a fi interesat in mod deosebit de teoriile poeziei noi, nu era sensibil la doctrinele
literare sau manifestele de scoala simbolista. El pretuia scriitorii indiferent de estetica lor si preia
de la acestia, la inceput, intimismul muzical in interiorul versului, fluiditatea de cantilena si
litanie, afectivitatea, corespondentele. Dovedeste libertate si varietate in inspiratie, utilizeaza
simbolurile si is1 intelectualizeaza simtirea.

Desi nu face remarci asupra vreunei formule estetice a artei, se intrevad in versurile sau
chiar 1n proza sa invitatii la o reflectie asupra procesului de creatie, a surselor de inspiratie si a
afinitatilor estetice. Autorul proiecteaza elementele definitorii ale autobiografiei cu multiple
implicatii in opera, in care totul este sugerat. In ,,Florile” poetul se intreba: ce-ar fi fost viata de n-
ar fi fost macar o floare? (...) ca sd-ti aduci de mine-aminte!“°,

Sub semnul Inrauririi simbolismului francez, atat prin creatia sa, cat si prin activitatea de
traducator, Dimitrie Anghel asigura poeziei romanesti ambianta si contextul liricii universale.

Despre poetica lui Dimitrie Anghel, I. Boldea afirma cid este una de tranzitie, una a
intervalului, ce renunta incet-incet la modalitatile romantismului §i anunta modernismul poetic
romdnesc™. In acelasi registru, D. Micu aprecia ca poetul imperecheazd frecvent termenul neaos
cu neologismul sau asociaza in versuri, cum face in prozd, cuvdntul religios cu cel vulgar,
termenul savant cu alintarea copildreasca:.

Daca 1n volumele de poezii accentul cade pe cadenta muzicala, mai tarziu se concentreaza
pe identificarea epitetului rar si a metaforei. in ,»Caleidoscopul lui A. Mirea”, 1nsd, influenta
spaniold se observa in versurile scurte (8-7 silabe), ca si influenta lui Rostand. Jocul de cuvinte si
calamburul sunt, de asemenea, rostandiene. Licentele verbale sunt cerute de cadenta sau de rima:
palate burgrave, templul grec, reflexe purpure, nemului jidan (adjective de tip nominal); spre a
nu-si desminte (infinitivul defectuos); schimbari de gen ale substantivelor — controvers,
mineraluri, ceste; elidarea unor vocale dupa modelul fonetic parizian — mac latura, caf’ conc’.
Adeseori rimeaza intre ele verbele, substantivele sau adjectivele dupd modelul lui Samain. in
cazul unei rime discutabile, muzicalitatea versului este asiguratd prin cadenta ritmicd intotdeauna
sustinut interior, printr-un sentiment.

La nivel lexical se remarcd predominanta formelor populare ale cuvintelor. Sunt
numeroase insd si neologismele din diferite sfere semantice (in functie de tematica poeziilor
simboliste): o variatie in fizionomia rimei e introdusa prin uzul mai sensibil al neologismelor,
care au surprins neplacut in momentul publicarii, cand evolutia limbii poetice nu se indrepta in
acest sens (era incd in putere, gustul lexical purist al samdndatoristilor)®?. Pe parcursul evolutiei
sale poetice, Dimitrie Anghel foloseste neologismul din ce in ce mai frecvent, intr-un mod inedit
pentru specificul perioadei de creatie: ghintiana, dant, evantaliu, machinal, comptoar, estampad,
estompd, fantasc, fantosa, trajectorie, simtimdnt (F) deoarece acestea prezentau pentru
contemporani o valoare stilisticd™.

Complexitatea sintactica nu este reprezentativa pentru poetica lui D. Anghel si aceasta nu
implica un raport de directa proportionalitate cu valoarea operei sale. G. Célinescu afirma despre

49 1dem, p. 8

%01, Boldea, De la modernism la postmodernism, Ed. Universitatii ,,Petru Maior”, Targu-Mures, 2011, ed. on-line
1 D. Micu, Literatura romdna in secolul al XX-lea, Ed. Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 2000, p. 57

52§. Cioculescu, Dimitrie Anghel, Ed. Publicom, Bucuresti, 1945, p. 54

%3S. Golopentia-Eretescu, M. Mancas, Studii de istoria limbii romdne literare, Ed. pentru Literaturd, Bucuresti,
1969, p. 520
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poezie ca este o artd, 1ar opera lirica este prin esentd inefabila si scapd imbratisarii ratiunii, in
care versul nu e un invelis, el este o parte insemnatd a miezului>*.

Despre proza lui D. Anghel, N. Zanfir considera ca este o poezie a obiectelor. Aceasta
aduce un suflu nou, estetizant si intelectualizat. Nu are o structurd epicd propriu-zisd cu toate
momentele subiectului deoarece nu se intalneste clasicul fir epic, ci este, mai degraba, un
conglomerat de lirism si subiectivitate pura folosind modelul Iui Marcél Proust — prin mireasma
florilor.

In pofida utilizarii arhaismelor, existd un echilibru in ceea ce priveste limbajul poetic al
lui Dimitrie Anghel prin alternanta formelor vechi cu neologismele. Este un limbaj modern
datorita simplitatii structurii gramaticale a textelor sale; poetul reuseste sa creeze un text accesibil
catre complexitatea mesajului poetic.

Poezia lui D. Anghel se organizeaza sever, cu respectarea exigentelor de simetrie in
structura foneticd si sintacticd. Incercand si pastreze alexandrinul, poetul contrage, elimind
vocalele finale (initiale), topeste cuvintele unele in altele si transforma versul intr-un flux sonor
aproape continuu, intr-o structurd noud, armonioasd si complexa>. Prin poezia sa, poetul
eludeazd intentionat pateticul, realiziand emotia artisticd purd®.

Despre Dimitrie Anghel, 1. Boldea afirmd ca are o vocatie pentru sinestezii si
corespondente®’. Prin corespondente autorul reuseste sd exprime raportul dintre eul poetic —
reprezentand microuniversul si lumea — ca macrounivers, care se traduc la nivelul receptivitatii
prin simboluri.

Avand o viziune artisticd contemplativa si senindtate afectiva, prin folosirea elementului
floral poetul este un raspdanditor de miresme cu efectul producerii unei stari muzicale,
languroase, exprimatd sonor prin versuri mai totdeauna lungi, cu inflexii litanice si melopeice™.
Imaginile poetice se inscriu intr-un cadru interior al solitudinii si decadentei; astfel, gradina
reprezintd un spatiu privilegiat, un loc de refugiu, de repliere in care florile acompaniaza si oferd
o stare de bine, de satisfactie si armonie prin sinestezii. Forma, culoarea si parfumul acestora se
regasesc in registrul stilistic rafinat sub forma personificarii, a epitetului personificator sau cu
tentd metaforicd, a comparatiilor (,,In gradina”).

Bibliografie

Anghel, D., Versuri si proza, Ed. Albatros, Bucuresti, 1989;

Anghel, D., Poezii si prozad, Ed. Andreas Print, Bucuresti, 2010;

Anghel, D., Tosif, St. O., Cometa, Ed. Librariei SOCEC & Co., Bucuresti, 1908;

Boldea, I., De la modernism la postmodernism, Ed. Universitatii ,,Petru Maior”, Targu-
Mures, 2011;

Bote Marino, L., Simbolismul romdnesc, Ed. pentru Literatura, Bucuresti, 1966;

Cilinescu, G., Istoria literaturii romdne, Ed. Semne, Bucuresti, 2003;

Cioculescu, S., Dimitrie Anghel, Ed. Publicom, Bucuresti, 1945;

Dorcescu, E., Poetica non-imanentei, Semanatorul Ed. on-line, Bucuresti, 2008;

% G. Cilinescu, Istoria literaturii romdne, Ed. Semne, Bucuresti, 2003, p. 140
% S. Golopentia-Eretescu, M. Mancas, op. cit., ed. cit., p. 521

% S, Cioculescu, op. cit., ed. cit., p. 57

57 1. Boldea, op. cit., ed. cit., ed. on-line

8 D. Micu, op. cit., ed. cit., p. 35

9 D. Anghel, op. cit., ed. cit., p. 6

647

BDD-A24754 © 2016 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.29 (2026-03-09 18:52:42 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 9/2016

Golopentia-Eretescu, S., Mancas, M., Studii de istoria limbii romdne literare, Ed. pentru
Literatura, Bucuresti, 1969;

losif, St. O., Anghel, D., Legenda funigeilor, Ed. Librariei UNIVERSALA Alcalay &
Co., Bucuresti, 1920;

Micu, D., Literatura romdnd in secolul al XX-lea, Ed. Fundatiei Culturale Romane,
Bucuresti, 2000;

Pachia Tatomirescu, l., Dictionar estetico-literar, lingvistic, religios, de teoria
comunicatiei, Ed. Aethicus, Timisoara, 2003;

Pillat, I., Opere, Ed. DU Style, Bucuresti, 2003;

Sasu, A., Dictionarul biografic al literaturii romdne, vol. 1, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2006;

Streinu, V., Versificatia moderna, Ed. pentru Literatura, Bucuresti, 1966;

Vianu, T., Arta prozatorilor romani, Ed. 100+1 Gramar, Bucuresti, 2002;

Zamfirescu, M., Poemul romdnesc in prozd, Ed. Minerva, Bucuresti, 1984.

648

BDD-A24754 © 2016 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.29 (2026-03-09 18:52:42 UTC)


http://www.tcpdf.org

