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ANGELIC PRESENCES IN CONSTANTA BUZEA’S POEMS
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Abstract: Constanta Buzea makes use of the suffering in her life transforming it into a source of
constant inspiration for her poems. In this respect, the Romanian poet can be linked to the
Mexican painter, Frida Kahlo. Transgressing pain turns into an art form and the refuse to
become dramatic or to live without dignity leads to an attentive and lucid observation of the
diverse nuances suffering can have. The angels are mere images of the torn self or terms of
comparison for the feelings depicted in the poems. Some of the hypostases of the angel in
Constanta Buzea’s works include: guardians of the elements in nature, superior stages of
development in the human becoming, doubles of their human counterpart, representation of the
torn ego, sweet talk from a cheating husband, suggestions of happier times, announcers of pain
and death, enlightened part of the self, opposite of the demonic, voices of the inner pain, symbols
of the freedom of the soul, images of the reconciliation with one’s self.
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Constanta Buzea si-a creat o figura poetica bazatd pe suferinta careia i-a gasit virtuti si
nuante din ce in ca mai profunde ridicand aceste trairi la nivelul depasirii imanentei si pasirii in
spiritualitate.! Durerea este privitdi din toate unghiurile si analizati fird mild, ficind din
dedublarea eului o a doua trasdtura dominanta a operei. Peisajul ramane unul interiorizat
decorurile fiind doar simboluri ale trdirii frustrate care porneste de la erosul ratat, dar se
transforma intr-o luptd surda si discretd dusa intre diversele scindari ale eului. Rolul, de la
inceput, al iubitului neindurator si egoist, treptat, este preluat de o parte a sinelui poetei care se
transforma in aducator de durere.

In lirica poetei bucurestene prezentele angelice apar ca accesorii ale confesiunii stirilor
launtrice sau ca reprezentdri ale spiritualizarii suferintei, suferintd care se dovedeste a fi
sentimentul monocord al operei. Fie cd figura angelicd apare ca supraveghetor al elementelor
naturii, etapa a evolutiei umanului sau ca inger pazitor, obiect de imprumut pentru cei dragi sau
voce Tndbusitd a suferintei, aceasta nu ocupd un rol central in textul poetic. Prezentele ingeresti
sunt doar termeni ai unor enumeratii vaste care ajuta la zugrdvirea cat mai exacta a nuantelor
suferintei. Uneori ingerii apar cu rol strict decorativ, servind drept termeni de comparatie in
poeme erotice: ,,Statuile-n piatra urland,/ Fiind ca si ingerii pale,/ Eu nu le mai pot intelege,/ Si
rece riman ca o lege.” (Struguri calzi)?

1 In lupta cu ingerul suferintei poeta a invins in cele din urma, impingand izvorul biografic al confesiunii intr-un
strat de adancime si abstractizand conturele sentimentale, inlacrimate, ale dramei. A iesit intotdeauna in public abia
dupa ce si-a sters lacrimile, mai pastrand doar urmele lor sdrate pe obraz. Durerea ei s-a mutat de la inima la spirit si
poeta a ajuns sd o gospodareascad cu o mai mare economie liricd. Pierzand din concretete si nemaifiind o fisa psihica,
poemul a castigat in forta de iradiere. Durerea poetei a devenit durerea lumii (intoarsa pe dos, propozitia n-ar fi nici
pe jumitate adevaratd), iar patimirea ei s-a ridicat de la accidental la exemplar.”, Al. Cistelecan, Poezie si livresc, Ed.
Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1987, p. 140.

2 Poem citat din editia: Constanta Buzea, La ritmul naturii — poezii, Editura pentru literaturd, Bucuresti, 1966.

612

BDD-A24750 © 2016 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.211 (2026-03-04 10:18:14 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 9/2016

Ingerii apar ca pazitori ai diverselor aspecte ale naturii la fel ca la Ana Blandiana.
Germinarea semintelor are loc nu numai sub supravegherea acestora, dar polenizarea e o lupta
intre ingeri.® Senzualitatea transferatd asupra regnului vegetal este o trisituri a liricii blagiene pe
care poeta 0 prelucreaza. Legatura tainica intre generatii si regnuri este explorata in Insomnie.
Tema apropierii dintre uman si vegetal e reluatd in Hrana minora care prezintd timpul
apropiindu-se de sfarsit. Omul este infatisat ca element de legatura dintre speciile inferioare lui si
transcendentul care este pomenit doar in treacat; in acest text se constatd o regresie a umanului
spre natural si nu o dorinta de inaltare spre divin. Miscarea regresiva poate fi sesizata inca de la
inceputul poemului: ,,Parem Inmarmuriti intr-0 cadere frumoasa,/ Privind cerul/ Care ne-nchide
ca o floare carnivord.” Conditia umani se dovedeste a avea un sens ascendent indiferent de
optiunile individuale — ceea ce pare cadere se dovedeste a fi o absorbtie a fiintei in celest,
perspectiva evolutiei permanente care il dezvaluie pe om ca treapta cea mai avansata a intregului
lant evolutiv, fara ca el sa fi depus vreun efort in acest sens aduce cu sine o dara de amaraciune.
,Evolutia hrdnindu-se cu sine/ Pentru puternicii statici ai vietii/ Orbi Inghitind si ingerii care-ar
dori si devind.” Inconjurarea cu fiinte mici si ridacini vine ca o aparare slaba si, posibil, inutila in
fata acestei transgresdri a materiei, a trecerii umanului in angelic. Reactia seamana cu aceea a
celui care nu vrea sd se trezeascd dimineata — idee pusa in legatura cu moartea la Ana Blandiana.
Intoarcerea la naturd echivaleazi la Constanta Buzea cu o intoarcere la candoare, o recuperare a
inocentei materiei, aici, insd candoarea nu exclude senzualul, ci il asimileaza. Angelicul apare
aici drept etapa urmatoare a evolutiei omului.

Ipostaza ingerului ca dublu al umanului este pusd in pagind pe un ton calm, aproape
neutru, specific poetei. Gesturile simple ale omului capatd semnificatii tainice in planul
transcendent ,,Tu poate stii de catd slava/ Se face vrednic un suras,/ Si cat de negru trece visul/
Cand cerul inconjuritor/ E trist si potrivit cu somnul.”® In aceeasi fiinta umani se ascund atat
lumina Tnaltarii spirituale, cat si intunericul neantului. Somnul e un preambul al mortii si omul are
nevoie sa fie pazit de amenintarea nonexistentei. Poeta isi anunta incursiunea in acest intuneric si
isi lasa ingerul pazitor sa-1 asiste pe iubitul ei. Asocierea dintre somn si moarte este pusd in
evidenta prin imaginea cimitirului. Ingerul apare ca un obiect ce poate fi imprumutat. Somnul
este singura etapa pe care acesta o poate veghea. Célatoria prin neant in timpul noptii apare ca un
sacrificiu pe care femeia il face pentru a-si lasa ingerul sa-1 pazeasca iubitul. Pecetea sacrificiului
este tristetea imprimata pe fata femeii odata cu trezirea. ,,Cand gongurile lor sorb luna/ Si lampa
nu se mai distinge,/ Eu ma intorc cu chin pe chip.” (Timizii)

Categoria angelicului este doar sugeratd printr-un simplu adjectiv care sugereaza
inspiratia artistica in poemul Norii. Peisajul descris isi exercitd fascinatia asupra imaginatiei
poetei astfel incat aceasta se intreaba de unde vine o asemenea frumusete. Opozitia celest/ teluric
este evidenta Incd de la inceputul poeziei. ,,Ce pictor de demult isi plimba acum deasupra noastra
norii/ Cu nepasare ingereascd, intr-o destindere totald/ Ce neam barbar ridica abur, cu pintenii
dand trap culorii,/ Cu sangele vestind turbare in triburile lor de cai?” Sub aparenta unui simplu
pastel se ascunde o intoarcere in timp dublata de o rascolire de tip pasional sugerata atat prin
referirea la sange, cat si la turbare. Un alt element care creeaza un substrat instinctual al lumii
infatisate este si chemarea subtild pe care o initiaza copiii nenascuti, chemare care ii determind pe
viitorii parinti ai acestora sa-1 conceapa. Toate aceste referinte sugereaza influenta exercitata de

3 Eugen Simion, Scriitori romadni de azi, vol. |, Ed. Cartea Romdneascd, Bucuresti, 1978, p. 341.

4 Poem citat din editia: Constanta Buzea, Norii — poezii, Editura pentru literaturd, Bucuresti, 1968.

5 Citarea versurilor (in afard de textele precizate in alte note de subsol) se face dupd urmitoarea editie: Constanta
Buzea, Leac pentru ingeri, Ed. Albatros, Bucuresti, 1972.
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celest asupra teluricului.’ ,,E o istorie bogati pe cerul sfint dintotdeauna/ Toti muritorii inchid
ochii spre-a o vedea si retrdi./ In haosul ce-l tese dorul pamantului de-a prinde luna,/ Doar
nendscutii-gi tin in brate, parintii, spre a se iubi.” Perindarea norilor pe cer reflectd viata
pamanteana. ,,E o istorie aleasd, ca un pamant repovestit/ De corul alb al unor genii — femei cu
parul despletit,/ Dar mai ales un pictor vede suprema lui dezagregare.” In acest text a fost
identificata Intreaga conceptie poeticd a Constantei Buzea in care ,,lirismul nu vine din intuitia
senzoriald a unor dimensiuni cosmice, ci din plasticizarea unor concepte.[...] Ochiul care vede,
intr-adevar, este cel al mintii, caci imaginea reala a norilor e «abstracta dumnezeu-culoare». Dar
originalitatea indiscutabila a Constantei Buzea constd in starea de cdntec pe care o infuzeaza
acestor prezente pure. Toate marile procese cosmice se intdmpla intr-un mediu de transparenta si
fosnet continuu, peste care cantecul poetei pluteste ca o rugd.”’

Pericol contureaza aceeasi imagine transfigurata a amorului nefericit in care accentul cade
pe scurtele momente de calm sufletesc. Suferinta este mocnita si o cauza a acesteia se dovedeste a
fi lipsa comunicarii ,,Ma ingrozeste si ma doare/ Mutenia pe care-o au/ Si lebedele plutitoare.”
Lebada este un simbol ambivalent — fie masculin, fecundator, asociat lui Apollo sau lui Zeus
(episodul cu Leda), fie feminin, reprezentare a fecioarei, fecundata si parte a hierogamiei Pamant
— Cer.® Aici pasirile reprezinti o imaculare evidenti si o stare de independenti si desprindere de
ponderabilitatea materiei, desprindere datorata plutirii. Poeta nu se incadreaza in cercul inchis al
lebedelor, semnul excluziunii fiind lipsa sunetului. Avand in vedere ca lebedele sunt asociate cu
zeul poeziei, lipsa vocii acestora e o prohibire a revelatiei la care acestea participd. Noaptea
devine o cale de acces, compensatorie, la energiile emanate de vocile care acum devin audibile,
dar semnul excluziunii nu dispare. ,,Tot noptile ma simt intreag,/ In vocea lor de taine plind/ Se-
ntdmpla, in lumina lor,/ Popasul meu fard lumind.” Lipsa luminii indica neparticiparea la cercul
inchis al lebedelor — aceasta stare de fapt genereaza o serie de emotii negative care incep cu
zZbaterea si culmineaza cu sdngerarea. Atributele creatoare nu ii sunt interzise poetei care poate
invoca ,,un suflet din pdmant/ De care sd te-mpiedici, inger.” Ambiguitatea se mentine, ingerul
poate fi iubitul la care poeta nu mai are acces sau ingerul poate fi sufletul invocat. Aceasta
neclaritate este intentionat mentinuta deoarece sentimentele femeii parasite sunt confuze — ea isi
iubeste barbatul plecat, dar se doreste a fi rizbunati. Ingerul nu se transformi in unealti a
pedepsei divine (cum se intampla la Doinas unde ingerul razbuna istoria nedreapta), nici macar
nu devine prezentd demonica, acesta e doar o proiectie a unei amardciuni care nu se poate
exprima in termeni ai sanctiunii. Misiunea ingerului este sa-1 faca pe barbat sa se impiedice fard a
se opri, sa-1 determine sa se fereasca. ,,Mai simplu ca un dor de rob/ A fi eliberat, inoata/ Ferindu-
se un timp de zborul/ Sagetilor infipte-n apa.” Echivocul este cu grijd cultivat pe masura ce lupta
cu celalalt se transforma in lupta cu sinele. Eul poetei este cel care pedepseste si tot acest eu este
cel care apara, de aceea formele verbale sunt confuze inoata (imperativ sau indicativ prezent
persoana a lll-a, singular) celelalte verbe sunt la moduri impersonale. Pericolul exprimat prin
titlu este cel al luptei cu sinele in dualitatea creatd de iubirea tradata care cere pedeapsa si nevoia

& Norii sunt o viziune teogonici, o istorie figuratd a umanititii’, Marin Bucur, Literatura romdnd contemporand,
vol. |, Poezia, Editura Academiei, Bucuresti, 1980, p. 615.

" Petru Poanti, Modalitdti lirice contemporane, Ed. Dacia, Cluj, 1973, p. 198.

8 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant (coord.), Dictionar de simboluri — Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri,
culori, numere, Pour 1"édition originale: 1969, Editions Robert Laffont, S. A. et Editions Jupiter, Paris, Pour 1"édition
revue et corigée: 1982, Editions Robert Laffont, S. A. et Editions Jupiter, Paris, Traducere de Micaela Sldvescu,
Laurentiu Zoicas (coord.), Daniel Nicolescu, Doina Uricariu, Olga Zaicik, Irina Bojin, Victor-Dinu Vladulescu,
Ileana Cantuniari, Liana Repeteanu, Agnes Davidovici, Sandalad Oprescu, Ed. Polirom, Iasi, 2009, pp. 513 — 514.
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de ocrotire specifica iubirii care incd nu s-a risipit. Ingerul e o proiectie a acestui eu scindat si
confuz — poezia fiind folosita ca terapie.

Etapa urmatoare a suferintei din iubire 1i permite Indragostitei sa se desprindd de
instinctul de ocrotire a iubitului care a parasit-o. Dispretul isi face loc, dar nu scapam de
ambiguitatea atent cultivatd mai sus. ,,Te pot dispretui, m-am dezlegat de vraja./ Genunchilor le
darui rotundele rotule,/ Si fruntii o sparturd ce nu mai prinde coaja,/ Calcaielor — finetea
demersurilor nule.” (Ispitd)® Nu toate rinile se cicatrizeazd, corporalitatea capiti accente
semnificative — genunchii se refac prin redobandirea demnitatii, dar fruntea ramane fara leac.
Mintea continud sd proceseze suferinta ramasa, calcaiele — baze ale deplasarii bipede — 1si gadsesc
inutilitatea aici n sensul ca Indepartarea nu aduce cu sine vindecare. Nuantele pe care durerea le
etaleaza se transpun 1n cuvant materializat prin textul poetic. Ispita de A FI contine eliberarea
falsa a sufletului prin exprimarea starilor traite. Cuvintele se dovedesc neputincioase (tema
frecvent abordata de membrii generatiei '60), odata ce se desprind de mintea din care au iesit, nu
0 mai reprezinta si puterea lor vindecatoare se volatilizeaza. Dualitatea eului apare ca dedublare a
fiintei: pe de o parte, avem femeia care sufera si traieste pe viu durerea, iar, pe de alta parte, avem
observatorul atent al acestor stdri, care noteaza totul aproape cu o cruzime a detasarii complete de
trairile proprii. Peste tot In opera Constantei Buzea se intalneste acest tip de dedublare, dar aici e
mai usor de demonstrat.!® Miscarea oscilatorie creati de acest echivoc este simbolizati prin
figurile contrastante ale Ingerului si demonului aldturati in sublimarea starilor confuze resimtite.
Inger bogat, si demon muncit de remuscare,/ Aceasti dreapti sigur va zigzaga, golind/ De glorie
buchetul, si vinul din pahare./ Implord cat ai vreme o piatrd din Corint.” Succesul cdutat cu
ardoare de altii nu este adoptat de poeta si perspectiva cautarii neincetate si lacome a acestuia este
privita cu o usoara nota de sarcasm. ,,Ce furie te face sa tremuri, te inadusi/ Cu perne si medalii,
cu piei din alte tari./ Intinde-te pe masa, arati-ti cum se moare!/ Doar tu cunosti povestea si
relele-i urmari.” Amaraciunea unei existente care la inceput a fost captivata de fascinatia adusa de
faimad este exprimatd in finalul poemului: ,,Ce trista sunt acuma de glorie, copile,/ Si cate
adevaruri inchide mintea mortii.” Imaginea creatd in acest text (si nu numai) se aseamand cu
picturile Fridei Kahlo in care se cultivd perspectiva unei interioritdti a suferintei opusa
perspectivei exterioare cultivatd in operele sotului artistei — Diego Rivera. Psihologismul,
ascunderea suferintei in diverse simboluri sunt in egald masurd folosite de ambele artiste, iar
relatiile conflictuale cu partenerii lor celebri joacd un rol deosebit n modelarea operelor si a
carierelor artistice ale celor doud femei. Diferenta dintre cele doud consta in placerea de a incalca
normele sociale pe care artista mexicana a imbratisat-o si care i lipseste Constantei Buzea.

Dupad cum se poate observa, ingerii sunt niste proiectii ale sentimentelor si emotiilor
personale ale eului in poeziile Constantei Buzea; pe aceeasi linie se situeaza si Narav. Imaginea
barbatului intors acasa dupa cine stie ce aventurd, cerand iertare, nu reuseste sd produca efectul
scontat. Ingerii constituie vorbele mestesugite pe care le foloseste iubitul care se vrea primit
inapoi. ,,Cum intors in sine Insusi ochiul se preface clar,/ Vietuind intr-o orbitd ca o viespe In
nectar,/ Tu poti fi Tn mii de locuri, poti surade si poti plange./ Patimas si grav ca moartea glasul
tau degaja ingeri.” Spectacolul emotional pus la cale de iubit nu pare a avea succes. Ochiul care

® Poem citat din editia: Constanta Buzea, Agonice, Ed. Mihai Eminescu, Bucuresti, 1970.

10 Avand o naturd cu puternice inclinatii spre problematizare, chestionind, nelinistindu-se, cdutdnd sensurile etice
sau filozofice ale vietii, poeta traieste intr-o continud dedublare a fiintei sale, orientandu-se cand spre un retorism
intelectual, cand spre o descatusare launtrica, in care se imbina prevazutul cu neprevazutul, in care incarcatura fiintei,
cu toate aluviunile-i clare sau obscure, rezistente, chiar dacd uneori isi iau libertati oarecum abuzive.”, Victor Felea,
Sectiuni, Ed. Cartea romdneascd, Bucuresti, 1974, pp. 70 — 71.
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se intoarce asupra lui insusi aduce o notd eminesciand (,,Dard ochiu-nchis afard inlauntru se
desteapta”, Scrisoarea I11*1) care se opreste la nivelul imaginii, in cazul poetei bucurestene ochiul
intors spre sine nu construieste o lume onirica, ci e o reflectare a introspectiei esuate din moment
ce barbatul e incapabil sa-si vada si sa-si asume greselile. Perspectiva este aceea a viespii care
traieste in nectar, adicad a unui parazit care se bucurd de comoara descoperitd, nu a unei constiinte
lucide care cautd sd-si contemple adevarata fatd si sd-si Indrepte erorile. Emotiile etalate de
partenerul spasit sunt jucate, nu autentice, iar strofa citatd mai sus sugereaza foarte bine aceasta
impresie pe care o are femeia.

Sirul suferintelor este din cand in cand luminat de cate o raza venita dintr-un paradis
pierdut al Inceputului iubirii. Sentimentul dominant este nostalgia care oferd o diminuare a
greutdtilor cu care se confrunta eul ranit al poetei. Imaginile se remarca prin deosebita delicatete
a compozitiei, dar esenta acestora rimane incarcitura emotionald degajata din interiorul lor. ,,in
sali florale si umbroase,/ Tu chemi acele stari la care/ Mortal de greu e de ajuns.” (Cand cu
surdsul semanai)'? Transfigurarea poetica a stirilor mentionate se face prin imaginea sufletului
cartilor ,,albind de-un praf imaginar”. Ingerii sunt niste termeni de comparatie prin care se
sugereaza atmosfera unui timp mai fericit. ,,Cand cu surasul semanai,/ Al ingerilor din altar.”
Aura fericitd a poemului se risipeste in ultimele doud strofe de unde transpare amaraciunea
binecunoscuta a poetei dublatd de aceeasi stranie detasare mentionatd anterior. ,,Cand pentru
moarte md decid,/ Fac linistilor tale semn/ Prin care ochii isi inchid/ Pleoapele de untdelemn,// Sa
pari a nu ma fi vazut,/ Si eu, la randul meu, parand/ A contempla acelasi gand.” Moartea se
prefigureaza ca o stare ce aduce linistea numai aparent din moment ce protagonistii se ignora
reciproc simuland contemplarea acelorasi ganduri.™®

Leac pentru ingeri este o arti poetici a transformarii suferintei in cantec.* Ingerii sunt
vestitori ai durerii si mortii, 1ar cantecul ce simbolizeaza, de fapt, poezia le domoleste influenta
prelungind — nu se stie pana cand — numarul zilelor. Tristetea isi face simtita prezenta inca de la
inceputul textului: ,Sunt tristi, dar pe tine niciodati”. Intreaga viatd se infitiseazi ca o
procesiune a oamenilor care 1si poarta ca pe niste pietre de moara copildriile la gat. Putinatatea
zilelor devine din ce in ce mai evidentd pe masurd ce are loc Tnaintarea in timp. ,,Sdraci in zile,
cine stie, trecem/ Legati la gat de lungi copilarii,/ Ningi de puterea sfintelor petreceri,/ A nu fi, a
te naste, a iubi.” Etapele existentei surprinse de poeta incadreaza viata intr-un ciclu al
permanentei, dupd cum am putut constata mai sus moartea nu inseamna disparitie in neant, ci e,
mai degraba, vazutd ca o Incercare nereusitd de amortire a simturilor dublatd de neputinta de a
actiona. Contemplarea ramane, la fel si luciditatea, iar leacul pentru ingeri este neincetata creatie
a poeziei care aduce o alinare a suferintei permanentizate.

11 Mihai Eminescu, Opera poeticd, coord. si cuvant Tnainte de Alexandru Condeescu, Ed. Semne, Bucuresti, 2006, p.
616.

12 poem citat din editia: Constanta Buzea, Agonice, ed. cit.

13 in Agonice, nota liricd a Constantei Buzea este exasperarea biologicului. Poezia e profundi si grava, asa cum s-a
instituit de la Inceput viziunea poetei, dar niciodatd versurile nu s-au umplut de o atat de tulbure inganare a
imaginilor vietii si mortii. Moartea ia chipul unei revelatii, iar viata se implineste sub zodia ei crepusculara. Intuitia
acestui trunchi comun, a instinctelor impletite spre un amurg iminent, imprima receptarii temporale un aer imaterial,
de blandd evlavie. Poeta are o privire goald si fixd, bacoviand”, Dan Cristea, Un an de poezie, Ed. Cartea
romdneasca, Bucuresti, 1974, p. 166.

14 Constanta Buzea devine acum exponenta foarte personald a luptei pentru salvarea de la cidere si a efortului de
ridicare, cu tot cortegiul de sfasieri, dezamagiri, retransari si sperante. Poezia se preface in cantec elegiac, linistitor
ca un «leac pentru ingeri»”, Al. Piru, Poezia romdneascd contemporand, vol. |1, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1975, p.
355.
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O imagine a inaltarii se poate distinge in versurile adunate sub titlul Paradis. Aripile de la
glezne constituie trimiteri la Mercur — mesagerul zeilor, dar paradisul apare ca un spatiu al
inocentei si al invatarii zborului, asadar cei care practicau zborul Incet erau rezidentii umani ai
edenului din care au fost izgoniti intr-un final. ,,Paradisul, al gleznei cu aripi incete,/ Si al sanului
nedezvelit,/ Paradisul nu se cunoaste, se crede./ Vinovat este ingerul dispretuit.” Vina caderii
izgonirii din spatiul privilegiat este a ingerului care devine purtator al dispretului si simbol al
raului — ingerul devine demon. Cuplul adamic apare ca sugestie a erosului devenit pacat si se
transforma in alt cuplu emblematic: Manole si Ana.'® Femeia, simbol al sacrificiului suprem
pentru creatie, 1si binecuvanteaza barbatul (intr-un mod mai mult sau mai putin sarcastic)
,Rasplatit fii pentru ca m-ai ucis”. Cuplul initial se vede amenintat de numele femeii celui de-al
doilea cuplu. Tema este erotica decazutd din timpul paradiziac al primelor intalniri in banalitatea
conflictelor conjugale. Nostalgia Inceputului se concretizeaza in imaginea paradisului in care se
crede si care nu se cunoaste. Rasplata pregatita barbatului — ,,craniul ce-si exileaza coroana/ Ce
se degaja de trup si existd in sine” este un simbol al vietii despartite de corporalitate, sub o
continud influentd a propriei imaginatii lipsitd oarecum de valoare — asociatd coroanei. Poezia
aceasta face parte din seria celor care construiesc o imagine din ce in ce mai degradata a ingerului
si care face trecerea spre demonic.

Ingerul ca ipostaza a sinelui interior isi face simtitd prezenta si in Suav, text in care
dedublarea este sublimatd prin conturarea unei opozitii intre eul interior si masca afisatd in fata
lumii. ,,M-am indsprit, desi pe dinduntru/ Un inger ma priveste-nlacrimat,/ Mi-e dor si el de dorul
meu profitd,/ Se face crud, precum eram. Uitat,/ Cel care din memorie venise,/ Se zbate cum
vazuse cd ma zbat.” O proiectie a eului uitat ia forma angelicului care i aminteste mastii
exterioare de dorintele si sperantele neimplinite trecand din planul dragélaseniei visurilor
copildriei in acela al frustrdrii si al dorintei de rdzbunare. Dorintele neimplinite iau forma
muntilor lumii care ,,Sunt lungi in sus, pierduti, de neatins./ Caci daca as spera, poate nici nu mi/
S-ar mai parea ca vad tinutul nins.” Albul indepartat se constituie intr-o de neatins inocenta
pierduta a cdrei amintire o tulburad pe poeta. ,,Sa-ti spun de alb ca tremura cand treci?/ Hai sa te
duc incet, ca pe-un bolnav,/ Printr-un spital cu séli de marmuri reci,/ Unde si urletul va fi suav.”
Albul spitalului contrasteaza cu albul zapezii de pe varful muntelui primul e antiseptic, iar celdlalt
reprezintd nostalgia inocentei pierdute.

Suferinta trece intr-un plan din ce in ce mai elevat, proiectandu-se in spiritual, pe masura
ce 1si fac aparitia volumele socotite ale maturitatii poetice ale Constantei Buzea. Zborul sufletesc
este comparat cu o imagine aproape macabra in care capul contemplad din inaltime corpul de pe
care a fost smuls. Constiinta lucidd care diseca fard mila starile afective si le noteaza cu multa
constiinciozitate asuma rolul capului — sediu al ratiunii — in timp ce corporalul se inchipuie sediu
al afectelor si instinctelor. Contrastele noapte — zi, umbri®® — inger, reprezinti doar aspecte ale

15 Tn articolul siu La despdrtirea de o mare poetd: Constanta Buzea din revista ,,Convorbiri literare”, Cristian
Livescu compara volumul Agonice al poetei cu Fantdna somnambuld a fostului ei sot, Adrian Paunescu, identificand
drept sursa a tristetii poetei iubirea pe care sotul ei o dezvoltase pentru Ana Blandiana si in acest fel explica folosirea
criptogramei ,,a, N, a” din poem. Dupa cum spune si criticul nu ar trebui sd ne limitdm in interpretarea poemului la
aspectul strict biografic, ar fi o nedreptate sa consideram poemul o simpla vendeta lirica.
http://convorbiri-literare.dntis.ro/LIVESCUoct12.htm.

16 Umbra poate fi inteleasd aici ca sediu al proiectiilor individuale asupra realititii si care nu il lasd pe subiect (a se
intelege om) sd vada realitatea in obiectivitatea sa, facandu-l astfel prizonierul propriilor asteptari subiective pe care
le proiecteaza asupra realitatii inconjuratoare ca pe niste imagini ale propriei fiinte pe care o intalneste la nesfarsit si
de care nu e constient, cautand sursa suferintelor sale in afard. A se vedea capitolul Umbra din C. G. Jung, Opere
complete 9, Aion, Contributii la simbolistica sinelui, Colectia Biblioteca de psihanaliza 68, Colectie coordonata de
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aceleiasi fiinte prin care suferinta transfigureaza riul in bine. Ingerul apare aici drept partea
luminoasi a fiintei — imagine a sinelui care contine eul’’. ,,Un inger, si plangand durerii scapa,/
Cu numai umbra lui morminte sapa./ Sa ne gandim pastrand un calm asemeni.” (Ca si cand capul
smuls isi vede trupul) Aceastd despartire a ratiunii de instinctual si afecte are drept scop
transformarea tuturor pasiunilor in calmul imperturbabil care mai tarziu va schimba raul in bine.
,»Schimba usor tot raul in bine/ Candidul fulg cu sufletul in sine./ Decat teroarea, masca mea de
boala,// De frica ta as fi cu mult mai pala./ Din presimtita umilire niciun/ Simt trist al meu nu mai
atinge viciul.” Se simte oarecum o mutilare a organelor de simt sau, dacd nu chiar o mutilare, o
atenuare a senzatiilor datoratd expunerii prelungite la acelasi tip de stimul.

Ingerul ca voce a durerii interioare pe care poeta se straduieste din rasputeri sa o reduci la
tacere se desprinde si din poemul Misterul lumii nu e invierea. Aceasta ipostaza a angelicului se
afld 1n prelungirea imaginii conturate in textul comentat mai sus. ,,Nu vii sd-nveti in ora cea mai
purd/ Tacerea ca suprema-ntelepciune/ Vorbele mor cum praful se depune./ Taci, ingere, taci,
lebada mea, gura!” Lebada apare din nou ca simbol apolinic al rostirii poetice. Volumul Sala
nervilor vadeste un proces pe care criticul Al. Cistelecan il surprinde dupa cum urmeaza:
,distilatid indelung, durerea a ajuns la o puritate de alcool”® (procesul continui in volumele
ulterioare). Tacerea este Infatisatd ca ,,supremad-ntelepciune” si, asociatd depunerii prafului,
sugereaza trecerea impasibild a timpului. Starea sufleteasca, de fapt, a poetei este zgomotul care
face sa treacd neobservat un element crucial al existentei, cum e sacrificiul, care nu mai
beneficiaza de o emfazd prin care sd-si etaleze virtutile, ci apare ca o intamplare cotidiana:
»sacrificiul trece/ Neamagit, ca foamea, ca placerea.” Tacerea e doritd ca un antidot la haosul
simbolizat prin zgomot in care se detecteazd o conotatie prin care se exprima durerea. Linistea nu
este posibild in acest univers in care isi poate face loc doar Intreruperea comunicarii, fie ca
manifestare a dispretului, fie ca Incetare a vietii. ,,Dispret intins ori moarte e tacerea;/ Deschide-0
tu si miezul acru roade-l,/ Fii martor negru-n toata decaderea!”. Sentimentul care se desprinde in
urma citirii acestui poem este acela de conflict mocnit, ascuns sub aparenta unei existente
obisnuite si calme.®

Un text in care ingerii isi fac simtiti prezenta este Prada te vede. ,,Ingerii n-au/ Nici sex
nici renume,/ Si disperat este cel care n-are/ Cu cine si tacd.”?® Ticerea e un semn al linistii
interioare care vine dupa o buna cunoastere a celuilalt. A doua strofd este o adresare directa catre
un pradator, acesta este opus ingerilor care nu au faima. Un animal de prada devine faimos si isi
doreste acest lucru, in schimb, prada se dovedeste a fi binevoitoare in asa fel incat se lasa mai
usor prinsa. Ingerii din poem sunt doar niste repere ale perfectiunii cirora li se opune
interlocutorul poetei. Existd o ascunsa solidaritate intre prada — pradator si ingeri. Ingerii si prada

Vasile Dem. Zamfirescu, Traducere din limba germana de Daniela Stefanescu, Cuvant inainte de Vasile Dem.
Zamfirescu, editie bazatd pe volumul 9/2 (AION, Beitragé zur Symbolik des Selbst), din C. G. Jung, Gesammelte
Werke, Walter-Veriag, Solothurn si Diisseldorf, 1995, ingrijita de Lilly Jung-Merker si dr. phil. Elisabeth Riif,
Patmos Verlag GmbH & Co. KG, Walter-Verlag, Diisseldorf / Germany, 1995, Ed. Trei, Bucuresti, 2005, pentru
editia in limba romdna, pp. 20 — 23.

7 Notiuni discutate pe larg in capitolul Sinele, Ibid., pp. 37 — 51.

18 Al Cistelecan, op. cit., p. 140.

19 Din poemele sale transpare un om de o neobisnuitd delicatete, rimas la pragul contemplérii dureroase a lumii, ale
carei patimi le traieste doar cu privirea, cu jindul (substantiv, ca si verb: a jindui, frecvent la Constanta Buzea); poeta
nu se implica in real la modul dominator, energic, rolul ei — singurul pe care-1 poate trai — 1i ingdduie doar jinduirea”,
Ilie Constantin, A doua carte despre poeti, Ed. Cartea romdneasca, Bucuresti, 1973, pp. 141 — 142.

20 poemele din volumul Résad de spini sunt citate din editia publicatd de Cartea Romdneascd, Bucuresti, 1973.

618

BDD-A24750 © 2016 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.211 (2026-03-04 10:18:14 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 9/2016

colaboreaza 1n secret pentru a-i permite pradatorului sa aiba acces la faima pe care si-o doreste cu
ardoare.

Praf de sange desemneaza o secatuire a corpului de pasiune — identificatd cu Insasi viata —
de dorul careia acesta sufera. Emotiile ce se degaja din despartirea de lume si de corporalitate
sunt simbolizate prin prezenta unui ,,vint galben” aducitor de ,manie si otriviti limba”.
Prezenta masculind este simbolizatd prin culoare si vant pentru a sugera fortd si nesupunere.
Inabilitatea trairii iubirii dublatd de pofta de viatd nestavilitad a barbatului usuca sufletul poetei
devenit ,,molipsitor cum ciuma”, dar transfigureaza realitatea prin adaugarea muzicii. Vantul
manios, reprezentare masculind, usuca sangele femeii transformandu-1 in praf — reprezentare a
fragilititii umane si a desertciunii pamantesti.?> Toate resursele feminine au fost secate de
egoismul masculin (relatie asemandtoare cu aceea dintre animus si anima descrisa de Henri
Brémond?®). Privind din acest unghi, putem spune ci tendintele descrise in poem sunt doui laturi
contradictorii ale aceluiasi eu: tendinta de inabusire a suferintei si de observare a acesteia cu
luciditate asociatd vantului galben desemneazd animus-ul (partea masculind a eului) si sangele —
pasiunea — reprezintda anima, afectele si instinctele (partea feminind a eului). Secarea pasiunii sub
influenta ratiunii si analizei este un fenomen specific poeticii intregii opere a Constantei Buzea.?*
Ingerul este folosit ca termen de comparatie alituri de demon pentru a sugera ideea libertitii si a
da alt chip tendintelor opozante ale eului: ,,Sunt libera in cercul intdmplator al clipei/ Ca demonul
rusinii si ingerul risipei.” Partile contrastante ale eului capata si alte simboluri decat ingerul si
demonul: ,,Un suflet pururi verde si-un suflet de cenusd/ Hranind fricoase pasari cu licurici in
gusd.” Libertatea se leagd de ruperea vrajii identificatd intr-un poem comentat anterior cu
posibilitatea de indepartare de erosul ratat si de obiectul acestui eros. Ceea ce ramane e poezia
conturata prin imaginea cerului gurii. Ultima strofa are un aer bacovian parca reproducand
angoasa din Lacustrd. ,Raman ca o icoand, si-mi spun, si imi repet,/ Acestea sunt vedenii, ¢
gandul meu incet,/ De cét timp nu pot pune zavoarele la porti/ Cand pragurile-s lucii de pasii
celor morti.” Prin cei morti putem intelege cei care sunt exclusi sufleteste din viata poetei fara a fi
plecat fizic din lumea celor vii, iar portile care nu pot fi incuiate simbolizeaza imposibilitatea de
a-1 opri pe acesti oameni odatd mult indragiti de a se intoarce si de a ravasi viata secatuitd a
poetei. Singura aparare este gandul ca totul nu e decat o iluzie si repetarea incapatanata a acestui
gand.

Lumini §i ramuri creeaza o viziune a suferintei sublimate care transformd moartea din
descompunere intr-o trecere in lumina. Peisajul zugravit nu are legatura cu vreo realitate
exterioard (dupd cum am observat si in legitura cu celelalte poeme).? Tristetea inhama frunzele
toamnei ca pe niste cai pe care ii foloseste sa o apropie de pdmant. Moartea frunzelor devine o

21 Galbenul € culoarea masculind a luminii si a vietii cf. Jean Chevalier, Alain Gheerbrant (coord.), op. cit., p. 419.

22 van Evseev, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Consilier editorial: lon Nicolae Anghel, Ed. Amacord,
Timisoara, 1994, p. 150.

23 Henri Brémond, Priére et Poésie (13e éd.), de 1’ Académie francaise, Paris, Bernard Grasset 61, rue des Saints-
Péres, 1926, pp. 112 — 141.

24 Poeta e constientd de proportiile «retinerii» sale, care i se pare absurdi, ea face aluzie la «pupila sclipitoare a
sfintei Vineri», impunand abstinenta existentiala ca in basmele populare, unde glorioasa zeitd pagana a frumusetii si
dragostei plenare s-a transformat intr-o asceticd si uscatd batrdna, ce pedepseste ldcomia si lenea, premiind
cumpatarea si harnicia eroinelor.”, Ilie Constantin, op. cit., p. 142.

% In Rdsad de spini, Constanta Buzea descopera poemele sale ca pe niste «misti de sfiala», ale sufletului
traumatizat de emotia treaza. Interiorizdndu-se definitiv, lirismul devine o efigie a eului, sugerdnd vag marile
combustii launtrice. Poemele, concentrate la maximum, configureaza notatii sobre ingreunate de incarcatura
simbolicd”, Marin Mincu, Poezie §i generatie, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1975, p. 213.
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explozie de lumind — gandul mortii trezeste spiritul si paralizeaza corporalul. Frunzele sunt
reprezentantele corporalului, ofilirea lor echivaleaza cu o trecere in moarte. Tristetea devine
motorul transformarii fortei vitale a corpului in lumind. Finalul intrevazut de aici este unul
optimist. Totusi, poeta nu se lasd dusa pe aceasta cale spre speranta: ,,pustii frumoase invelesc o
groapd/ se-nchide ochiul meu si le ignord/ cenusa leagd strans ora de ord/ aprind migrarea
turmelor de apa”?. Viata si moartea se infruntd neincetat — toamna este inceputul mortii si
eliminarea umbrelor urmata de trecerea in lumina, dar viata nu e pregatitd sa cedeze atat de usor.
De-a lungul acestui proces sufletul céstigd unele trasaturi si pierde altele: ,,cum toamna
torturandu-si lumea verde/ ca pe o minte-adanc nestiutoare/ ar capata si tot atunci ar pierde//
naive taine ingeri de rabdare/ cu disperare sangele-si deschide/ si toamna pare cd se sinucide”.
Ingerii apar aici drept niste reflectiri ale acestor trasaturi care sprijind viata si ajuti la infrangerea
toamnei. Viata care contine umbra devine triumfatoare — lumina sterild este refuzatd de poeta.
Ambiguitatea nu este Inldturata, totusi, disparitia toamnei ramane in arealul aparentei. Figurile
angelice apar ca niste reprezentdri ale rabdarii necesare pentru indurarea intregului proces.

Cea mai apropiatd imagine a ingerului de cele din iconografia crestind poate fi intalnita n
Ideal unde ingerul reprezinta o icoana a impacarii cu sine. Aceasta imagine care este contemplata
in vis de poetd se sfarama ca un bibelou din sticla cazut din nori. Imaginea aceasta se reveleaza a
fi tot o parte a sinelui, eliminind astfel posibilitatea acceptarii propriului eu. Sfaramarea eului si
ranirea in cioburile acestuia stricd definitiv imaginea unei vieti fericite. Vocea poetei se modifica
si se transforma in scheunatul unui cdine — semn al suferintei. Sfardmarea eului se dezvaluie a fi
cauza prima a tristetii omniprezente in opera poetica: ,,gura de cdine am ingere tremura aduna-te/
du-te nu mai e mult nu mai pot sa te indur/ innebunit singur cu mine ca mortii.” Aici avem
exprimati distilarea totald a suferintei poetei.?’

Prezentele ingeresti la Constanta Buzea semnificd o serie intreaga de laturi si proiectii ale
eului in evolutia sa determinatd de durerea monocorda a unui eros ratat si transformata intr-un soi
de plans metafizic al materiei asemanator cu cel bacovian.
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