Romanoslavica XLIIT

PICTORII AVANGARDISTI RUSI INTRE INOVATIE SI NEGATIE

Mihaela MORARU

Avangarda ca estetica a ,,distrugerii”

Avangarda reprezintd un fenomen cultural complex, cu adinci implicatii
sociale, politice si psihologice. Fiind un fenomen extrem de controversat, care se
situeazd undeva intre negatie si inovatie, avangarda ramane in cultura universala
ca un element inedit, ce Tmbraca o mare diversitate de aspecte si care revine in
actualitate Tn unele domenii culturale sub forma neoavangardei. Intentia artei
avangardiste a fost de a se indeparta de romantism si realism, pentru a obliga
lumea sa vada lucrurile dintr-o altd perspectiva, pentru a soca si a surprinde,
pentru a starni emotia §i a dezrobi gandul, avand ca {intd reconstruirea
universului. Asa stand lucrurile, scopul avangardei, desigur utopic, ar fi iesirea
din formula si din conventie.

Intre negatie, ca punct de plecare, si inovatie, ca termen final, miza
majord ramane migcarea $i tensiunea spiritului, spontaneitatea imaginativa,
autenticitatea trairii — si mai pugin rezultatul lor concretizat intr-o epoca ce risca
sa fie preluata in circuitul conventiilor estetice si fixata in ierarhiile ,,oficiale”.

De-a lungul timpului, atitudinea fata de avangarda ca fenomen cultural a
variat, evoluand de la simpatizare la adulare si imitare, de la descalificare la
contestare. Aceste schimbari bruste de atitudine s-au produs in mentalitatea
,consumatorilor” de artd in urma constatarii ca avangarada, in megalomania ei,
s-a definit mai tot timpul prin preocuparea intransigentd pentru autonomie i prin
refuzul de a raspunde asteptarilor si judecatii publicului.

Avangarda isi are originea in utopismul romantic dominat de idealuri
mesianice §i urmeaza un curs al dezvoltarii similar in esentd celui al ideii de
modernitate. Acest paralelism apare, desigur, deoarece la origine ambele
orientari se bazeaza pe aceeasi conceptie asupra timpului linear si ireversibil si,
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in consecintd, se confruntd cu toate paradoxurile si dilemele pe care le implica
aceasta’.

Este posibil sa nu existe nicio trasatura a avangardei de-a lungul
metamorfozelor ei istorice, care sd nu se regaseascd in sfera mai generald a
modernitatii. Cu toate acestea, intre cele doua miscari exista diferente
semnificative. In primul rand, avangarda este mai radicald decat modernitatea
sub toate aspectele, mai putin flexibild si mai putin toleranta la nuante, ceea ce o
face, bineinteles, mai dogmatica®.

Avangarda rdmane dogmaticd nu numai in privinta autoafirmarii, ci si a
autodistrugerii. Avangarda isi imprumuta practic toate elementele de la traditia
modernd, Insa, in acelasi timp, le exagereaza si le plaseazd in cele mai
neasteptate contexte, ele devenind de nerecunoscut. Avangarda ar fi fost
imposibil de conceput in lipsa unei constiinte pe deplin conturate a modernitatii,
insa, cu toate acestea, nu trebuie sa facem confuzie intre modernitate sau
modernism $i avangarda. Avangarda inseamna modernism intr-o fazd acuta,
extremistd, utopizanti’.

Avangarda clasica este cunoscuta si sub denumirea de avangardism si in
dictionare termenul este explicat ca un curent de sintezd al modernismului,
aparut la debutul secolului al XX-lea, manifestandu-se simultan in artele plastice,
literatura, teatru, balet, film si altele.

Termenul avangarda (avant-garde, garda inainte) are o veche istorie in
Franta. Ca termen de razboi, el dateaza inca din evul mediu si a dezvoltat un sens
figurat in timpul Renasterii. Metafora avangardei care exprimda o pozitie
avansatd, constientd de sine in literaturd, artd, politicd sau religie nu a fost
folosita insa in mod sustinut inainte de secolul al XIX-lea.

Avangarda propriu-zisa nu a existat Tnainte de ultimul sfert al secolului al
XIX-lea, desi fiecare epoca isi are rebelii sdi. Ea a luat fiinfd in momentele in
care cativa artisti dezradacinati de societate au simtit nevoia de a dezmembra si a
darama din temelii intregul sistem de valori ce se constituise pand atunci.

Roland Barthes, intr-un articol publicat in 1956, scria:

Dictionarele noastre nu ne spun cu precizie cand a fost utilizat pentru prima oara, in sens
cultural termenul avangarda. Aparent, notiunea este foarte recentd, produs al acelui moment al

! Matei Cilinescu, Cinci fete ale modernitatii, Ed. Univers, Bucuresti, 1995, p. 102.

2 Eugene Ionesco, Notes and CounterNotes, London, 1964, pp. 40-41.

? Adrian Marino, Modern, modernism, modernitate, eseuri, Bucuresti, Editura pentru literatura
universald, 1969, p. 112.
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istoriei cand anumitor scriitori burghezia le-a aparut drept o forta estetic retrograda, ce trebuia
contestata. Foarte probabil ca, pentru artist, avangarda a fost intotdeauna un mijloc de a rezolva o
contradictie istorica specifica: aceea a unei burghezii demascate, ce nu isi putea proclama
universalismul originar decat in forma unui protest violent indreptat impotriva ei Insesi; mai Intai
printr-o violenta estetica Indreptatd impotriva filistinilor, apoi, o data cu sporirea angajarii, printr-
o violentd etica, atunci cand a devenit datoria unui anume stil de viatd de a contesta ordinea
burghezi (de exemplu, pentru suprarealisti); dar niciodata printr-o violentd politica'.

Tot 1n acelasi articol, Barthes vorbeste si despre ,,moartea” avangardei. El
este de parere cda avangarda a disparut pentru cd a fost recunoscutd ca
semnificativa din punct de vedere artistic de aceeasi clasa ale carei valori le
respinsese drastic. Desi evita tiparele, clasificarile, avangarda a sfarsit prin a se
incadra in ele. Pana in deceniul al doilea al secolului al XX-lea, conceptul artistic
de avangarda devine destul de general si desemneaza nu numai una sau alta, ci
toate scolile noi ale caror programe estetice se caracterizau, in linii mari, prin
respingerea trecutului si prin cultul noului.

A nu se uita 1nsd faptul cd la noutate se ajunge de cele mai multe ori
printr-un proces de distrugere a traditiei. ,,A distruge Tnseamna a crea”, spunea
Bakunin si aceasta lozinca anarhista se aplicd majoritatii aspectelor avangardei
din secolul al XX-lea.

Din punct de vedere estetic, atitudinea avangardistd presupune o
respingere vehementd a unor idei traditionale, cum ar fi ordinea, inteligibilitatea
sau succesul (Artaud exclama: ,,Nu mai vrem capodopere!”), arta trebuind sa
devind o experientd a falimentului si a crizei, experienfd acumulatd in mod
deliberat. Fiind o cultura a crizei, avangarda se implica in mod constient in a
favoriza declinul formelor traditionale intr-o lume a schimbarii permanente si se
amesteca nemijlocit in intensificarea si dramatizarea tuturor simptomelor
epuizarii. Aici avangarda se identificad destul de mult cu decadenta. Trebuie
precizat insa faptul ca, in cazul avangardei, acest decadentism nu numai ca este
constient, ci este provocat cu o anumitd ironie si chiar autoironie. In plus,
domneste o euforie a autodistrugerii.

Aparitia si evolutia avangardei se afld intr-o relatie stransd cu criza
Omului in lumea moderni desacralizati. In 1925, Ortega y Gasset, desi nu a
utilizat termenul ,,avangarda”, considerd ca una dintre trasaturile fundamentale
ale ,,artei noi” este dezumanizarea. Incd din 1880, Nietzsche, care a influentat
considerabil filozofia lui Ortega, postula ca locul Omului a fost luat de Supraom,

! Roland Barthes, Critical Essays, Nothwestern University Press, Evanston, 1972, p. 67.
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cd Omul devenise un concept invechit §i retorica umanismului se impunea a fi
inlaturati. In contextul gandirii sale, legatid de moartea Omului, apare si moartea
lui Dumnezeu. Ambele metafore se refera la prabusirea definitiva a umanismului
sub presiunea nihilismului modernitatii.

Popularitatea limitatd a avangardei se bazeazd multd vreme exclusiv pe
scandal. Brusc, ea a devenit un mit cultural major al anilor *50-’60. Retorica sa
ofensiva a inceput sa fie privitd ca fiind pur si simplu amuzantd si avangarda a
esuat tocmai din cauza unui succes involuntar. A esuat prin faptul ca s-a
transformat intr-o moda.

Avangarda rusa in artele plastice

Avangardismul rus a fost fraimantat de vesnica cautare a unor forme si
mijloace noi de exprimare a creatiei. In scurta perioadd a existentei avangar-
dismului rus (care s-a stins ,,prematur”, strivit de cizma bolsevica, cam prin anii
’30 ai secolului al XX-lea, fiind inlocuit fortat de realismul socialist), s-au
manifestat toate contradictiile epocii, disperarea si consternarea, in fata
catastrofelor sociale si tendinta de a gasi noi posibilitati estetice de a influenta
realitatea.

Caracteristicile si principiile avangardiste in arta rusa au fost conturate si
definite cu mult inainte de aparifia noului curent. La instaurarea de facto a
avangardei culturale in Rusia au contribuit mai multe scoli si curente moderniste:
fovismul, §i cubismul, in parte primitivismul si constructivismul, indirect,
suprarealismul i rayonismul.

Tendintele preavangardiste in arta picturala rusa

In Rusia, spre sfarsitul secolului al XIX-lea se formeazi mai multe
grupdri estetice originale, cu preocupari variate, care incearcd prin diferite
mijloace sa influenteze societatea, sa trezeasca 1n ea atitudinea dorita fata de arta,
intelegand aceasta 1n cel mai larg sens'. Printre cele mai cunoscute si importante
se numara ,,grupul de la Abramtevo” si ,,Mir Iskusstva” (Lumea artei).

' Apud A. Benois, Memorii, Londra, 1960.
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Tendintele moderniste in Rusia au, fara indoiala, la baza creatia
reprezentantilor impresionisti de la sfarsitul secolului al XIX-lea, care formau
grupul de la Abramtevo. Printre ei se numara si Mihail Nesterov, a carui pictura,
Vedenia tanarului Bartolomeu, a surprins peisajul de la Abramtevo, in
plenitudinea spatiului rus infinit in care timpul apare ca un element static.
Aceasta imagine a fost perceputd ca simbol al noii Rusii trezite dupa un lung
somn al spiritului haituit. Alt nume important care a facut parte din grupul de la
Abramtevo si care a avut un rol determinant in definirea impresionismului rus a
fost Mihail Vrubel.

Tablourile sale cele mai remarcabile infatiseazd mai multe ipostaze ale
Demonului si reprezintd in mod nedisimulat trdirile tragice ale pictorului Tnsusi,
viziunea lui dramaticd asupra realitatii. Apeland la simbolism si la lirica
lermontoviand, Vrubel creeaza imaginea idolului rebel, care-si ,,poartd” in mod
tragic singuratatea. Misterul pe care 1l emand personajele lui Vrubel apropie
creatia marelui artist rus de miscarea simbolistd, iar cautarile unui stil
monumental si aflarea unor solufii cromatice si ritmice noi evidentiaza latura
moderna a operei lui.

Creatia lui Valentin Serov ramane unica in istoria picturii ruse atat pentru
perioada impresionista, cat si pentru cea care ii va succede. Picturile lui Serov
reflectd cele mai de seamd etape ale dezvoltarii artei ruse la hotarul dintre
secolele al XIX-lea si al XX-lea. El este acela care face legatura dintre traditiile
artistilor itineranti (peredvijniki) si noile experimente. Impreund cu alti
contemporani — Korovin, Levitan, Arhipov, Nesterov — Serov a descoperit
spontaneitatea privirii de ansamblu asupra lumii. Sinteza poetica a luat la el locul
analizei critice. La peredvijnici, obiectul si imaginea artisticd devin niste
echivalente oarecare. Serov ndzuia insa sa vada in mic ceva mare, sa considere
un coltisor de lume, ca lumea intreagd, investindu-i frumusete si armonie
universald'.

Mir Iskusstva (Lumea artei) reprezintd o miscare artisticd extrem de
controversata, care a avut o pozifie dominantd 1n arta rusd moderna de la
inceputul secolului al XX-lea, promovand experimente indraznete si idei cu totul
neobisnuite ce acopereau mai multe planuri estetice si fenomenologice,
incluzand o serie de artisti plastici foarte diferifi ca stil. Aceasta grupare a fost
condusa de doi lideri: Aleksandr Benois si Serghei Diaghilev. Mir iskusstva s-a
evidentiat in epoca printr-un limbaj estetic propriu si autentic si a exercitat o

' D. Sarabianov, Pictori rusi moderni, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1974, p. 24.
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puternica influentd asupra zonelor de interferentd intre diferite arte,
manifestdndu-se in domeniul muzicii, prin serile muzicii contemporane, prin
organizarea de expozifii ale artistilor, prin revista cu acelasi nume si prin
celebrele Balete ruse'. Pictorii miriskussnici reprezintd fiecare o personalitate
complexd, multilaterald. K. Somov, A. Benois, Leon Bakst, M. Dobujinski, E.
Lansere au fost si pictori, si scenografi, si graficieni, fuzionand in cele din urma
intr-o comunitate de idei estetice, intentii artistice si tehnici picturale. Ei picteaza
rareori in ulei, preferand acuarelele, pastelul si guasa, care sugereaza mai bine
ideea de fluiditate, imponderabilitate si de perceptie imateriald a existentialului.

In anul 1907, la Moscova, este organizati expozitia ,,Golubaja roza”
(Trandafirul albastru), la care expun pictori ce urmeaza tendintele simboliste, ce
se proclama descendenti ai lui Borisov-Musatov si ai lui Vrubel: Kuznetov,
Krimov, Sapunov, Sarian, Fonvizin si altii. O trasaturd stilistica esentiala,
caracteristica pentru opera pictorilor de la ,, Trandafirul albastru”, o constituie si
primitivismul®.

In Rusia sursa propriu-zisi a primitivismului se afld in vocabularul de
forme al icoanelor vechi, cu care imparte o unidimensionalitate pronuntata
(aspect plat) si lipsa de adancime si perspectiva, precum si in cel al creatiei
populare nationale (broderii, sculpturd in lemn §i mai ales gravura taraneasca —
lubok) de la care imprumuta culorile indraznete ce ies in evidenta. Desi formele
sunt intentionat distorsionate si amintesc de desenele copiilor, ritmul si armonia
picturilor vin din ,,muzica liniei si culorilor”.

Pavel Kuznetov a fost cel mai original reprezentant al ,,Trandafirului
albastru”, dupa ce a traversat o scurtd perioada impresionista (Fdntana albastra,
Salcam). Deosebit de interesanta si incitantd, amintind cumva de Gauguin, prin
exotismul si dorinta de a evada intr-o altd lume, mai primitiva si mai purd, este
seria de tablouri in ulei, numita Suita kirghiza. Tabloul Femeie dormind in staul
sugereaza un vers dintr-un vechi cantec popular. O tanara protejatd de lumea de
afara de peretii grosi ai unui vechi cort este cufundata in universul viselor. Poezia
si ritmul vietii arhaice i-au permis artistului sd dobandescd o vastd sinteza
plastica.

! Mihaela Moraru, Universul artei ruse, Ed, Meteor-Press, Bucuresti, 2004, p. 247.

2 fn vest, neoprimitivismul era o consecinti a expozitiei de arte populare din Africa, Australia,
Oceania ce avusese loc la Paris. Lumea artei era suprinsa de indrazneala culorilor, originalitatea
modelelor si expresivitatea acestor creatii.
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Miraj in stepa, poate cel mai straniu tablou din suita kirghizd a lui
Kuznetov, este astfel conceput si realizat incat nu lasa nicidecum privitorului
impresia sa fi intalnit vreodata in realitate ceea ce vede el in peisaj. Exista in
acest tablou o ciudata inchistare a fizionomiilor si o totala detasare cosmica a
personajelor, incat, in tot peisajul infétisat, pluteste o impresie a conventio-
nalului, a atemporalitdtii care sporeste sentimentul de repetabilitate. Toate
figurile si obiectele din peisajul kuznetovian sunt extracotidiene. Pictorul dispune
de ele dupa discerndmantul si vointa sa. Ele devin elemente constitutive ale unei
constructii plastice unice. In legiturd cu aceastd constructie, e de remarcat ci
pictorul nu da atentie doar suprafetei ei, el construieste inobservabil, nu doar prin
inventie si fantezie, dar si prin evocare. Armonia cu natura in felul relevat de
Kuznetov in suita sa kirghiza devine astfel o problemd cheie pentru noua
generatie de pictori.

Kuzma Petrov-Vodkin este simbolistul care preferd realitdtii imediate
imagini ideale dintr-o lume a frumusetii inventate pe care o preconizeazd in
speranta ca intr-o zi, cdndva, undeva, va putea sa o afle. Nici nevroze, nici tristeti
fara leac si, in general, nici urma din starea de spirit maladiva si traumatizanta,
specifica pentru ,,bolnavul sfarsit de secol”. Dimpotriva, intr-o forma nebuloasa
si indecisa la inceput si, din ce in ce mai lamurit, pe masurd ce revolutia se
apropia, Petrov-Vodkin presimte si vesteste in mod metaforic acest fapt ce va
marca lumea inceputului de secol al XX-lea, prin tabloul sau remarcabil,
Scaldatul calului rosu. Autorul a executat un tablou monumental in care se
intrepatrund cateva elemente eterogene: vechea pictura rusa, Renasterea italiana
timpurie, opera lui A. Ivanov si chiar o usoara influenta a artei primitive africane.
Opera dezvaluia folosirea concomitenta a unor traditii diverse, care nu imprimau
insd indecizie si lipsd de continut programatic, ci dimpotriva, o tendintd spre
originalitate si metaforizare.

Aparitia Calului rosu constituia un eveniment important §i pentru
dezvoltarea ca artist a autorului. Ea marca o etapa ,,de raspundere” in evolutia sa,
o etapa in care se Intdlneau cautari felurite, in care vechiul era Invins si pictorul,
despartindu-se de trecutul sau, retopea in nou ceea ce fusese pretios in experienta
sa anterioard. El pastreaza simbolica operelor de tinerete, investindu-i destinatii
noi, superioare'.

Originalitatea indiscutabila a lui Petrov-Vodkin este si mai evidentd in
planul expresiei. Avand un simt aparte al monumentalului si o perceptie proprie

! Sarabianov, op. cit., p. 47.
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a decorativului, artistul se straduieste vadit s sugereze volumele. O face, insa,
nu prin clar obscur, ci prin diferente de valori tonale. Astfel, fard a renunta la
perspectiva, o adapteaza unei viziuni moderne, o revolutioneaza, cu alte cuvinte
se straduieste sa elaboreze un sistem coerent de picturd, intemeiat pe ideea ca
spatiul poate fi redat cu ajutorul unui ax orizontal curb. Este vorba de crearea
asa-zisei ,,perspective sferice”, invengie pe care Vodkin o introduce in pictura cu
scopul de a reda impresia de ,,sfericitate” a spatiului.

In 1909 ,Trandafirul albastru” isi intrerupe existenta, initiativele
novatoare, urmand sa treaca pe seama altor grupari. Futurismul italian, cubismul
francez si expresionismul german vor fecunda cautérile avangardistilor rusi, ceea
ce va conditiona in cele din urma aparitia unor sinteze originale, dintre care
cubo-futurismul se va inscrie ca prima miscare rusd de anvergura in avangarda
artisticd a vremii.

Cautarea ,,spiritului dinamic” si a ,,perspectivei patetice”, trasaturi proprii
miscarii futuriste italiene, vor deveni laitmotivul creatiei unor artisti rusi
preocupati sa stabileasca noi relatii forma-spatiu-timp. Din vocabularul plastic
futurist au fost retinute ca parti esentiale pentru geneza abstractionismului,
repetifia si ritmicitatea liniilor, caracterul lor ondulatoriu, dar si ideea de
interpenetratiec a planurilor, specifica deopotriva futurismului si viziunii
geometrizante cubiste. Desi, in aparentd contradictorii, cubismul presupunand
miscarea privitorului in jurul obiectului, in timp ce futurismul presupune
defilarea obiectului prin fata privitorului, cele doua curente au fuzionat in arta
rusd, dand nastere unei miscari care apreciaza si sustine efortul analitic fara a
repudia elementul dinamic al futurismului. Gasim in acest aliaj ceva din
caracterul evident contradictoriu al spiritului rus, care a putut sa se manifeste in
acelasi timp atat prin senzualismul materialist al lui Larionov si Tatlin, cat si prin
transcedentalismul idealist al lui Kandinski si Malevici.

Un rol hotarator in pregatirea terenului pentru raspandirea avangar-
dismului n Rusia l-a jucat si gruparea ,,Valetul de caro” (Bubnovyj valet), care a
aparut ca reactie atat la realismul secolului al XIX-lea, cat si la tendintele
mistico-simboliste ale ,,Trandafirului albastru”.

Piotr Koncialovski poate fi considerat cel mai moderat dintre membrii
»Valetului de caro”, mai degraba adept al primitivismului, decat al cubismului.
El schematizeaza obiectele din picturile sale, puternic ancorate in realitate. Nici
el, nici Ilia Maskov (acesta din urma influentat discret de Matisse si de
expresionistii germani) nu incearca sa Intreprinda analiza cubista a obiectului, iar
daca disloca uneori forma, o fac pentru ca aceasta sa devina mai expresiva.
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Alistarh Lentulov si Robert Falk par a transpune mai fidel i mai total
principiile ,,Valetului de caro”. Simplificand curajos formele si descompunand
obiectul in elemente geometrice (cum incepuse sd procedeze in mod curent si
Picasso), cei doi pictori rusi is1 meritd pe deplin calificativul de cubisti, dupa
cum putem observa 1n unele dintre picturile lor: Doua femei, de Lentulov, si
Fetele din Kanotop, Camp cu varza ori Peisaj cu cdine, de Falk.

Procesul de internationalizare a artei, ce prinde sa se insinueze In Rusia
inceputului de secol al XX-lea, trezeste unele reactii in randul pictorilor ramasi
in tard, fatd de cei stabiliti in Occident. Neintelegerile aparute au dus la
dezbinarea membrilor gruprii ,,Valetul de caro”. In aceste conditii, in anul 1912
sub denumirea ,,0Oslinyj hvost” (Coada de magar) pe simezele expozitiei sunt
adunate nume precum Larionov, Goncearova, Malevici, Tatlin.

Expozitia ,,Coada de magar” si cea intitulata ,,Tinta”, din anul urmator, au
produs o mare valva, publicul, presa, cenzura reactionand la fel de violent.

Adevaratii avangardisti ai picturii ruse

Mihail Larionov este unul dintre pictorii cei mai ,,mobili” ai impresio-
nismului rus. Receptiv la tot ce era nou in arta moderna occidentala si rusa, stiind
sa selectioneze, sd extraga si sd asimileze selectiv ideile noi, reuseste sd le
transpund ulterior in sisteme originale. Lucrarile pline de imaginatie ale lui
Larionov au atras atentia colegilor si criticilor si, In 1906, a fost invitat si
participe, alaturi de Uniunea Artistilor Rusi, la Expozitia de arta rusa de la Paris.
Cand Larionov l-a intdlnit pe Nikolai Riabusinski, renumitul mecena al artei a
devenit protectorul artistului si, n anul 1908, au organizat impreund expozitia
,,Zolotoe Runo”, de arta franceza moderna, in Moscova. Ca rezultat al acestei
expozitii, multi artisti, inclusiv Larionov, au intors spatele simbolismului si au
inceput si experimenteze post-impresionismul. In 1910, Larionov a fost
exmatriculat de la Scoala de Picturd din Moscova pentru cd organizase o
demonstratie Tmpotriva metodelor de predare din scoald. El a fost fondatorul
grupului ,,Valetul de caro” si, impreuna cu reprezentantii acestei miscari, a expus
o serie remarcabild de picturi, printre care Soldatii (1910), creatd in timpul
serviciului militar. Artistul a parasit curdnd gruparea pentru radicalii de la
,»Coada magarului”, cu care a avut o expozitie in 1912, an in care Larionov a
initiat doud miscari foarte importante, rayonismul si neoprimitivismul.
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Creatia Soldat in padure (1908-1909), unul dintre primele exemple din
seria Soldatilor, violeaza deliberat legile perspectivei, facand suprafata panzei
plata si decorativa. Proportiile compozitiei sunt distorsionate — calul este mic, iar
capul si mainile soldatului sunt neobignuit de mari. Mai mult decat atat, Larionov
foloseste un numadr limitat de culori primare, aplicate fara umbre §i combinatii.
Toate aceste mijloace artistice 11 gasesc echivalent in arta populard rusa, mai
ales 1n icoane, in jucdrii de lemn, furci de tesut decorate etc. Pictura Soldatii
dansdnd demonstreaza 1 ea caracteristicile stilului sau: imagini simple,
copilaresti, distorsionari ale figurilor umane (soldatii au maini prea mari, aspre,
ca ale taranilor), absenta adancimii si a perspectivei, culori luminoase (o podea
de un rosu violent), cuvinte pictate pe fundal (respectiv, injuraturile soldatilor).
Si pictura Toamna este tot extremd. Sugereaza arta taraneascd din lubok,
stampele populare facute cu cuburi de lemn. Larionov schiteazd un nud de
femeie pozand ca ,Fecioara orantd” din icoane, o inconjoard cu obiecte
obignuite, precum mancarea si vodka, apoi suprapune imaginea cu o scend de
tipul ,,baiatul se intdlneste cu o fata”. Stilul este exagerat copilaresc si nerealist.

Descendenta a sotiei marelui poet rus A.S. Puskin, Natalia Goncearova 1-
a cunoscut la Scoala de picturd, sculptura si arhitectura pe Mihail Larionov, care
a si incurajat-o sa renunte la sculptura in favoarea picturii. Pentru scurt timp, ea a
fost atrasd de impresionism §i simbolism, dar, prin participarea la expozitia
»Zolotoe Runo”, a facut cunostinta cu stilurile lui Gauguin, Matisse, Cezanne si
Toulouse-Lautrec, a ciror arti ii va influenta intreaga evolutie exceptionala. Intr-
o serie de picturi ce au ca sursa principald tema populara a taranilor rusi muncind
pamantul, aceastd influentd strabate atat in combinarea culorilor, cdi si in
abordarea formelor.

In 1910, Goncearova a devenit unul dintre membrii fondatori ai grupului
,»Valetul de caro”, dar mai tarziu a mers pe un alt drum si a intemeiat, impreuna
cu Larionov, grupul ,.Coada magarului”. In 1912, artistii acestei grupari
extravagante au organizat prima lor expozitie publica, ce a cuprins mai bine de
cincizeci de lucrari ale Goncearovei, executate in stiluri diferite. Goncearova era
o fina conoisseur de lubok si titlurile lucrarilor ei tradeaza clar aceasta influenta:
Culesul merelor, Pescuitul, Dans taranesc si altele.

Scaldatul cailor reprezinta unul dintre cele mai expresive tablouri ale
artistei. Raul serpuieste pe valea larga si deschisa, tintuind deopotriva punctul
miscarii si al linistii, 1asand clipa sa fie adulmecata de existenta profunda, dar
efemerd a oamenilor si a cailor. Oamenii, caii, apa, vazduhul — totul se afla
invaluit In armonia verde a naturii. Contururile elastice, dar scurte ale oamenilor
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(aidoma existentei lor), cupola insorita a copacilor si ecoul verii sunt doar cateva
dintre reminescentele artei populare. Aceste aspecte ancestrale evoca o energie si
un dinamism plin de culoare si de parfumul vietii. Pe Goncearova o obsedeaza
redarea senzatiei de miscare, de viteza, precum si aspectul tehnic al civilizatiei
contemporane ei (Biciclistul, Motorul masinii, Ornament electric etc.). In 1913 a
inceput perioada ei cea mai productiva, cand a pictat zeci de panze. In lucririle
neoprimitiviste, Goncearova a continuat sa exploreze stilurile formelor de arta
orientald, dar si traditionald, cochetand, uneori, si cu cubo-futurismul (Biciclistul,
pictat Tn 1913). S-a lasat ademenita si de noul stil lansat de Larionov,
rayonismul. Renumitele picturi Pisicile (1911) si Pdadurea verde si galbena
(1912), demonstreaza clar ca, oricate influente ar fi plutit in jurul ei, Goncearova
intotdeauna le-a asimilat, dezvoltdndu-si mereu §i mereu propria expresie
artistica.

Printre primele lucrari mature dedicate unui subiect religios se numara
Evanghelistii. Panzele sunt remarcabile printr-o abild reconciliere a influentelor
noi si vechi in arta rusa. Probabil unul dintre cele mai impresionante aspecte ale
acestor patru panze este folosirea efectiva a culorii, liniei si compozitiei, cu
scopul vadit de a crea un intreg puternic, ritmic. Goncearova manipuleaza aceste
clemente cu o atat de extraordinara concentratie a liniilor si a culorii, Incat atunci
cand 1i privesti cei patru ,autori ai evangheliilor” nu existd puncte slabe si
aspecte confuze, ci doar forta si siguranta, intr-o manifestare moderna a traditiei
si a stilului popular. Atat linia, dar mai ales jocul cromatic devin aici entitati
expresive, ce transmit un sentiment de spiritualitate calma si Intelepciune
seculara, pastrate cu sfintenie de pictorii de icoane.

In august 1913, Goncearova a atras atentia internationald printr-o
expozitie personald ce a cuprins peste 700 de picturi. Un an mai tarziu, ea a
vizitat Parisul pentru a executa unele schite pentru proiectul lui Diaghilev, ,,Le
coq dor”. Creatiile ei, inspirate de arta populara rusa, au starnit senzatie la Paris,
cucerindu-l. La sfatul lui Diaghilev (care o diviniza ca artistd), Larionov si
Goncearova au plecat din Rusia in Elvetia, in iunie 1915. In 1916, ei l-au insotit
pe Diaghilev In Spania si Italia. Spania a exercitat o puternicd impresie asupra
Goncearovei. Era uimire, fascinatie, dominatie... Din acel moment, Espagnoles
au devenit subiectul ei preferat. In 1919, Larionov si Goncearova s-au stabilit
definitiv la Paris si au primit cetatenie franceza in 1938.

In timpul perioadei pariziene, Goncearova a experimentat mai multe
directii artistice, lucrand cu precadere pentru teatru. Dupa moartea lui Diaghilev,
in 1929, puterile creative ale Goncearovei par sa fi suferit un regres, ele fiind
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revitalizate doar pentru scurt timp de redescoperirea rayonismului de catre public
in 1948. Dupa atacul suferit de Larionov in 1950, si sdndtatea Goncearovei a
inceput sa slabeascd si, desi cuplul s-a casatorit in sfarsit in anul 1955, si-a
petrecut ultimii ani din viata 1n saracie §i singuratate.

Debutul lui Viadimir Tatlin ca artist de avangarda se datoreaza tot lui
Larionov. Lucrarile cu care Tatlin participa, in 1911, la cea de a doua expozitie a
Uniunii Tineretului sunt majoritatea naturi moarte cezanniste, lasand sd se
intrezareasca evolutia ulterioara a artistului. Pasul urmator a fost cubismul; un
cubism moderat, dominat de linii curbe, a caror origine o descoperim in vechile
icoane rusesti. Compozitia dupa nud, Matrozul, ilustreaza aceasta faza, pentru ca,
in curand, fascinat, asemeni lui Malevici si Goncearova, de aspectul estetic al
masinismului, si adere la cubo-futurism'.

Tatlin creaza o directie noud in abstractionismul rus pe care o numeste
constructivism $i care avea sa fie o replicd hotarata la contradictiile estetice iscate
intre el si Malevici. Pictura reliefului, materiale integrate in volumul si spatiul
panzei, obiecte din metal si lemn decorate cu sticld ,infiltrate” in tesatura
tabloului, tapet, tencuiala si alte obiecte cotidiene — toate devin parte integrantd a
modelului pictural practicat de Tatlin, transformandu-se din materie brutd in
spirit si har prin maiestria si inventivitatea marelui abstractionist rus. Emanand
talent si imaginatie, culorile si formele din picturile lui Tatlin apeleaza la senzatii
si nicidecum la ratiune, desi modul de a le transpune in tablouri sau decoruri
teatrale sugera extrem de multe aspecte ale socialului si politicului contemporan.

Avangardismul rus a fost extrem de bogat in forme, culori, idei si nume,
ceea ce a permis ca acesta sa fie inclus in istoria artei mondiale.

Kazimir Malevici s-a lasat ,,sedus” de mai toate miscarile avangardiste (si
nu numai), ca ulterior sa le depdseasca pe toate, inventand el insusi o directie
noua si nonconformista.

Cum era si normal, la un moment dat Malevici s-a simtit un cubo-futurist
»fruntas”. Fiind unul dintre cei mai creativi i inspirati artisti ai avangardei ruse,
Malevici a fost in masura sa devind unul dintre conducatorii miscarii cubo-
futuriste. Ascutitorul de cutite $1 Strangerea recoltei exprima foarte clar atat
temperamentul artistic al lui Malevici, cat si esenta cubo-futurismului. Picturile

! Cubo-futurismul s-a dezvoltat in Rusia in jurul anului 1910. Era, in primul rind, un stil sintetic,
o reinterpretare a cubismului francez (Picasso si Brague) si a futurismului italian (Marinetti,
Boccioni), extrem de populare pe atunci in Europa, combinat, de asemenea, cu o credinta

rusa a atras artisti talentati, precum Goncearova, Popova, Malevici, Tatlin si multi altii.
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sunt compuse astfel incat sd transmitd un ritm dinamic, ce le conferd un tip
special de unitate.

In Strangerea recoltei culoarea picturii poate fi cea care frapeazi puternic
privitorul. Coloritul atipic, metalic, foarte luminos si totodata contrafacut este
neasteptat si, comparat cu alte lucrari ale timpului, probabil putin socant. Daca
totusi nu este destul de surprinzdtoare culoarea, cel putin asprimea formelor
geometrice a figurilor este suficient de nonrealista. Si totusi... desi pictura are un
aer straniu un ,,ceva” neobisnuit, nu poti evidentia cu precizie nimic nepotrivit,
strain sau lipsit de armonie. Fiecare miscare, fiecare aplecare a corpului, fiecare
linie curba se potriveste, atat estetic, cat si metaforic. Chiar absenta perspectivei
(care este doar sugeratd de ,,scara” formata din corpurile umane) aminteste din
nou de icoane. Impetuozitatea si energia picturii Strdngerea recoltei promit sa
propulseze arta rusd de avangarda in general, si pe cea a lui Malevici in
particular, in dimensiunea neexploratd a artei abstracte. Cubo-futurismul a fost
ultima miscare majord din Rusia, inainte ca artistii sd se predea artei
nonfigurative, atat de In forta introdusa de suprematismul lui Malevici.

Malevici trecuse prin toate miscarile mentionate si apoi a hotarat ca
reducerea finald a picturii, concluzia logica a artei moderne, era suprematismul,
»suprematia” sentimentului pur in artd. Un alt motiv pentru inovatiile sale era
fundalul istoric. Rusia trecea prin infrangere dupd infrangere in Primul Razboi
Mondial si viata incepuse sa para lipsita de sens, plind de moarte si disperare.

Suprematismul, considerat ,,prima scoala sistematica de picturad abstracta
in miscarea moderna™', a fost initiat de Malevici in 1913 si prezentat la expozitia
,»0-10” din 1915, de la Sankt-Petersburg. Printre alte lucrari, Malevici a expus
celebra picturd Patrulater negru pe alb, conceputd cu trei ani mai devreme, in
timp ce crea decoruri abstracte de teatru si costume pentru opera Victorie asupra
soarelui.

Malevici a evadat in misticism si a pictat lucrari un pétrat negru indicand
sentimentul, pe un fundal alb, simbolizand golul. El a ales o forma patrata ca
respingere a triunghiului — Sfanta Treime. Dacd Dumnezeu putea sa abandoneze
omul, atunci Malevici 1l va respinge pe Dumnezeu. El a agatat aceastd pictura
intr-un colf, ca o icoana. A scris despre aceasta picturd si despre suprematism in
tratatul sau, numit Lumea non-obiectiva: ,,Cand, In anul 1913, in Incercarea mea
disperatd de a elibera arta de balastul obiectivitatii, am gasit refugiu in forma
patrata si am expus un tablou ce consta din nimic altceva, decét un patrat negru

! Marcel Zahar, Arta timpului nostru, Editura Meridiane, Bucuresti, 1973, p. 166.
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pe un fundal alb, criticii si, Impreuna cu ei, publicul, au oftat: 7ot ceea ce noi am
iubit s-a pierdut. Suntem intr-un desert. In fata noastrd nu mai e nimic, decdt un
patrat negru pe un fundal alb. Chiar si eu eram chinuit de un fel de timiditate
combinata cu teama de a parasi /lumea vointei i ideii, in care traisem si lucrasem
si in realitatea in care crezusem. Dar un sentiment euforic, de a elibera non-
obiectivitatea, m-a tras catre desert, unde nimic nu este real, cu exceptia
sentimentului... si asa sentimentul a devenit substanta vietii mele. Nu era vorba
de patratul gol pe care il expusesem, ci mai degraba de sentimentul de non-
obiectivitate. Suprematismul este redescoperirea artei pure care, in decursul
timpului, fusese Intunecatd de acumularea de lucruri. Patratul = sentimentul,
fundalul alb = golul de dincolo de sentiment. $i totusi, publicul general a vazut
in non-obiectivitatea reprezentarii disparifia artei si nu a reusit sa inteleaga faptul
evident cd sentimentul capatase aici o forma exterioara. Patratul Suprematist si
formele derivate de aici pot fi asemuite cu simboluri primitive ale omului
aborigen, ce reprezentau, prin combinarile lor, nu un ornament, ci un sentiment
al ritmului™’.

Suprematismul nu a dat nastere unei noi lumi a sentimentului, ci mai
degraba unei forme directe si cu totul noi de reprezentare a lumii sentimentului.

Dupa cum se poate vedea, Malevici accentueaza la nesfarsit faptul ca
numele noului stil se refera la suprematia sentimentului pur asupra obiectivitatii
artei. Cele mai simple forme geometrice — un patrat, un triunghi, un cerc, linii ce
se intersecteaza — compuse 1n aranjamente dinamice pe suprafata platd a panzei
sau in constructii spatiale — pot exprima senzatia de vitezd, zbor si ritm. In
picturile din 1918, Constructie Suprematista, Alb pe alb si in Patrulater galben
pe alb, pictata cu un an in urma, Malevici a Incercat sa elimine toate elementele
superflue, inclusiv culoarea. Din moment ce in 1918 el a renuntat efectiv la
pictura, probabil aceste experimente l-au convins ca isi atinsese scopul §i nu mai
avea cum sa-si mai dezvolte ideile suprematiste mai departe. Cu toate acestea,
ideile lui Malevici erau asa de indraznete si inovatoare, incat, in ciuda socului
initial i a temerilor unanime, suprematismul a devenit rapid un stil dominant,
adoptat atat de public, cat si de ceilalti artisti, in special de Rozanova, Rodcenko,
Klium si Puni. Si, chiar daca, in 1919, parintele suprematismului a anuntat
disparitia miscarii, trecerea dincolo de realitate si natura non-obiectiva a
suprematismului au avut un impact enorm asupra evolutiei artei moderne.

' Apud Sarabianov, op. cit., p. 120.

265

BDD-A24287 © 2008 Editura Universitatii din Bucuresti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.193 (2026-07-09 23:04:22 UTC)



Romanoslavica XLIIT

Vasili Kandinski este unul dintre pictorii emblematici ai secolului al XX-
lea. Cu tabloul sdu, Acuarela abstracta (1910), incepe de fapt istoria artei
abstracte contemporane.

Kandinski s-a nascut la Moscova in 1866, a studiat economia si dreptul la
Universitatea din Moscova. In 1896, desi i se oferise un post de profesor la
Facultatea de Drept, decide sd puna punct carierei sale stiintifice si sa se dedice
in totalitate picturii. In acelasi an, Kandinski se stabileste la Miinchen, studiind
artele plastice la cele mai vestite scoli si ocupandu-se in paralel de teoria artei.
Calatoreste mult si cautd sa-si dezvolte un stil propriu in picturd. Lucrarile lui de
inceput sunt si cele mai ,nastrusnice”. Picteazd pe diferite teme (slave,
mitologice, orientale), abstractul transformandu-se in impresie, improvizatie si
compozitie (in aceste categorii isi impartea el insusi lucrdrile). In 1911,
Kandinski organizeazd la Miinchen o societate a pictorilor ,,liberi”, ,,Calaretul
albastru”, in care activau Franz Mark, August Make, David Burliuk si Arnold
Schoenberg — toti adepti infocati ai artei abstracte pe teme de inspiratie
religioasa. In 1914 incepe razboiul si Kandinski, singur si derutat, se intoarce in
Rusia, iar prietenii lui germani Mark si Make mor pe front.

Rusia de dinainte de Revolutie era toatd numai tumult, cautari si
contorsionari. La fel era si sufletul tanarului pictor, intors in patrie, zbuciumat de
dorinta de munca, dar bulversat complet de evenimentele politice. Singur si
neinitiat in tainele politicului, Kandinski s-a lasat purtat pe valul ,,iubirii de tara”
si s-a cufundat intr-o activitate artisticad frenetica: panza de mari dimensiuni
Moscova 1, multe idei, multe greseli si o singurd mare realizare... casatoria cu
iubirea vietii lui, mult mai tdndra Nina Andreevskaia. Lucrarile din aceastd
perioada sunt pline de o atmosferd de inovatie si de incercari infrigurate de a
suprapune arta si stiinta. Multd culoare, miscare si figuri zoomorfe (Pasarile,
Fara titlu, Improvizatie 1, 2, 3 ...). in plina efervescenta materialista, Kandinski
incearca sa se adreseze sufletului, simturilor, creand o arta debarasata de obiecte
si de figuri, alunecand in abisul imponderabilitatii si al receptarii fluidului
senzorial. Arta lui nu este lipsitd de mesaj, numai ca acesta nu se descopera in
idee, ci in sentimente. Tablourile lui Kandinski nu le vezi, le simti... Ele au in
exces culoare si parfum...

Din credinta sau din oportunism (probabil cate putin din fiecare),
Kandinski participd ,riguros” la viata Rusiei postrevolutionare: membru de
onoare aici, membru simplu dincolo si uite asa, incet, incet, pana la functia de
director general al Muzeului de Arta din Moscova. De aici pana la conducerea
Academiei nu mai ramasese decat un pas, dar n-a fost sa fie. S-ar putea interpreta
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ca tot ce am scris despre marele Kandinski in context bolsevic suna ca un repros.
Nici gand. Mai ales ca se pare cd a facut si mult bine din inaltul scaun de
director. Kandinski a fost si va ramane un mare artist: unic si prolific. Restul este
istorie...

In perioada moscoviti (care dureaza sapte ani), Kandinski mai degraba
acumuleaza experientd, decat se implicd in creatie. Cateva acuarele si putine
gravuri. In total vreo 54; mult pentru orice artist obisnuit, extrem de putin pentru
unul de talia lui Kandinski (s nu uitdm ca, in anii petrecuti de el la Paris, ultimii
sai ani de viatd — 1933-1944 — a creat ceva mai mult de 250 de lucrari. Si ce
lucrari!). Tot din perioada moscovitd, mai precis 1918, dateaza si celebra sa
monografie despre arta abstractd, cu numele sugestiv Despre punct si despre
linie.

La sfarsitul anului 1921, in anii marelui exod al intelighentiei ruse,
Kandinski emigreaza in Germania. Incepe adevirata odisee existentiald pentru
sotii Kandinski. Germania era in plind efervescenta nationalistd. Din punct de
vedere cultural si estetic, capitala germand era dominatd de fascinatia
expresionismului, a noului obiectivism si a unui pseudodadaism intarziat.
Lucrérile lui Kandinski se vindeau prost, arta lui era destul de ignorata. Lucreaza
mult, cu indaratnicia si forta omului care are ceva de demonstrat. Stiluri diferite,
cromatica variatd: sunt create celebrele lui Zigzaguri (negre, cafenii, albastre),
multe Improvizatii, Compozitii (printre care faimoasa Compozitie VIII), Cercuri,
Triunghiuri, Raze, Galben, rosu, albastru, Tabelul 24, Scrisoare intima,
Improvizatie cu forme reci, Puncte in cerc, Emotii... si multe altele. Pe scurt
capodopera dupa capodopera. La inceputul anilor ’30, situatia politica din
Europa (si nu numai) devine extrem de incordata; apar personajele malefice ale
istoriei secolului al XX-lea, Hitler, Stalin, Mussolini. America traverseaza si ea
perioada sa neagra, prin prabusirea bursei si declansarea crizei economico-
financiare. In arti, lucrurile sunt la fel de schimbitoare: se instaureazi
suprematia suprarealismului, diafan si incolor. Temele preferate ale acestuia
fiind vedeniile, cogsmarurile si impulsurile erotice, el se adreseazd mai degraba
subconstientului, instinctelor, depdsind cu mult granitele logicii si ale bunului
sim{. Kandinski paraseste in 1933 Germania fascistd, speriat de posibilele
repercusiuni ale originii sale iudaice si se stabileste in Franta, unde va rdmane
pana la sfarsitul zilelor (1944). Duce o viata retrasd din punct de vedere social,
fara prieteni, fara intruniri. Parisul boem al tineretii lui oricum disparuse, topit in
parjolul evenimentelor politice. Munceste mult. Cu spor. Are loc o ultima
mutatie In stilul sdu, o noud descoperire a potentialului sdu artistic. Se
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indeparteazd de jocul liniilor si al figurilor geometrice, atras de gingasia si de
fluiditatea compozitiilor celeste, presarate cu figurile stranii ale unor fiinte
nepamantene. Este prea putin bagat In seama de lumea artistica pariziana, fiind
mult mai apreciat Tn America si Italia. Si la varsta de 70 de ani Kandinski mai
activeaza cu frenezie; picteaza ultimele sale tablouri in tonalitati de rosu, albastru
si brun. Culorile reci ale toamnei, ce prevesteste racoarea nefiintei. Moare pe 13
decembrie 1944, fara durere si suferintd. A ldsat o mostenire artistica uriasa,
multe, poate prea multe pentru a le putea cuprinde in minte si suflet pe toate,
lucrari controversate, pline de mesaje doar de el stiute.

Am ales pictura, caci imi era la fel de vitala ca aerul.
Mi s-a parut o fereastra prin care pot
Sa-mi gasesc scaparea Intr-o altd lume. (Marc Chagall)

Si, evident, cd nu puteam incheia aceastd scurtd incursiune 1n lumea
avangardei ruse, fara a vorbi de Marc Chagall, despre care nu poti zice ca e chiar
rus, dar nici francez cu adevarat nu e.

Dar cine este Marc Chagall?

Recunoscut ca unul dintre cei mai reprezentativi pictori si artisti grafici ai
secolului al XX-lea, Marc Chagall are o pictura care ne dezvaluie o lume cu
fapturi fantastice, uneori cu tendinte mitice $i mistice: miri sau indragostifi in
care uneori, unul dintre ei are chip zoomorf (animalele, in special vaca, sunt o
prezentd permanentd in pictura sa), cai zburatori, scene stilizate din Biblie,
imagini ale unor rabini, portrete de femei stilizate spre caricaturial, incitante
autoportrete etc.

Nascut pe meleaguri pseudorusesti (7 iulie 1887, la Vitebsk — aflat acum
in Belarus), Chagall nu a ramas deloc insensibil la natura si la satul Rusiei:
Nunta ruseasca (1909), Eu si satul, Violonistul (1912-1913), Fantezie a St.
Petersburgului (1942).

Universul viziunilor sale poetice std sub semnul fanteziei si al
melancoliei §i este strans legat de cultura ebraica. Ea reprezintd o tema ce revine
permanent in creatia sa, la fel ca si orasul bielorus Vitebsk, in care artistul si-a
petrecut copilaria.
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Mose Segal, pe numele sau real, primeste primele cunostinte la scoala
evreiascd, apoi va urma o scoald ruseascd laica. Isi doreste dintotdeauna si
devina pictor, la inceput insd lucreaza ca ucenic la un fotograf, dar reuseste sa
mearga timp de doud luni in atelierul lui Jehuda Pen, de la care primeste primele
lectii de pictura.

In anul 1907 pleaca la Sankt-Petersburg, unde devine elevul lui Nikolai
Roerich, directorul Academiei de Arte Frumoase. Chagall 1si va continua studiile
mai tarziu cu Lev Bakst, la Scoala Svansev, care reunea mulfi reprezentanti ai
avangardei ruse. Ajuns la Paris, artistul 151 adapteazd numele dupd sonoritatea
limbii franceze, transformandu-l in Marc Chagall, nume care il va duce pe
culmile notorietatii universale. La inceput locuieste in cartierul Montparnasse,
apoi se muta in La Ruche, unde existau aproximativ o suta de ateliere de pictura.
Chagall traieste aproape in mizerie. Noaptea picteazd frenetic in atelierul sau
intunecat, tixit si dezordonat, pe panze improvizate din fete de masa, cearsafuri
sau camasi de noapte. Ziua continua sa studieze.

Ii cunoaste pe poetii Max Jacob si Guillaume Apollinaire. Cu sprijinul
pictorului Robert Delaunay, lucrarile lui Chagall sunt primite la ,,Salonul de
toamnd” (1912).

In anii 1913 si 1914 isi expune la Berlin tablourile pictate la Paris. In
1914 isi viziteaza familia in Vitebsk si, surprins de izbucnirea razboiului, va
ramane in Rusia timp de opt ani.

In anul 1918, Chagall primeste functia de comisar al artelor frumoase in
gubernia Vitebsk. In ianuarie 1919, inaugureazi Scoala de Arte Frumoase din
Vitebsk si Muzeul Municipal. Aceastd euforie este totusi de scurtd durati. In
»Atelierul liber” infiintat de el, Chagall ajunge in conflict cu pictorul Kazimir
Malevici, lider al artei avangardiste.

Fortat sa-si dea demisia, paraseste orasul Vitebsk in mai 1920 si se muta
la Moscova. Aici picteaza decoruri teatrale si realizeaza totodatd decoratiile
peretilor Teatrului Evreiesc. Totusi picturile sale nu incap in tiparele eseticii
impuse de revolutie. In anul 1922, fard si mai astepte ca situatia si devini
disperata, Chagall se hotaraste sa emigreze.

Prima etapa din viata lui Chagall ca exilat se desfasoara la Berlin, oras
plin de emigranti rusi. In anul 1923, la chemarea lui Blaise Cendrars, Chagall
paraseste Germania, indreptandu-se spre Franta. Are cateva expozifii, printre
altele la New York (1926). Ambroise Vollard, proprieterul unei galerii si editor
de gravuri, ii comanda ilustratii pentru Suflete moarte de Gogol; mai ilustreaza si
alte carti, Fabulele lui La Fontaine si Biblia. Situatia materiala a pictorului se
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imbunitateste, calitoreste in Palestina, Olanda, Spania si Italia. In anul 1937,
unele dintre operele sale ajung la expozitia de ,artd degeneratd” (Entartete
Kunst), organizata la Miinchen de nazisti. Dupa izbucnirea razboiului, in 1939,
se mutd cu familia in sudul Frantei. In cele din urma, in anul 1941, familia
Chagall pleaci la New York. In America, pe langi tablouri, artistul creeaza si
scenografii pentru spectacolele de balet Aleko de Ceaikovski si Pasarea de foc de
Stravinski. Din anul 1966, Chagall se stabileste la Saint-Paul-de-Vence, langa
Nisa. Pictorul calatoreste de mai multe ori in Israel, unde realizeaza picturi
murale in clidirea Knesseth-lui (Parlamentul) din Ierusalim. In ultimii ani ai
vietii, Chagall continud sa lucreze. Picteaza, se ocupa de sculpturd, ceramica si
litografie, proiecteaza vitralii. La solicitarea ministrului Culturii, scriitorul André
Malraux, Chagall decoreaza, intre anii 1963-1964, plafonul Operei din Paris. Pe
7 tulie 1973 se inaugureaza la Nisa ,,Musee National Message Biblique Marc
Chagall”, a carui colectie cuprinde opere donate de pictor statului francez.

La Marc Chagall, la fel ca si la Esenin, Eul este in centru, semn ca lumea
este vazutd prin propria traire. Sunt ultimul poet cu satu-n glas — si lumea este
asa cum o vad eu — pare a spune Esenin. Eu si satul se intituleaza panza celebra a
lui Chagall. Aflat departe de locul in care s-a nascut, ca si Esenin, Chagall evoca
satul Vitebsk, insa motivele contureaza spatiul natural si spiritual al oricarui sat
rusesc. In mijloc, imaginea pictorului fatd in fatd cu vaca se invarte in jurul unei
lumi transfigurate poetic. Marc Chagall proiecteaza intreaga lume a satului rus pe
fundalul nemarginirii cerului albastru. Natura si umanul sunt aici, pe pamant, si
totodata in eternitate. Omul, casa — spatiul material in care isi desfasoara de mii
de ani omenirea viata, biserica — spatiul sau spiritual, totul se afla sub nesfarsirea
cerului.

Ceea ce da coeziune intregii compozitii este copacul din mana
,creatorului”. Avand radacinile Infipte in pamant i coroana indreptata spre cer,
copacul are caracterul unui centru, este o axa a lumii, un stalp in jurul caruia se
regenereaza intreaga natura si viata. Acest copac stilizat din mana barbatului este
esenta intregii naturi, a vietii insasi, intrucat are culorile care se regasesc in intreg
tabloul.

Complementaritatea verde-rosu este foarte sugestiva: orice culoare este,
in acceptia lui Chagall, ,,prietena” celor invecinate ei si ,,iubita” celei opusel.

' Marc Chagall, The falling Angel, NDE Publishing, Printed and bound by Poligrafici Calderara,
Bologna, 2003.
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Imaginea plastica a bisericii din aceastd panza a lui Chagall rezoneaza cu
afirmatia lui Michelangelo, potrivit careia esenta artei este sa deschidd zborul
spre cer. Biserica, avand 1n centrul ei imaginea unui copil (imagine pe care o
putem asocia cu versul esenian ,,Blond, la geamul vanat, un copil vegheaza”),
vorbeste adanc despre spiritualitatea rusilor, si nu intamplator biserica este
pozitionatd la hotarul cu cerul. Inviluitd in culoarea cerului este si imaginea
vacii, consideratd n general simbolul pdmantului datator de hrana, chiar ,,esenta
insdsi a renasterii §i speranta intr-o viatda de dupd moarte, de vreme ce este
stapana si trupul cerului, sufletul viu al copacilor”'.

Pe la inceputul anilor *80, Chagall revine la formate mici. Cu arta lui atat
de personala, va crea Incd multe tablouri si gravuri. Marc Chagall a intrat in
istoria picturii fara sa-si fi creat propria scoala. Poezia sentimentala a tablourilor
sale, onirismul lor care isi are radacinile in folclorul evreiesc, dar si in spiritul
poporului rus, culorile stralucitoare care ar fi putut fascina pe multi artisti nu si-
au gasit adepti. Chagall nu a Incercat sa schimbe cursul istoriei picturii. A dorit
pur si simplu ca, in felul sau original, sa ilustreze povesti minunate, nascute din
propriile experiente, sa-si exprime propriul misticism care poartd mai mult
insemnele poeziei decat ale religiei.

Modernismul rus (implicit si avangarda) s-a manifestat complex si a
influentat la randul sdu miscarile experimentale europene. Depasindu-si
»inchistarea” istorica, Rusia a reusit sa straluceasca (la propriu si la figurat) n
toate manifestarile de la inceputul secolului al XX-lea. Cu inventivitatea si
imaginatia lor proverbiald, rusii ar fi putut sa dezvolte directii noi 1n arta
abstractd, dacd n-ar fi primit o loviturd hotaratoare din partea ideologiei
comuniste. Astfel, arta moderna avea sa piara in Uniunea Sovietica, pana la
urma, prematur si in chinuri, mult inainte de a-i fi sunat ceasul.

Dupa revolutia bolsevica din 1917, constructivismul a fost imbratisat de
majoritatea artistilor avangardei (,,de buna-voie si”... silifi de partid). Ei au
incercat sa aplice legile artei ,,pure” asupra obiectelor in scop utilitarist si sa
construiascd o punte intre artd si noua fortd salvatoare — industria. Astfel,
constructivistii au afirmat ca artistul era un cercetdtor, un inginer si un
,constructor” de artd. Constructivismul era readaptat pentru a se potrivi cu
scopurile utilitariste. Artistii constructivisti si lucrarile lor au afectat multe
aspecte ale vietii Rusiei, incluzand arhitectura, artele aplicate (in mod deosebit

! Jean Chevalier, Alain Cheerbrant, Dictionar de simboluri, Ed. Artemis, Bucuresti, 1994, vol.3,
p. 423.

271

BDD-A24287 © 2008 Editura Universitatii din Bucuresti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.193 (2026-07-09 23:04:22 UTC)



Romanoslavica XLIIT

mobila, portelanul, textilele si design-ul hainelor, ilustratiile cartilor), teatrul si
filmul.

Avangarda azi? Da. Aleksandr Lozovoi

Aleksandr Lozovoi (n. 1949) a ramas singurul pictor din secolul al XIX-
lea care continud opera avangardistilor rusi de la inceputul secolului trecut. Intre
anii ’60-’70 a studiat in atelierul Varvarei Bubnova (1886-1983), artista plastica
care l-a avut profesor pe Filonov si a expus alaturi de Malevici, Maiakovski,
Tatlin si Rodcenko. De asemenea, tatal lui Lozovoi, N.G. Lozovoi (1901-1992),
a fost elevul lui Filonov si Malevici. Se pot observa multiplele influente ale
picturii de avangarda ruse asupra stilului sdu. In 1977, la Leningrad, Aleksandr
Lozovoi si-a sustinut teza de doctorat in domeniul psihologiei artelor plastice. In
1987, a realizat una dintre primele galerii de arta private din Moscova, unde au
fost expuse, de exemplu, lucrarile V. Bubnova si fotografiile lui Laslo Moholy-
Nagy. Lozovoi n-a facut niciodatd parte din niciun fel de societati artistice,
comunitati sau partide politice. Lucrarile lui Lozovoi se aflda in Muzeul de Arta
Contemporana din Moscova, in colectii particulare si n strainatate. O perioada
indelungata de timp, pictorul si-a elaborat tehnica unica de aplicare si fixare a
pigmentilor de culoare pe panza. Particularitatile stilului sdu cuprind un colorit
viu, transparent, prezenta mai multor pigmenti neamestecati pe un singur
centimetru patrat — particularitati ce 1i diferentiaza opera de lucrarile altor pictori
contemporani din Rusia, Europa sau America.
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