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WITOLD GOMBROWICZ I JEGO WKLAD
W MODERNIZACJE POLSKIEJ POWIESCI

Constantin GEAMBASU
Universytet Bukaresztenski

Uwaga nowoczesnych powiesSciopisarzy zwrdcita si¢ w  kierunku
subiektywnos$ci, wychodzac z tradycyjnych ram, ograniczonych przez mimesis, —
poniekad sztywnych i1 konwencjonalnych — 1 zeszta do warstw plynnych,
zmiennych, majacych na celu oddanie pelnego obrazu czlowieka w $wiecie i
jego sposobu zycia. Wraz z owym zbadaniem i1 przeniknieciem do pewnych
mniej widocznych lub wprost niewidocznych przestrzeni, perspektywa i sposob
postrzegania cztowieka zrdznicowaly sie, co doprowadzilo do znacznej
modyfikacji struktur narracyjnych, organizacji materii epickiej, w nastepstwie
nakladania si¢ plandbw 1 przemieszania wydarzen rzeczywistych z
wyimaginowanymi, mieszania si¢ zdarzen ze sfery snu i rzeczywistosci.

Fundamentalna antynomia wyrazona przez Camusa, pomiedzy
irracjonalnoscig egzystencji ludzkiej i gorliwym pragnieniem czlowieka do
zaprowadzenia racjonalnego porzadku we wszech§wiecie, rodzi powazny dramat
egzystencjalny, czesto obecny w nowoczesnej powiesci w formie ludzkiego
niespelnienia, rozczarowan, buntéw bezsilnosci, pewnych bezcelowych gestow
lub czynow etc. Stad wypltywa niespojnos¢ i zamierzony nietad tej powiesci,
wraz z estetycznymi i filozoficznymi znaczeniami, liczne aluzje pod adresem
egzystencji.

Wigkszos¢ krytykéw 1 teoretykow literackich stusznie uwaza, ze
metamorfoza powiesci rozpoczeta si¢ wraz z Proustem i jego dzielem W
poszukiwaniu straconego czasu, opartym na szczegoétowej psychoanalizie, ktora
obejmuje rozmaite i nieprzewidywalne hipostazy zachowan i odczu¢ jednostki,
oraz przerézne jej role spoleczne w czgsto zmiennych kontekstach. Zofia
Natkowska uwazata, iz urok tych pedantycznych monografii, ich upajajaca
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poezja tkwia w patosie autentycznosci’. Sprawa autentycznosci zajmuje
centralne miejsce w artystycznej wizji francuskiego pisarza, uwydatniajac, w
pierwszej kolejnos$ci, zagadnienia natury psychologicznej, przezycia i odczucia
indywidualne przedstawiane na tle faktéw zglebianych od wewnatrz.
Autentyczno$¢ przejawia si¢ szczegoOlnie w kategoriach psychologicznych,
implikujac nie tyle wyobrazni¢ co mimowolng pamigé, spontaniczne,
niekontrolowane unaocznianie wiele znaczacych wspomnien oraz bezposrednio
przezywanych do$wiadczen®. ,Nowoczesna powies¢ — pisal rumunski krytyk
Pompiliu Constantinescu — tkwi w autonomiczno$ci kategorii psychicznej od
spotecznej; jej najwyzsza forma, epopeja proustowska otwiera droge do «czystej
powiesci», jest narzedziem zglebiania tajemnicy ludzkiego ja”*. Ztudzenie,
miraz, relatywizacja osobowos$ci ludzkiej (liczne oblicza jakie przybiera) oto
kilka innych atrybutow proustianizmu.

Akceptacja 1 promowanie tychze atrybutéw pociggalo za soba oddalenie
si¢ prozy od tradycyjnego modelu, modyfikacje struktur narracyjnych — jak juz
wspomniatem — odejscie od konstrukcji o systematycznym uktadzie, wyzwolenie
z konwencjonalnych kategorii czasu i przestrzeni’. Nie spotykamy juz
wszechwiedzacej postaci z powiesci klasycznej. Jej miejsce zajmuja przyptywy i
odptywy wrazliwo$ci afektywnej, podswiadome obsesje, niecoczekiwane
dywagacje. Jej obiektywny byt staje si¢ teraz labilny, nieprzewidywalny, zalezny
od twoércy. Zdarzenia s3 interesujace same w sobie, bez jakie$ konkretnej
celowo$ci; §wiat wewnetrzny nabiera konsystencji subiektywnych wizji i
wyobrazen.

Sztuka staje si¢ synonimiczna z wrazliwos$cig 1 autentyczno$cig. W
ostatnich czesciach cyklu, Czas odnaleziony Proust notuje: ,,Wielkos¢
prawdziwej sztuki (...) polega na odnalezieniu, uchwyceniu, zapoznaniu nas z
owg rzeczywistoscig odlegla od tej w ktorej zyjemy, od ktérej oddalamy sie
coraz bardziej w miar¢ jak konwencjonalne poznanie, ktérym ja zastgpujemy
rozrasta si¢ 1 staje si¢ bardziej nieprzemakalne (...), z owg rzeczywisto$cia, ktora
jest po prostu naszym prawdziwym zyciem, w koncu odkrytym, jedynym

' Zob. Adela Pryszczewska-Kozotub, Pisarstwo Poli Gojawiczynskiej, Warszawa-Wroctaw,
1980, s. 15.

3 Zobacz Al. Piru, Istoria literaturii roméne de la Inceput pdna azi, Bucuresti 1981, s. 333-334;
Ov. S. Crohmilniceanu, Literatura romadnd intre cele doud razboaie mondiale, t. 1, Bucuresti
1972, s. 112.

4 Apud Ov. S. Crohmélniceanu, op. cit., s. 45.

> A. Hutnikiewicz, Od czystej formy do literatury faktu, Warszawa 1974, s. 40.
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zyciem, przezywanym w realny sposob, majacym sens i obecnym w w kazdym z
nas, jak i w artyécie”®. W duchu intuicjonistycznym, tekst proustowski
koncentruje si¢ nad ujawnianiem naszego ja w rozmaitych momentach osi czasu.

Pisarz francuski odgranicza si¢ od literatury realistycznej 1 od jej
konwencji, ktére zajete uwarunkowaniami zewne¢trznymi cztowieka, jego
spoleczng egzystencja w relacji z innymi, zwezaly droge do odnalezienia wlasne;j
duchowej tozsamosci. Proust zastapit literature realistyczng ,,innym wysitkiem
artystycznym, réwnie watpliwym, réwnie trudno zrozumialym, takim, ktory
tlhumaczy wykreowanie przez czlowieka oryginalnego obrazu $wiata,
znieksztalconego i1 aberracyjnego, w miejsce obrazu standardowego, opartego na
normach dobrego smaku” — twierdzit R.M. Albéres’.

Introspekcja bezposrednia, uwydatnienie za posrednictwem mimowolne;j
pamigci pewnych nieznanych i1 nieprzewidywalnych warstw uczuciowosci,
autentycznych przezy¢, to wszystko sktada si¢ na dhlugotrwalg estetyke, ktora
bedzie dominowaé znajdujac licznych zwolennikow. Owa estetyka ma swoje
korzenie w podstawowych pradach filozoficznych z poczatku wieku
(intuicjonizm Bergsona, fenomenologia Husserla albo egzystencjalizm
Heiddegera) w pradach, ktére przyczyniaja si¢ w duzej mierze do zmiany
percepcji uwzgledniajacej strukture osobowosci ludzkiej, wywierajac ogromny
wptyw na ewolucje sztuki. Czlowiek postrzegany od wewnatrz, postawiony
twarzg w twarz z tajemnicami 1 wlasnymi watpliwo$ciami, staje si¢ centralng
postacig nowoczesnej powiesci, ktora przyjmie takze inne oblicza w ujawnianiu
tego skomplikowanego procesu.

W nowoczesnej powiesci, relacja miedzy znaczacym a oznaczonym
polega na wewngtrznej tozsamos$ci. Przenikamy do magicznego $wiata, gdzie
zaczyna panowac wiara w fizyczne dziatanie mysli, gdzie wptyw wywierany na
symbol przesuwa sie na symbolizowany przedmiot'. Powstaje odplyw
znaczenia. Model wielkich realistow — twirerdzi N. Manolescu — byt biologiczny,
a modernistow — techniczny: tworczo$¢ przypomina produkcje, ktora podlega
procesowi fabrykacji. Postaci sg sfabrykowane, mechanomorficzne, traca swoja
tozsamos$¢, sg postaciami bez wlasciwosci, znajduja si¢ na granicy dwoch
krolestw?.

6 Apud R. Florian, Metamorfoza culturii in secolul al XX-lea, Bucuresti 1988, s. 93.
" Tamze, s. 95.

! Tam:ze, s. 16.

2 Omul mecanomorf, ,,Steaua”, 1977, nr. 9, s. 20.
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U Balzaca — stwierdza dalej Manolescu — istnieje logika zycia, czlowiek
balzakowski albo tolstojowski znajduje si¢ w centrum. U pisarzy nowoczesnych
wizja antropologiczna staje si¢ kosmocentryczng, stwarzajac mozliwosé
pewnych wolnych metamorfoz'. W planie technicznym, metody, materiaty i
srodki strogo ukryte przez tradycyjny realim wychodzg teraz na jaw. Tworca nie
ukrywa juz swego kunsztu i nie zalezy mu, by jego wytwory byty skonczone,
organiczne, homogeniczne, teleologiczne. Wrecz przeciwnie ,,przestat gustowac
w perfekcyjnosci znajdujac dla odmiany upodobanie w grze, pretensjonalnej 1
czyste] banalnos$ci”. Twodrczy duch nabiera nasilonego wymiaru. Formy
artystyczne, proteuszowe i hybrydowe sugeruja nieograniczong zyzno$¢ materii.
Tworczos$¢ literacka sama w sobie sytuuje si¢ pod znakiem sztucznosci,
ludycznosci, groteski i ironii. Sa to atrybuty prozy korynckiej®.

Szczegolny wktad w rozwdj nowoczesnej sztuki na obszarze polskim
miat Bruno Schulz (1892-1942), pierwszy tlhumacz Kafki w Polsce, duchowy
krewny Musila i Canettiego. W swojej samotnosci, Schulz nauczyt si¢ solidnie
lekcji Kafki. Ale w odroznieniu od koszarowej szarosci kafkowskiego $wiata,
Schulz ,,przeksztalca w wielobarwne wigzanki wizj¢ niespokojnego,
uprzedmiotowanego S$wiata ozywionego jedynie za sprawg mechanicznych
robotow™>. Wielowarstwowo$é tekstu i rejestrow stylistycznych wypltywa z
widocznej sktonnosci do mitologizowania, do ocalenia ludzko$ci przez mit jako
warto$¢ uniwersalng, przez ponowne ustanowienie zrodel, ktore nadajg sens
swiatu, z drugiej za$ strony z degradacji mitu i bankructwa rzeczywsitosci. To
dlatego tekst utworow Schulza ma charakter otwarty, elastyczny, narzucajacy
uzupehienia, komentarze, jego kontynuacije®.

Fundamentalng rol¢ w modernizacji polskiej prozy odegral natomiast
Witold Gombrowicz, ktérego prozatorski debiut Ferdydurke wywotal od samego
poczatku podziw u B. Schulza. Sam tytul Ferdydurke, czg¢sto komentowany
przez krytykow, bez jednak przekonujacej konkluzji, sugeruje sktonnos¢ autora
w kierunku ludycznosci jako podstawowej osi, wokot ktorej zbudowat swoj
tekst. Na poziomie syntaktycznym struktura tekstu jest bez zarzutu, podobnie jak
w przypadku naszego Urmuza. Natomiast na poziomie semantycznym, niemal
kazde zdanie staje si¢ prowokacja samg w sobie, wykraczajac poza wszelkie

"' Tamze, s. 20..

? Zobacz klasyfikacje powiesci rumunskiej N. Manolescu, Arca lui Noe sau eseu asupra evoluiei
romanului romdnesc, Bucuresti, t. I11,1980-1983.

3 Manolescu, op. cit., s. 20.

* Tamze, s. 137..

28

BDD-A24271 © 2008 Editura Universitatii din Bucuresti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 16:00:55 UTC)



Romanoslavica XLIIT

konwencje tradycyjne. Tekst — jesli mozna tak powiedzie¢ — zywi si¢ wilasng
fikcyjng materig, co sktonito niektérych krytykéw do dyskusji na temat rodzaju
prozy autokreacyjnej?' W duchu kafkowskim, Jézio — gléwny bohater — budzi
si¢ w wieku 30 lat w szkolnej tawce, przyprowadzony tam przez profesora
Pimko, by uzupetnit swoje ksztalcenie i nauczyl si¢ niedojrzatosci. Szkolne
sceny z nauki Jozia, oprocz obnazenia stereotypoéw dydaktycznych procesu
nauczania, odkrywaja sktonno$¢ autora do zabawy (zobacz pojedynek Migtusa z
Syfonem), ale nie dla zabawy samej w sobie, lecz w celu zilustrowania w
zabawny 1 groteskowy sposob antynomii mi¢dzy groteska a autentycznoscia,
miedzy dojrzatoscig i niedojrzatoscig. Owa fundamentalana dla calej tworczosci
Gombrowicza antynomia wpisuje si¢ w struktur¢ powiesci nowoczesnej. Znany
jest bunt polskiego powiescipisarza przeciwko Formie®. Z jednej strony Forma
przeciwstawia si¢ chaosowi, umozliwiajac funkcjonowanie i organizacje struktur
spoteczno-instytucjonalnych, z drugiej za$§ ogranicza reakcje 1 naturalne
zachowanie cztowieka. Autentyczno$¢ zaktada zachowanie wolne od konwencji
i form. Respektowanie form i konwencji prowadzi jednak do usztucznienia
osobowosci ludzkiej, do zwielokrotnienia masek Iub geb, jak okresla je
Gombrowicz. Kazdy ,,przyprawia sobie gebg” w zaleznosci od kontekstu. Kazdy
nosi liczne maski przyprawiane nam przez innych. Ow obraz zwielokrotniony w
oczach innych, owo przyprawianie etykietek, na jakie wystawiona jest kazda
jednostka w ramach jakiej$ spolecznos$ci, sprawia, ze cztowiek zachowuje si¢
nienaturalnie, nieustanie si¢ cenzurujac, wyksztatcajac automatyczne reakcje i
odruchy’. Stad opowiedzenie si¢ autora za niedojrzato$cia — fundamentalna
cecha autentycznosci. Przy uwaznej analizie tekstu mozna zauwazy¢ jednak, ze
omini¢cie form staje si¢ niemozliwe albo generuje inne groteskowe formy
(zobacz na przyktad wysitki Migtusa w sprawie zblizenia si¢ do parobka i

! Zob. J. Jarzebski, Powiesé jako autokreacja, Krakow-Wroctaw, 1984.

* Forma nie w arystotelesowskim znaczeniu, jako atrybut wszystkich rzeczy, lecz jako ,,sposob
bycia, odczuwania, mys$lenia, mowienia, dziatania”, sposob, ktory narzuca uzewngtrznianie
jedynie rzeczy juz akceptowanych, oczekiwanych, ,.dojrzatych”, reszta, te bardzo osobiste,
zatem ,,niedojrzate”, zostaja przemilczane” (1. Petrica, Witold Gombrowicz intre teroarea formei
si obsesia devenirii, In W. Gombrowicz, Ferdydurke, Bucuresti, Editura Univers, 1996, s. 259).

> W tym wzgledzie Gombrowicz przyznaje racji Martinowi Buberowi, ktory uwazal, ze
,najwigkszym rozczarowaniem, jakie oczekuje ludzko$¢ w najblizszej przysztosci, bedzie
bankructwo flilozofii kolektywnej, ktora ujmujgc jednostke jako funkcje masy, poddaje ja w
rzeczywisto$ci abstrakcjom takim jak klasa spoteczna, panstwo, nardd, rasa” (zob. Dziennk 1953-
1956, Krakow-Wroctaw 1986, s.34-35).
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zniesienia ustalonej przed wiekami, anachronicznej, ale niezmiernie trwatlej
bariery miedzy panem a parobkiem).

Naszym zdaniem, najbardziej znaczaca cecha nowoczesnosci w powiesci
Ferdydurke polega na insercjach metapowiesci. Te dwa rozdziaty (Przedmowa
do Filidora dzieckiem podszytego 1 Przedmowa do Filiberta dzieckeim
podszytego) stanowig prawdziwy ekskurs teoretyczny, w ktérym autor formutuje
twierdzenia kategoryczne, odnoszace si¢ do tekstu literackiego 1 jego
osobliwosci. Przez kolejne wieki literatura opierata si¢ na modelu mimetycznym,
zgodnie z ktérym, jak juz wczesniej wspomnieliSmy, sztuka kopiowata
rzeczywisto$¢ lub naturg. Stad ogromna liczba pewnych pisarzy lub artystow,
ktorzy si¢ powtarzaja, podazaja utartymi drogami. W oczach Gombrowicza
WSZyscy Ci autorzy imitujacy nie wpisujg si¢ w grono tworcéw autentycznych,
lecz stanowia grupe autorow drugorzednych. Stusznie pyta Gombrowicz, jaki
jest sens pisa¢ o tym, co juz wielokrotnie napisano z podobng manierg, tymi
samymi narzedziami, nie wnoszac nic nowego, wilasnego. Stad ambicja i1
aspirowanie polskiego prozaika do literatury oryginalnej, autentycznej, osobistej,
autonomicznej . [, rzeczywiscie, wychodzac ze $wiadomej koniecznosci
podobne;j literatury, pisarz wypowiedziat si¢ za fikcjonalno$cia, eksplorujac w
pelni  swoja bogata 1 ludyczng wyobrazni¢ poprzez kreowanie
nieprzewidywalnych, prowokacyjnch  sytuacji 1  kontekstow, czesto
naznaczonych humorem, ironig, groteska — narzedzia wlasciwe stylowi
korynckiemu. Owe dwa wspomniane wczesniej rozdzialy — mate traktaty
teoretyczne — odznaczajg si¢ w strukturze ksigzki stylem narzuconym przez
materi¢ samg w sobie, ale podtekst utrzymywany jest w podobnej ludyczno-
kreacyjnej  manierze, zapewniajac  strukturalng  jedno$¢  powiesci.
Powiesciopisarz  stosuje konsekwentnie chwyt transgresji semantycznej
(systematycznego i umys$lnego mieszania planu dostownego z figuratywnym),
obecny zarowno w prozie Urmuza jak i Schulza; ujawnia w ten sposob budzaca
podziw strategi¢ forsowania i znieksztalcania jezyka, wykorzystywania jego
ukrytych zrédet, majacych swe korzenie poza elementarng logika komunikacji na
poziomie uzytkowym. Krytyk M. Gtowinski uwaza, ze ,,proza Gombrowicza

' W zyciu byt zmieszany, nudny, bezbronny, podatny na anarchi¢, zagubiony”, na papierze
natomiast chciat by¢ ,,0l$niewajacy, zabawny, triumfujgcy... ale w pierwszej kolejnosci czysty.
Oczyszczony.” (Apud 1. Petricd, s. 254). Gombrowicz przezywa podobnie jak i Cioran kompleks
pisarzy przynalezacych do ,,matych kultur”. Ow wysilek by wyjsé¢ poza szablon jest whasciwy dla
ducha nowoczesno$ci, zajmujacej si¢ nowymi przestrzeniami i formami wyrazu, innymi wizjami
i projektami.
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operuje stowem na wzodr i podobienstwo poezji”’; nie chodzi o proze poetycka,
ale o widoczno$¢ stowa: ,stowo przylegajace $cisle do opisywanych
przedmiotow i relacjonowanych zdarzen byto idealem stylistycznym realizmu.
Gombrowiczowi ideal ten jest zdecydowanie obcy. Jest on zwolennikiem stowa
widocznego, wyrazistego, takiego, ktorym gra si¢ w pewnym sensie w sposob
otwarty. Zwolennikiem stowa, ktorego dziatan czytelnik nie moze nie zauwazy¢,
to znaczy, nie moze tak czyta¢ utworow, jakby zakladal, Ze to, co si¢ dzieje w
sferze jezyka, jest niewarte uwagi i niewazne”'. W Ferdydurke stowa sa
dostrzegalne, sa jasne, wyraziste, sposob ich uzywania jest podobny do tego
spotykanego w poezji. Istniejg liczne passusy, ktore uwidaczniajg sposob
leksykalnego nagromadzenia stosowanego w celu zwrdcenia uwagi 1 odci$nigcia
konkretnego $ladu stylistycznego, podwazajacego uzytkowe, banalne, utarte
struktury (zobacz, na przyktad w powiesci Trans-Atlantyk scen¢ w salonie
Gonzalo, gdzie znajduja si¢ nagromadzone réznego rodzaju przedmioty sztuki,
reprezentujgce mieszane style i epoki (,,ale coz, panie, kiedy Gryzg si¢, Gryza, a
tez 1 Taniejg od nadmiaru swego” — jak objasnia wtasciciel); scena ta ukazuje
samg obecnos$¢ przedmiotdéw, zanik ich wyjsciowej funkcji. Proste ustawienie
rzeczownikow (przedmiotéw) sugeruje statyczny obraz, w amorficznym,
bezdusznym wszechswiecie. ,,Ja si¢ zdumiatem, a zdumiat si¢ tez Tomasz z
synem swoim, widzac Salonéw, Sal wielkich luxusy, ktére Plafonami,
Parkietami, Stiukami a Boazeriami, a tez Wykuszami, Kolumnami,
Malowidtami, Posagami, dalej wiec Amorkami i1 Refektarzami, Pilastrami,
Makatami, Kobiecami, tyz i Palmy, tyz i Wazony, Wazy Filigranowe,
krysztalowe, jaspisowe, korczyki, koszyki polisandrowe, truny, kotylety
weneckie albo i florenckie, a takze lite filigrany”?. Zdanie, jesli mozemy je tak
nazwac, nie ma orzeczenia! Ani go nie potrzebuje, przedmioty (wiele z nich
zapisane z duzej litery) panuja w beztadnej mieszaninie, wobec ktorej cztowiek
pozostaje bez stéw. Nie jest to jednak przypadkowe nagromadzenie stow, lecz
wynik $wiadomego postepowania pelniacego wyrazng funkcje: wyrdznik
stylistyczny ~ zwracajacy uwage na  degradacje  rzeczywisto$éi, na
uprzedmiotowienie $wiata’.

' M. Glowinski, ,,Ferdydurke” Witolda Gombrowicza, Warszawa, Wydawnictwa Szkolne i
Pedagogiczne 1991, s. 87.

2 W. Gombrowicz, T’ rans-Atlantyk, Krakow-Wroctaw, 1986, s. 82.

3 Tamze, s. 88.
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Inny atrybut nowoczesnosci Gombrowicza stanowi cielesno$¢ obecna w
wiekszosci jego tekstow. Poza stowami, autor stwarza calg anatomiczng
gramatyke pod znakiem ,pupy” ,tydki” 1 ,geby”. Pupa symbolizuje
infantylnos$¢, bedac zarazem synonimem niedojrzato$ci, wraz z ograniczeniem
jednostki przez strukture masowa. Profesor Pimko czyni znaczne wysitki w celu
upupienia Jézia, ktory przezywa liczne momenty manipulacji. Lydki (Hulajnoga
i nowe przytapanie) sa symbolem mtodosci i wieku dorastania, spontanicznosci 1
witalnosci, wiek za ktorym zdecydowanie opowiada si¢ prozaik, nawet jesli
mtodo$¢ oznacza niedoskonalo$¢, jest tworcza, niekonwencjonalna. Geba jest
synonimem maski, oznacza sztuczno$¢ i1 utrate wilasnej osobowosci. Wazny
rozdziat powiesci w tym wzgledzie stanowi Podglgdanie i dalsze zapuszczanie
Sig W nowoczesnosc.

Inng charakterystyk¢ nowoczesnej prozy stanowi brak celowosci
przekazu. W odroznieniu od powiesci klasycznej, w ktorej caly zabieg
narracyjny zmierzal do logicznego i spojnego finatu o aksjologicznej wymowie,
w powiesci nowoczesnej dyskurs rzadko zmierza do konkretnej finalnosci, teskt
pozostaje jakby w zawieszeniu lub otwarty. Podobnie postepuje Gombrowicz.
Kazda z trzech czeSci Ferdydurke konczy sie wielkim zamieszaniem. Takze w
pozostalych powiesciach koniec nie zmierza do jakiej$ okreslonej formy, gdyz
byloby to sprzeczne z whasng koncepcja autora dotyczaca tortury form'.

Jako wniosek mozna stwierdzi¢, iz Gombrowicz postuguje si¢ w swoich
tekstach calym bogactwem jezykowo-stylistycznym, jakim dysponuje proza
wspolczesna, a szczegoOlnie gra jezykowa, dzigki ktorej uzyskatl niezwykle
efekty, odbiegajac w duzym stopniu od utartych formut i norm. Wystarczy
wymieni¢ chociazby niezwykte wyliczenie rzeczownikéw odczasownikowych
nie tylko samych rozdziatéw Ferdydurke, ale rowniez w samym teks$cie
(Wyolbrzymianie. Wyolbrzymianie w czerni. Rozdymanie si¢ i rozszerzanie w
polaczeniu z kurczeniem i napinaniem, wymigiwanie i jakie$ wyluskiwanie
ogélne 1 poszczegbdlne, naprezanie zastygajace 1 zastyganie naprezajace,
zawieszenie na cieniuteﬁkiej niteczce oraz przeksztalcanie i przerabianie w cos,
przetwarzanie.. )%, zaskakUJa(ce dookreslanie rzeczownikow (Same Blade Swity i
Wschodzace Swity, i Swity Nowe, i Nowe Switanie, i Epoka Walki, i Walka w
Epoce, 1 Trudna Epoka, i Mloda Epoka, i Mtodziez na Czatach, i Czaty

' Tamze, p.262.
2 W. Gombrowicz, Dziela, t. 1 (Ferdydurke), Krakow-Wroclaw 1986, s. 240.
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Mtodosci...)!,  czestokrotne  stosowanie  abstrakcyjnych  rzeczownikow
odprzymiotnikowych oraz imiestowoéw przymiotnikowych biernych (Obyczaj
ziemian jaki$§ dziwny i nierzeczywisty, wypieszczony przez co$, wychuchany,
rozrosniety w niepojetej prozni, opieszato$¢ 1 delikatnos¢, wybrednos¢,
grzeczno$¢, nobliwosé, duma, pieszczotliwos$é...) itd. To wszystko sktada si¢ na
jezyk zawierajacy wiele konstrukcji sztucznych, wykraczajacych poza
,»hormalnos$¢” jezykowa. Wiasnie w tej sztucznos$ci konstrukeji jezykowych tkwi
m.in. nowoczesno$¢ powiesci jako gatunku literackiego.

Rezumat

Dupa ce formuleaza cateva consideratii in legatura cu metamorfozele pe care le-a suferit
romanul european in trecerea de la ipostaza clasicd la cea moderna, autorul incearca sa surprinda
cateva trasaturi ale modernitatii prozei lui Witold Gombrowicz. Pornind de la necesitatea
constientizata a unei literaturi originale, autentice, personale, autonome, scriitorul polonez a optat
pentru fictionalitate, explorandu-si din plin imaginatia bogata si ludica prin crearea de situatii si
contexte imprevizibile, provocatoare, marcate adeseori de umor, ironie si grotesc — instrumente
proprii prozei moderne. Toate romanele sale se situeaza sub semnul antinomiei fundamentale
dintre artificial si autentic, dintre imaturitate si maturitate. Ca urmare a acestei antinomii,
prozatorul aplica In mod consecvent procedeul transgresivitatii semantice (confuzia deliberata si
sistematicd a planului propriu cu cel figurat), prezent si in prozele lui Urmuz si B. Schulz,
dezviluind o admirabila strategie de fortare si deformare a limbajului, de valorificare a resurselor
sale ascunse, cu radacini dincolo de logica elementara a comunicarii pe care acesta o presupune
la nivel uzual. Gombrowicz opereaza dupa modelul si asemendrarea poeziei. Nu este vorba 1nsa
despre proza poetica, ci despre vizibilitatea cuvantului prin care se anuleaza transparenta textului.

Un alt atribut al modernitatii lui Gombrowicz il constituie corporalitatea prezentd in
majoritatea textelor sale. Dincolo de cuvinte, autorul construieste o Intreagéd gramatica anatomica.
O alta caracteristica a prozei moderne o constituie lipsa de finalitate a mesajului. Spre deosebire
de romanul clasic, in care intreg demersul narativ tindea spre un final logic §i coerent, cu
semnificatii de naturd axiologicd, in romanul modern discursul rareori tinde spre o finalitate
anume, textul rimanand oarecum suspendat sau deschis. La fel procedeaza Gombrowicz. Fiecare
din cele trei parti ale romanului Ferdydurke se incheie cu o incdierare generala.

In concluzie, se poate afirma ci W. Gombrowicz recurge in textele sale la tehnica
jocului, obtinand efecte inedite si indepartandu-se de ,,normalitatea” limbajului. Tocmai in aceste
structuri noi, imprevizibile, de multe ori artificiale, consta, printre altele, modernitatea prozei
gombrowicziene.

! Tamze, s. 149.
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