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SIMBOLISMUL RUS SI SIMBOLISMUL EUROPEAN.
CONFLUENTE SI DIFERENTE

Aura HAPENCIUC

Simbolismul rus are privilegiul de a se plasa in avangarda numeroaselor miscari
ce s-au succedat in acelasi spatiu, fapt ce-i confera un profil special. Putem afirma ca
simbolismul rus, cel mai important dupa simbolismul francez, a fost o migcare culturala
sincrond cu cea occidentald, dar puternic individualizatd. Spre deosebire de cel
european, de sorginte francezd, simbolismul rus are si alte resorturi. Fira si se
multumeasca cu propulsarea unei noi formule poetice, simbolismul rus a lansat si o noua
viziune esteticd asupra lumii, afirmandu-se in toate genurile artei.

Compararea scolilor simboliste europene ne conduce la identificarea unor
corespondente, in special intre simbolistii rasariteni i cei nordici, la care tragismul era
sporit de problemele noi care se ridicau in fata constiintelor artistice. Scriitori ca Al.
Blok si A. Belii in Rusia, J. Kasprowicz in Polonia, G. Fréding in Suedia, W.B. Yeats
in Irlanda ilustreaza aceste afirmatii. Ceea ce-i apropie pe marii poeti rasariteni, Al.
Blok, A. Belii, T. Micinski, G. Bacovia, J. Kasprowicz, O. Brézina si Ady Endre, de
exemplu, este dimensiunea metafizica a nelinistii lor in fata realitatii istorice. Strigatul
prin care se defineste expresionismul 1si are originea, se pare, in simbolismul rasaritean.

In sfarsit, si mai punctim un alt element care particularizeaza curentul rus si
care are in vedere premisele aparitiei. Spre deosebire de simbolismul rus, cel francez a
aparut ca o reactie la poezia prea retoricd a romanticilor, la impersonalitatea rece a
poetilor parnasieni. Scoala care a publicat culegerea de poezii intitulatd Parnasul
contemporan obignuia sa se considere ,,obiectiva”, ,,impersonald”, pentru ca era preo-
cupatd exclusiv de forma. Reprezentantii ei scriau o poezie mai mult pentru ochi si
urechi decat pentru inima, prilej pentru simbolismul european de a opune parnasienilor
dorinta de a reintegra in poezie sensibilitatea, visul, ideea, recurgind la simbol, dar cu
ferma convingere cd versul trebuie sd sugereze ideea, nu s-o exprime. Astfel s-a
intemeiat noua paradigma a poeziei moderne.

In ceea ce priveste simbolismul rus, critica de specialitate semnaleaza legaturile
acestuia cu poezia inceputului de secol al XIX-lea, prin V. Jukovski si, mai tarziu, prin
A. Fet. Totusi, noua migcare din Rusia ia cunostinta de propria existentd n anul 1893,
cand apare eseul programatic al lui D. Merejkovski, Despre cauzele decaderii si despre
noile curente in literatura rusa contemporand, urmat de albumul antologic scos de V.
Briusov, Simbolistii rusi (1894). Promotorii renasterii filosofico-religioase ruse din

105

BDD-A24247 © 2008 Editura Universitatii din Bucuresti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.125 (2026-06-30 02:57:29 UTC)



Romanoslavica XLIV

deceniul urmator, V. Soloviov, N. Berdiaev, V. Rozanov, isi vor gasi, si ei, puncte
comune cu noul curent. Influenta lui V. Soloviov, in special, ii face pe ,tinerii
simbolisti” sd capete trasaturi care sa-i deosebeasca de francezi: notele mistice religioase
si slavofilismul cu reminiscente din autohtonismul lui F. Dostoievski.

Elementele comune care apar intre simbolismul rus si cel vestic nu se explica
prin imprumut de la francezi, ci prin manifestarea, ca si In romantism, a unei
sensibilitatii universale, prin circulatia de motive care tin de aceastd sensibilitate.
Initiativa de a apropia cele doud scoli porneste din Rusia, pentru ca, mai tarziu, Estul sa
devind un spatiu in care occidentalii sd caute sd se regdseasca. E suficient sa amintim
doar rolul revistelor: ,,Mir iskusstva” (Lumea artei, 1899-1904), ,,Ves1” (Balanta, 1904-
1909), la care colaborau, printre altii, Giovanni Papini si René Ghil, ,,Zolotoe runo”
(Lana de aur, 1906-1909), sau impactul pe care l-au avut asupra operei lui R.M. Rilke
caldtoriile in Rusia, care il indreaptd spre o viziune evanghelicd asupra lumii.
Simbolismul deschide drumul curentelor care depasesc granitele nationalului, astfel ca,
in mod firesc, artisti din cele doud parti ale Europei incep un schimb cultural fervent.

Misiunea generatiei simboliste, asa cum o Intelege ea, in primul rand, este de a
rezolva criza limbajului poetic. Arta devine in aceastd perioadd o problema aproape
exclusiv de limbaj, un limbaj universal, obtinut nu ca rezultat al unei operatii logice, ci
prin investigarea arheului. In acest context, sintaxa este liberd si neomogen.
Concretizarea discursului simbolist, in special in forme lirice, se explica si prin cultul pe
care il aveau pentru cuvant, in egald masura, simbolistii din Vestul si din Estul Europei:
St. Mallarmé, A. Rimbaud, St. George, V. Ivanov, A. Belii. Ideea privitoare la forfa
creatoare a cuvantului poetic a fost dezbatutd pe larg de citre simbolistii rusi, In
conceptia cdrora artistul cuvantului apare ca un nou demiurg. Belii subliniazd ca in
cuvant este datd creatia primard, primul act al creatiei fiind denumirea lucrurilor. in
viziunea lui Belii, haosul este o lume ,,fara cuvinte si fara sens”, de care omul se apara
,inarmat cu scutul cuvantului”'. Pentru V. Ivanov cuvantul este un simbol in care se
realizeaza sinteza principiilor generalului si particularului.

Aceleasi preocupdri pentru definirea cuvantului poetic il au si simbolistii
occidentali. Ch. Baudelaire cunostea doctrinele ,,iluminatilor francezi” si ale lui E.A.
Poe, inspirate din aceleasi surse, potrivit carora cuvantul isi are originea in unitatea
primordiala cosmica; prin rostirea sa, are loc contactul magic al vorbitorului cu aceasta
origine. Autorul Florilor raului va scrie despre esentialitatea cuvantului urmatoarele:
»Cuvantul contine un ce sfint care ne interzice sd facem din el un joc al hazardului. A
manui artistic o limba inseamni a exercita un fel de magie evocatoare”. Magia despre
care vorbeste scriitorul francez se manifesta in Les Fleurs de Mal prin acumulari insolite
de rime, asonante, succesiuni de vocale care dirijeazd sensul. Despre aceeasi magie,
numitd ,,alchimie a cuvantului”, scric A. Rimbaud, care vede in actul poetic o
corespondentd cu operatia magica care, prin intermediul unei substante misterioase, vrea

' Andrei Belii, Maeus cros, in Cumeonusm xax Mmupononumanue, Moscova, 1994, p.135.
2 Ch. Baudelaire, Ocuvres completes, Paris, Gallimard, 1976, p. 1035.
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sd transforme metalele inferioare in aur. Prin aceastd operatie, de fiecare datd se nasc
formatii sonore care, la o lectura cu voce tare, aratd maniera in care sunt valorificate
sunetele.

In eseul Magie, St. Mallarmé numeste poetul ,,vrijitor de litere”. A face poezie
inseamna, pentru teoreticianul simbolismului francez, a reinnoi actul originar de creatie
a limbii prin surprinderea neexprimabilului. Cuvantul poetic intra in disonantd cu
normalitatea si aceasta se Intdmpla nu numai la nivel fonetic, dar si sintactic. Unul dintre
meritele lui Mallarmé este acela ca a relnnoit sintaxa poetica, evitand punctuatia sau
ambiguizand partile de propozitie, aspect care va deveni atribut al liricii moderne.
Consideratiile asupra sintaxei poetice 1i apropie pe cei mai importanti teoreticieni ai
simbolismului din cele doua culturi, Belli si Mallarmé. Belii ,,va folosi sintaxa operei in
mod liber si va aldtura in ea forme si arte diferite: poezia si pictura, poezia i muzica,
poezia si stiinta, poezia si proza”', semnificative pentru aceasta libertate a sintaxei fiind
mai ales cele patru Simfonii. Daca la Blok se pastreaza scheletul sintaxei clasice, la Belii
lucrurile stau diferit:

1. 1 BOT HA4asoCh... YriayOMIOCh... BO3HHUKIIO... TOYHO 3TO OBUIM TaMMbI M3 HEBEIO-
MOTO MHpPa, HEU3BECTHO OTKY/a BOSHUKABIIINE, 3aMUPABIIINE.

2. TouHo smo ObUTO caMoO MO cede, a TPYAMBIINEC W BOMMBIINC CMBIYKAMU CaMH 10

9 2
cebe...
(1. Porni...se adanci...izbucni...game dintr-o lume necunoscutd, nu se stie de unde

pornite, de unde izvorate.

2. S-ar fi zis cd ea, muzica, traia independent, iar cei care cantau la trompetd sau

plimbau arcusul pe coarde erau de capul lor...)

A. Belli, Simfonia a doua, dramatica, trad. Tatiana Nicolescu

Spre deosebire de francezi, simbolistii rusi mizeaza, In constructia textului
poetic, pe silaba si pe emistih. Mallarmé restituie cuvantul fondului sdu originar prin
procedee antisintactice: fragmentarea sintaxei, discontinuitate interioara a unei vorbiri la
limita imposibilului, depotentarea verbului, intensificarea si izolarea substantivelor.
Planurile se intrepatund, iar functia de coerentd sintacticd este transferata planului
SOnor :

Neant aceastd spuna, vers
Virgin vestind doar cupa plina;
Asa, sirene in lumina
Se-afunda, multe-n salt invers.

St. Mallarmé, Salut, trad. Alexandru Philippide

! Livia Cotorcea, Avangarda rusa, Editura Universitatii ,,ALL Cuza”. Iasi, 2005, p. 15.
? Andrei Belii, Couunenus, Moscova, 1990, p- 303.
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Pentru P. Valéry, care a continuat ideile lui Mallarmé, poezia inseamnd a
patrunde 1n straturile originare ale limbajului din care s-au desprins candva si din care se
pot desprinde mereu formule de magie si de incantatie. Pentru a realiza poezia, crede
Valéry, trebuie sa se incerce combinatii socante intre zone de semnificatie si efecte
sonore variate, realizdnd astfel acea expresie unicd, necesara, ce echivaleaza cu o
formula matematica.

»Poezia se vrea unicul loc de intalnire a absolutului cu limbajul”, scrie Hugo
Friedrich in Structura liricii moderne, cu referire speciala la lirica de la Inceputul
secolului al XX-lea'. Poezia simbolista demonstreaza acest lucru din plin, pentru ci ea a
clatinat edificiul solid al conventiei poetice traditionale, experimentdnd plind de
indrazneala in planul creatiei si reflectand, poate mai mult decat a facut-o romantismul,
asupra naturii ei. In mod corespunzitor s-au intensificat preocuparile privind limbajul
artistic, indeosebi limbajul muzicii, deoarece doar acesta, ,,avand concomitent o functie
expresiva si ontologica, putea sd-si creeze propria realitate, sd dea transparenta acelui
univers de semnificatii si de semne, existent dincolo de spatiul empiric™?.

Fascinatia pe care muzica a exercitat-o asupra poetilor a ocupat un loc esential
in definirea curentului simbolist de catre Paul Valéry si Paul Verlaine la francezi, V.
Ivanov si A. Belii la rusi, S. Przybyszewski la polonezi, G. D’ Annunzio la italieni sau de
Al Macedonski la roméni. Accentuand ideea unitatii dintre poezie §i muzica, simbolistii
vizau, prin ,,cuvantul muzical”, verbul cu o deschidere dubla, spre cosmos si spre
straturile cele mai profunde ale eului. Trebuie remarcate diferentele de intelegere dintre
antichitate, romantism si simbolism in privinta muzicalitatii. Daca in antichitate poezia
era cantatd, In romantism muzica era subinteleasa, tehnica muzicala fiind cultivata la
nivel mai profund, intrucat limbii 1i revenea un rol mai important. Prin comparatie cu
romantismul, unde profunzimea e conferiti de continuumul cosmic, filosofic,
simbolismul mutd muzicalitatea la suprafata textului, facand din ea un atribut obligatoriu
al poeticului.

Verlaine ridici muzicalitatea la rang de categorie esentiali a poeticului. in
cunoscuta lui Art poétique, accentul cade pe afirmarea primordialitatii idealului muzical,
in cazul acesta fiind vizatd o muzicalitate fard spectaculozitate exterioara, construitd pe
interioritate si sugestie. ,,Imprecizia” este efectul acestei preferinte, efect obtinut prin:
asimetrii, culori sterse, contururi estompate. Simbolismul contureaza o estetica a clar-
obscurului, unde sugestia ia locul descrierii. Punand accent tot pe muzicalitate, V.
Ivanov detaseaza ca aspect esential al acesteia magia ritmicitatii, ,,mijlocitoare intre
lumea esentei divine si om™. S. Przybyszewski vorbeste despre valoarea transcendenti
a muzicii, iar G. D’Annunzio isi intituleaza articolul program al decadentismului
Manifest la patru mdini. Muzicalitatea este pentru scriitorul italian principiu
fundamental prin care se realizeaza esenta poeziei.

! Hugo Friedrich, Structura liricii moderne, Editura pentru Literaturda Universala, Bucuresti,
1969, p. 100.

? Zina Molcut, Studiu introductiv, in Simbolismul european,Editura Albatros,Bucuresti,1983,p. 4.
® Viaceslav Ivanov, boposovr u mexcu, Moscova, 1916, p. 131.
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Creatia artistici a simbolistilor europeni ilustreaza principiile expuse de
teoreticienii lor. Astfel, lirica lui Al. Blok este o adeviratd magie. Totusi muzica
profunda a versului blokian nu umbreste si nu domina sensul. Poezia lui D’ Annunzio da
impresia de simfonism, de sobrietate arborescentd. Rubén Dario acordd atentie
principiului difluentizarii la nivelul reprezentarii instrumentelor muzicale, in special al
»cosmicului flaut”. La Mallarmé muzicalitate nu inseamna doar eufonia limbajului. Ea
este, potrivit lui Hugo Friedrich, ,,0 vibrare si a continuturilor intelectuale ale poeziei si
a tensiunilor sale abstracte, perceptibila mai degraba pentru urechea interioard decét
pentru cea exterioard”'.

In plan teoretic, simbolistii polemizeaza cu mitul progresului, intorcandu-se la
antichitate, la lumea ideilor pure. La simbolistii rusi se mai adaugid constientizarea
faptului ca progresul tehnic distruge radacinile irationale din care izvoraste creatia
miticd, acolo fiind depozitati cunoasterea superioard, pierduti. In conceptia lui V.
Ivanov, poetul este singurul care poate evoca simboluri uitate, el devenind astfel
,organul inconstient al memoriei poporului”®. O noutate adusa de simbolistii rusi este
legata de ideea genezei comune a simbolului si a mitului. In Culorile sfinte din 1911, A.
Belii subliniazd ci simbolul este ,realizarea mitului in limba”’. Reflectdnd asupra
relatiei dintre mit si literaturd, acelasi teoretician isi exprima opinia ca forta literaturii
ruse rezidd tocmai in faptul cid ea isi trage seva din radicinile irationale ale creatiei
populare.

Dacad ne gandim la modalitatile de mitologizare sau resemantizare a vechilor
mituri, constatdm ca prea putin putem face o apropiere intre scoala simbolista franceza
si cea rusd. Daca la Valéry cuvantul devenea un mijloc de a descifra mitul, la A.
Rimbaud mitul e degradat prin asocierea cu lucruri ordinare, iar lumea antica e invadata
de grotesc, ca in sonetul Vénus Anadyoméne, in care Afrodita apare din spuma marii,
infatisata cu un trup gras de femeie ce iese dintr-o cada de tabla verde. Astfel de viziuni
apropie simbolismul francez tarziu de avangarda.

Altfel stau lucrurile la belgieni, la care respiritualizarea poeziei porneste de la
valorificarea unui puternic fond mitic si legendar in semnificatia lui religioasa. M.
Maeterlinck, G. Rodenbach, Mockel se intalnesc cu simbolistii rusi in aplecarea lor catre
mistic. Poezia lui W.B. Yeats este si ea nutritd de legendele si miturile irlandeze, dar si
de teozofie. Poetul englez actualizeaza simbolistica si mitologia celtd, cu personaje ca
Oisin viteazul, Férgus, Blanid, Mac Nessa, Cuchulain, fenieni, druizi, personaje
surprinse intr-un cadru natural avand atributele originarului.

Intoarcerea in illo tempore presupune utilizarea unui limbaj incircat si el de
semantica arhaicului. Pentru a realiza aceastd sugestie de limbaj special, din afara

! Friedrich, op.cit., p. 143.

? Viaceslav Ivanov, IToom u yepuv B [lo 36e30am, Ctaten u adopusmsl, Petersburg, 1909, p. 40,
apud Virgil Soptereanu, Filosofia mitului in literatura rusd, Editura Universitatii din Bucuresti,
1997, p. 20.

> A. Belii, Csswyennvlie ysema, in Cumeonuzm kax mupononumarue, Moscova, 1994, p. 203.
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timpului, rusul V. Ivanov, de exemplu, alatura cuvinte din limbile de cult, sunete si
ritmuri uitate ale poeziei populare ruse:

B pymsiHa 51b, MyILIKU U I€HIU3M,
B noaneBky nb Halero noxpos,
IleBer u cBepCTHUK AHTHHOS,
ThI psAUILIEL CBOM aHAXPOHU3M.

(Un fante rumen, ce dendysm!
Podiovca-o poarta arian

Cu Antinou contemporan.
Parada si anacronism.

Viaceslav Ivanov, Anacronismul; traducerea ne apartine

Propensiunea spre misticism a simbolistilor rusi este legatd de mistica patriei si
de mistica neamului, adica de originar, primordial, ca temelie a unei permanente in
fulguranta istoriei. Spre deosebire de simbolismul francez, de exemplu, care are deja
vocatia cosmopolitd, simbolismul rus se simte purtatorul unor idealuri nationale in
virtutea carora Rusiei i revine un rol mesianic. Legdtura cu pamantul natal este prezenta
in intreaga literatura rusa si a inspirat simbolistilor din a doua generatie interesul pentru
problemele specificului social si istorice. Tema Rusiei devine astfel izvor de meditatie
filosofica si problema a creatiei artistice pentru simbolisti rusi, care se individualizeaza
prin valorificarea traditiilor nationale, prin importanta acordatd resemantizarii
specificitatii sub semnul unui neo-romantism.

E o notd generald a simbolismului preluarea opozitiei romantice fatd de
nedreptatea sociald, ostilitate vizibild si la precursorii simbolismului francez: A.
Rimbaud, Villiers de I’Isle-Adam. ,,Decadentii” francezi, in special Rimbaud si
Verlaine, erau in conflict declarat cu intreaga societate. De aceea numeroase vor fi
poeziile in care ei isi exprima protestul impotriva unei oranduiri aflate in ,lunga
agonie”, cum scrie Rimbaud.

Tematica citadina, specificd simbolismului, se pliaza pe tema mai veche a
singuratatii omului in cosmos. Ea are traditie in literatura rusa, pe linia lui N. Nekrasov.
Pe V. Briusov, maniera de abordare a temei il apropie de simbolistii occidentali. La
simbolistii francezi, este cunoscutd in special contributia lui E. Verhaeren in tratarea
temei. Ch. Baudelaire canta ,,regnul absolut al artificialului”, in care ,,masele cubice de
piatra ale oraselor” apar ca ,,peisaje anorganice ale spiritului pur”'. Poemul Vis parizian
de Ch. Baudelaire descriec un oras al visului cu formatii cubice, o concretizare a

! Friedrich, op.cit., p. 40.
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constructivismului. El aminteste mai tarziile figuri geometrice ale Petersburgului din
romanul lui Belii, unde tema capitd o aura deosebitd care explicd impersonalul din
roman.

In poeziile Ville, Villes de Rimbaud sunt prezentate orase ale fanteziei. Nici la
Baudelaire, nici la Rimbaud imaginea orasului nu tine doar de vis sau de fantezie.
,»Orasul tentacular” este o realitate pe care o reprezenta Parisul in a doua jumatate a
secolului al XIX-lea, in care realul si irealul se intdlnesc, in care ordinea spatiald se
inverseazd. O perceptie asemandtoare ne sugereaza poezia citadind a lui Blok, in care
orasul este sublim si ingrozitor, in acelasi timp. In special, capitala nordici devine
taramul tragediei sufletului solitar, care isi simte solitudinea in mulfime. Personajele
care formeaza demonologia lui Blok Intruchipeaza caracterul malefic al spatiului
citadin, pe care-1 proiecteaza intr-o mitologia a raului. Ca si la Verhaeren, raul marelui
oras este un rau social, nu numai metafizic.

La simbolistii occidentali natura este receptatd ca peisaj urban, trecut prin
Hfltrele” civilizatiei, in care totul este stilizat, rafinat, cunoaste simetria. Peisajul
romantic este Inlocuit, In creatia lor, cu parcuri si cu gradini orasenesti, iar singuratatii
de tip romantic i este preferatd solitudinea din targuri periferice, in timp ce spleen-ul,
misterul, zbuciumul sufletesc, suferintele sunt inlocuite cu nevrozele moderne, cu
neurasteniile.

Componenta definitorie a esteticii simboliste o constituie reinnoirea surselor
lirice prin investigarea zonei sufletesti dedublate. Simbolistii rusi indreptatesc celebra
formula rimbaldiana privind fiinta poetului: ,,Eu este altul”. Sciziunea interioara a eului
poetic se adanceste lent si ireversibil. La Rimbaud, impulsul poetic se declanseaza prin
automutilare, eul se abandoneaza si, coplesit de inspiratie divind, devine planetar, se
transforma 1n inger si mag. El isi poate pune toate mastile si se poate extinde peste toate
modurile de existenta. De aceea, motivul mastii este unul dintre motivele centrale ale
simbolismului. Poetul simbolist recunoaste astfel o parte ascunsd din propriul eu,
asemenea unei umbre sau unui anti-eu. Motivul dedublarii, venit §i pe linie
dostoievskiand, trimite si la psihologia abisala pusa in evidentd de C. Jung, pentru care
masca desemneaza comportamentul omului orientat catre exterior.

Bufoneria, teatralitatea, ca manifestari pitoresti ori tragicomice ale lumii sunt
caracteristice si simbolistilor rusi, indeosebi lui Blok, autorul unui intreg ciclu de poezii,
Masti de zdpadd. In comparatie cu simbolismul francez, unde, in realizarea acestui
motiv, persistd discursivitatea, ironia, artificialul, la rusi predomina elementul magic si
mistic, dar nu lipseste nici sarcasmul amar. ,,Chipul demonic” al eului blokian e
construit ca reactie polemica la titanismul romantic si vizeaza, mai curand, un plan al
derizoriului. Cu toate acestea, se pastreaza din masca titanismului elemente cu care se
construieste grotescul simbolist. Eul liric simbolist diferd de cel romantic, distantare
care se vede in poeziile lui Blok pe tema demonismului. Este o recodificare a motivului
tipic simbolist 1n linia Baudelaire si a rasului rosu a lui L. Andreev.

Afirmatia ca simbolismul rus se Indeparteazd de modelul francez se sustine si
prin constatarea ca primul are mai multe puncte comune cu romantismul. Tematica
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femeii si a feminitatii realizeaza un context textual si de semnificatie in care afirmatia de
mai sus se verificd. Feminitatea are doud ipostaze antitetice la simbolistii francezi:
fecioara §i prostituata, cu atributele esentiale — puritatea si desfranarea. Reprezentarea
poeticd sub semnul contrastului dezviluie mai ales erotismul feminin. In poeziile lui
Blok, Fecioara si Preafrumoasa Doamna prostituata converg ca aparitie si semnificatie.
Imaginea fecioarei este subinteleasa la Belii si in motivul iubirii dintre barbat si femeie
si in iubirea pentru pamant. Aceste paradoxuri vin In continuarea traditiei dosto-
ievskiene, unde prostituatele simbolizeaza idealul de sfintenie.

Generalizand cele mai importante elemente care tin de retorica simbolista,
Rodica Zafiu a stabilit o scard pe care a agezat urmatoarele categorii: simbolul ca mijloc
de comunicare si cunoastere (teoria corespondentelor), metafora sinestezica, tehnica
sugestiei care produce ambiguitatea, retorica temporalitatii si efemerului, monotonia si
efectul obsesiv, artificialitatea estetizantd, discursivitatea, ironia si intertextualitatea.
Aceste elemente de bazad sunt tehnici fard de care este greu de descifrat poezia
simbolista, plind de ambiguitati.

Simbolul tine de un limbaj universal. Simbolistii rusi folosesc, de preferinta,
»simboluri-hieroglife” prin care si in vecindtatea carora cuvinte si imagini poetice
reacced la valoarea lor magica originard. La Mallarmé limbajul simbolic e autarhic
pentru cd simbolurile nu provin dintr-un patrimoniu comun. Simbolul este un semn
bazat pe o relatie de analogie. De aici teoria corespondentelor intre realitatea materiala si
cea spirituald, care a rdmas legatd de celebrul sonet al lui Baudelaire, Corespondente,
devenit o emblema a simbolismului. Foarte aproape de simbol std imaginea sinestezica,
cu aceeasi valoare de cunoastere, de acces catre esente, citre unitatea misterioasd a
lumii. Doar prin muzica si muzicalitate asociate culorii, sus{ine teoreticianul simbo-
lismului rus, Belli, poetul poate crea cititorului starea de spirit doritd. Cel mai bine
ilustreaza functiile poetice ale sinesteziei Simfoniile acestuia care consund cu dramele
lirice ale lui R. Wagner, construite pe o sintezd estetica intre muzica, poezie si arta
plastica.

Sugestia este una dintre principalele contributii simboliste la dezvoltarea liricii
moderne. Suprarealitatea care nu poate fi numitd e evocatd prin simboluri, aluzii,
ambiguitati, elipse, prin care sunt trezite corespondentele. Vagul are avantajul de a crea
asociatii, de a permite lecturi multiple ale textului. O modalitate de reprezentare a
vagului este utilizarea unor elemente vizuale difuze: umbra, fum, ceatd. Poetii simbolisti
Yeats, Blok, D. Anghel aproape sterg contururile materiei, reduc realitatea la efecte de
umbrd si lumind, asemenea pictorilor impresionisti. Verlaine recomanda, in Art
poétique, un text de bazad al simbolismului, vagul, indecisul, versul impar, fluid,
muzicalitatea, nuanta, ,,cantecul gri”, refuzul elocventei. D’ Annunzio asociaza cu umbra
ideea lipsei de substantialitate a vietii. Asociindu-se cu ceata, umbra trimite la tragismul
conditiei umane, ca la Mallarmé in /Igitur, unde umbra dobandeste consistenta si
functiile unui mit, fiind simbol al modelului perfect.

Asa cum am mai subliniat, figurile obsesiei si artificialitatea, ca elemente de
retoricd simbolistd, se intdlnesc la simbolistii occidentali, dar nu sunt definitorii pentru

112

BDD-A24247 © 2008 Editura Universitatii din Bucuresti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.125 (2026-06-30 02:57:29 UTC)



Romanoslavica XLIV

spatiul slav, cu exceptia ciclurile de poezii Carmen si Masca de zapada ale lui Blok,
unde artificialitatea isi gdseste expresia. In schimb, tehnica palimpsestului, intalniti si la
postmodernisti, ii apropie pe simbolistii din culturi diferite. Blok conexeaza textul
propriu cu alte texte de provenientd simbolistd sau biblica, printr-un procedeu numit
sintaxa oglinzii. Titlul poeziei Decembre de G. Bacovia nu este ales intamplator, el
anunta un intertext cu decembrie din poemul Corbul de Edgar Poe, dar si cu calendarele
evului mediu, unde luna a treisprezecea mai este numitd si ,,decembrie al Corbului”,
semnificand luna fara roade.

Forma predilecta simbolismului a fost poezia, dar modelul liricii simboliste s-a
manifestat, intr-o masura mai mare sau mai micd, §i in prozd, in teatru, muzica si
pictura. Proza de la cumpana veacurilor contopeste trasaturi ale mai multor curente si
grupari literare: realism, romantism, modernism, existentialism. Renegati de toate si
revendicati de toate aceste curente, prozatorii simbolisti au redat esenta transformarilor
epocii framantate in care au trdit. Pe de altd parte, transformarea romanului dupa
principiile esteticii simboliste n-a dat rezultatele scontate de fiecare data pentru ca
majoritatea creatiilor simboliste In proza au nazuit sa se apropie de poezie prin lirism §i
prin preocuparea lor pentru forma bazata pe contrapunct. Reusite ale acestei forme sunt
proza Divagations a lui Mallarmé si romanul Pefersburg al lui Belii. Modalitatile de
structurare moderna a textului sunt derivate din estetica simbolistd. Cu toate acestea,
reformarea discursului in roman va fi realizatd de scriitori ca J. Joyce care au meritul de
a regandi poetic structurile romanesti. In acest sens, in romanul Ulysses, scriitorul insusi
marturiseste ca a plecat de la sugestii primite din romanul simbolistului Edouard
Dujardin, in romanul ezoteric Veghea lui Finnegan, tehnicile de sugestie parvenindu-i
din Un Coup de dés Finnegan Wake al lui Mallarmé.

Teatrul simbolist european s-a facut cunoscut in special prin belgianul Maurice
Maeterlinck, creatorul dramei simboliste, specie apropiata de liric, mizadnd pe punerea in
scend a abstractiilor, pe crearea unei atmosfere magice. Ca si dramaturgul belgian,
creatorii teatrului simbolist rus, Blok si Ivanov, neglijeaza actiunea si caracterele
personajelor, utilizeaza principiile sugestiei si ale ambiguitatii. Tine de estetica simbo-
lista si valorificarea folclorului si a mitului atat la Maeterlinck, cat si in tragediile Tantal
si Prometeu ale lui Ivanov sau in piesele lui Blok, Teatrul de mdscarici, Ramses,
Cantecul destinului. Ceea ce apropie insd mai decis simbolismul dramatic din Estul si
Vestul Europei tine de inovatiile in domeniul artei spectacolului, datorate in spetd lui
Meyerhold care a pus 1n scend un numar impresionant de piese simboliste, reliefandu-le
tocmai specificul simbolist.

Prima concluzie ce se desprinde din cele spuse mai sus este cda simbolismul a
fost mai Intdi o migcare literard, apoi artisticd, care a reunit un numar mare de scriitori si
artisti din intreaga lume, n baza unui program estetic bine conturat, facand primul pas
de sincronizare a artei mondiale. A doua idee tine de autohtonizarea simbolismului intr-
o serie de tari, un caz aparte constituindu-1 cultura rusa, care, In cadrul acestui curent,
paradoxal, a dat nume ce se sustrag oricirei tentative de incadrare intr-o scoald literara,
pentru ci adevarata artd trece dincolo de gusturi si de mentalitati. In al treilea rand,
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pretutindeni, esenta novatoare a simbolismului a dus la adevarate mutatii de valori si la
inaugurarea decisiva a unei noi varste a artei.
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Pycckuii cuMBOJIM3M U eBpomneiicknii cuMBOIN3M. CX0ACTBA H Pa3HULBI

Hacrosimmass craThst TpecTaBiseT 0030p PYCCKOTO M EBPOMCHCKOrO CHMBOJHM3MA.
CpaBHeHUE eBpONENCKON U PYCCKOM eCTETUYECKUX MOJIENIE CUMBOJIM3MA MOJIE3HO, TOTOMY YTO
mo3HAaéTCs Ha KOHKPETHOM MaTepHualie CYTh pPa3HOOOPA3HBIX COIHMOKYIBTYPHBIX KOJOB,
MTOPOXKIAONINX PA3IUYHBIC CHOCOOBI OTPaKEHUS JCHCTBUTEIBHOCTH. METOIONOTHS pPaccMo-
TPEHHST MHOTOACTIEKTHBIX M CHCTEMHBIX JINTCPATYPHBIX SIBIICHUA MPEIIIOJIaraeT MONCK JOMU-
HAHTHBIX CXeM, COMMKAIONINX HE TOJIBKO CXOAHBIe, HO M Pa3HOOOpA3HBIC SBICHUS.

Wnest, K KOTOPOit MPUXOIUT B 3aKITFOYEHUH aBTOP UMEET B BHILYy TO OOCTOSATEIECTBO, UTO
CYIIECTBYIOT ONpEACTIEHHbIC MPUHLIUIBI, OOBEIMHSIONINE dTUX MUcATENel, M YTO eBPOIEHCKIe
CHUMBOJHCTBl CTald MpeaTeyaMH MOAEPHUCTCKUX M TIOCTMOJEPHUCTCKHX AKCIEPHUMEHTOB,
o0OpaTuBIMIKCE K IpobiaemaM Mu(da ¥ CHMBOJIa B UCKYCCTBE, CYITECTHUH, UTPHI 3ByKa U CMBICIIA H
T.J.
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