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KORDIAN JULIUSZA SLOWACKIEGO W SWIETLE
INSCENIZACJI TEATRALNYCH

Natalia FRANKE

The author analyzes the various staging of the drama Kordian by J. Slowacki, showing the
importance the Polish directors generally attach to the romantic drama (they compare versions of
directors such as J. Kotarbinski, Leon Schiller, Erwin Axer, J. Grotowski, A. Hanuszkiewicz,
their contribution to the interpretation of the text, the technical difficulties related to the staging,
the inventiveness and upgrading of stage facilities). Once the censorship had disappeared they
broke with the romantic drama, by means of which they conveyed their Polish audience
numerous moral and political issues, keeping awake their critical spirit and resistance to the
communist ideology.

Key-words: Romantic drama, romantic solitary character, theatrical performance, theatrical
critics

“Kordian” Juliusza Stowackiego jest dramatem trudnym do wysta-
wienia.Trafnie sformulowata to profesor Maria Janion w czasie sesji naukowej
poswigconej dramatom Stowackiego we wspotczesnym teatrze polskim:

jak gra¢ czas formy otwartej Stowackiego,czyli alinearne rozumienie historii; jak
gra¢ nieciaglo$¢ postaci; jak wreszcie graé wyobrazni¢ Stowackiego? Dzieje
sceniczne mtodzienczego dramatu poety pokazuja, ze teatr prawie za kazdym razem
okazywatl sie bezsilny wobec wyobrazni Stowackiego i wobec jego poezji. Nawet

I

wybitni rezyserzy wpadali w putapke ,,Kordiana” .

Prapremiera ,,Kordiana” miata miejsce w Teatrze Miejskim w Krakowie w 1899
roku, do 1945 roku utwor wystawiono 45 razy, a od 1945 do 2000 roku az 65 razy.
Zaraz po wojnie do 1948 roku ,,Kordian™ goscil na naszych scenach tylko 3 razy, a w
latach 1949 -55, w okresie socrealizmu obowiazywat zakaz jego wystawiania. Nie ma

! Maria Janion, ,, Podsumowanie sesji”. Juliusz Stowacki we wspdlczesnym teatrze polskim. Sesja
naukowa 25-27 pazdziernika 1979 roku, Krakow, 1980, s.98-98.
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sensu wymienianie poszczegdlnych inscenizacji, skupmy sie na kilku premierach, na
tych, ktore naprawdg miaty znaczenie w dziejach scenicznych dramatu Stowackiego.

Z powodow oczywistych nalezy wspomnie¢ o pierwszej inscenizacji
”Kordiana”, rezyserowanej przez 6wczesnego dyrektora Teatru Miejskiego w Krakowie,
Jozefa Kotarbinskiego. W roli glownej wystapil Michat Tarasiewicz.Interpretacja
Kotarbinskiego podkreslata patriotyczne cechy utworu i rownocze$nienie wyznaczyta
kanon przedstawiania Kordiana jak samotnego bohatera walczacego o niepodleglosé
ojczyzny.

W opozycji do takiej interpretacji postaci Kordiana, wielokrotnie zreszta
podejmowanej w pozniejszych wystawieniach dramatu Stowackiego w naszym teatrze,
powstata wybitna inscenizacja Leona Schillera w Teatrze Polskim w Warszawie, w
1935 roku. Schiller ujrzat w utworze Stowackiego nie tylko osamotnionego w swych
dazeniach spiskowych mlodego czlowieka, ale przede wszystkim dramat narodu
polskiego — nie tylko w momencie upadku powstania listopadowego, ale w calej jego
tragicznej historii.

Jest w tym dramacie gniew i gorycz, jest ironia i bezlitosna satyra, jest ostra
samokrytyka i potgpienie straszliwego oportunizmu polskiego, ktory spowodowat
zatosny koniec tej romantycznej rapsodii, ale jest i pozytywne parcie do akcji
wyzwolenczej, opartej na realnym czynie rewolucyjnym, a mysli te, jakby
podszepnigte przez Lukasinskiego i Mochnackiego, ukladaja sig tu w strofy do
Marsylianki podobne.

Tak pisal Leon Schiller'.

Warszawskie przedstawienie ,,Kordiana” przeszto do historii teatru polskiego,
wpisujac si¢ w nurt teatru monumentalnego Leona Schillera, wraz z jego wcze$niejszym
Iwowskim ,, Kordianem”, “Dziadami”, “Nie-Boska Komedig”, “Ksiedzem Markiem”
czy “Samuelem Zborowskim”. Leon Schiller w ten sposéb widzial wystawienie dramatu

Stowackiego:

Ksztalt sceniczny ,,Kordiana” bedzie taki, jakim go wielcy nasi tragicy od
Mickiewicza do Wyspianskiego mie¢ chcieli: monumentalny. Wszystko, co scena
tworzy, stuzy¢ bedzie poecie i widowni, ktora pragnie w skupieniu z dzielem jego
obcowac. (...) Inscenizacja uwzglednia po raz pierwszy wszystkie bez wyjatku sceny
poematu, uwypuklajac mys$l przewodnig utworu, starajac si¢ nie uroni¢ ani jednego
tonu z bogatej jego skali’.

Spektakl rozgrywat sig na trzech poziomach, zaznaczonych przy pomocy
schodow, kolumn i zespotu podestow. Ogromna role odgrywaly sceny zbiorowe,

" Leon Schiller, Droga przez teatr 1924-1939, Warszawa 1983, 5.79.
? Ibidem, s. 80.
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decydujace o malarskim walorze widowiska oraz mistrzowsko zaprojektowana gra

Swiatet.
Lud, potraktowany nie jako zbidr poszczegoélnych jednostek, lecz jednolita,
zorganizowana gestycznie i mimicznie ,,zbiorowa osoba”, stat si¢ istotna sita tego
przedstawienia. Na jego tle Kordian zdawal si¢ jeszcze bardziej samotny. (...) Scena
koronacji zostata rozegrana w calej przestrzeni. Po koronacji zapadatl zmrok i thum
rozrywat czerwone sukno, a potem tafnczyt karmaniolg. Spiew Nieznajomego spod
kolumny brzmial jak wezwanie do rewolucji. Ideowe znaczenie tej sceny podkreslato
czerwone o$wietlenie'.

Ze scen warszawskich ,,Kordian” zniknat na lat 20 , jego ponowne wystawienie
w 1956 roku w Teatrze Narodowym w rezyserii Erwina Axera nalezalo do
najwazniejszych wydarzen czasow poczatku odwilzy, zard6wno w kategoriach
artystycznych jak i politycznych. Axer zdecydowat sie na minimalne ingerencje w tekst
Stowackiego — pokazanie prawdziwych konfliktéw i wyboréw moralnych mialo sta¢ w
opozycji do lukrowanej i ktamliwej rzeczywistosci teatru socrealistycznego. Klimat
polityczny w jakim przedstawienie powstato determinuje mozliwosci jego interpretacji —
pierwszym odniesieniem wydaje sie by¢ sprzeciw wobec estetyki i ideologii realizmu
socjalistycznego, ktére obowiazywaty w Polsce przez 6 lat. A ,Kordian” Axera
odwotywat si¢ rowniez do tradycji teatralnej polskich dramatow romantycznych, przede
wszystkim do inscenizacji Leona Schillera — zamiast monumentalizmu mamy
kameralno$¢, zamiast widowiskowosci, prostote i 0szczednos¢ srodkow wyrazu, zamiast
mistycyzmu, racjonalizm, zamiast ekspresyjnych scen zbiorowych, ekspresyjnosé
samotnego bohatera. "Kordian” z 1956 roku akcentowat indywidualny dramat gtéwnego
bohatera, walczacego z powszechnie panujacym w jego czasach oportunizmem i
konformizmem — to on miat racjg, to nie z jego powodu nie doszto do porozumienia
majacego doprowadzi¢ do uwolnienia ojczyzny.

Krytyk teatralny Zygmunt Gren zapytywat:

Czy dramat nie polega takze na starciu jednostki stawiajacej sobie program
maksimum z uktadem spotecznym, w ktorym jest to niemozliwe do zrealizowania? Z
ludzmi, dla ktéorych dowcipkowanie z ,garbusia” czy sentymentalna lito$¢ sa
wazniejsze i bardziej godne uwagi od hanby politycznej i spotecznej?”

Do historii teatru przeszta wspaniata rola Jacka Kurnakowicza jako Wielkiego
Ksigcia Konstantego, tak wspominal tg posta¢ Tadeusz Lomnicki, grajacy Kordiana:

Jeszcze dzis pamigtam ztowrogi bulgot wydobywajacy si¢ gdzie§ z wngtrza tego
cztowieka, gdy zwracat sie do stojacego przed frontem Kordiana: ”Ha! psie polski!
Przyszedtes-czemus taki blady?”” Bytem blady naprawdg. Przede mna, o par¢ krokow,

! Leokadia Kaczynska, Winkelried ozyl? ,wyd. Stowo/obraz terytoria, 5.26,28.
2 7. Gren, Godzina przestrogi. Szkice z teatru 1955-1963, Krakow, 1964, s.18.
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stal cztowiek, ktéremu oczy nabiegaly krwia. (...) W wielkim monologu o koniu
przechodzit od pogardy do grozy, potem do tonoéw laszczacego si¢ i proszacego
malego chlopca. A konczyt, prawie szlochajac i proszac zarliwie: ”No, Lachu! Jesli
zywy przeskoczysz bagnety, to daruje ci zycie”'.

Polityczny kontekst przedstawienia Axera z 1956 roku bardzo trafnie opisata
Leokadia Kaczynska: ,,Dzi$, z perspektywy czterdziestu lat, ktore uptynely od premiery
»Kordiana”, bogatsi o doswiadczenia narodowej historii i rozwijajacego si¢ Zycia
teatralnego, mozemy powiedzie¢, ze warszawskie przedstawienie — traktowane jako
zdarzenie, ktore rozegralo si¢ w migdzyludzkiej przestrzeni aktorow i widzow,
tamtych aktorow i1 tamtych widzéw — uruchomito, wraz z innymi zjawiskami
artystycznymi owego czasu, pewien sposob odczytywania klasyki.Polegal on na
instrumentalnym traktowaniu tekstow znanych z tradycji, na uczynieniu z nich jedynie
narzedzia do wyrazania probleméw wspolczesnosci®.

Inscenizacja, ktéra wptyneta na interpretacyjne przewarto$ciowanie ,,Kordiana”
zostala pokazana w 1962 roku w Opolu w Teatrze 13 Rzedow Jerzego Grotowskiego.
Grotowski potraktowal utwor Stowackiego jako przyczynek do spektaklu, ktory i w
zamysle, 1 w realizacji byl wizja rezysera na temat ,,Kordiana” — nie interesowaly go w
ogole problemy polityczne, do ktorych odniesli sie Schiller i Axer, najwazniejszy stat
si¢ mit kordianizmu — romantyczna idea ofiary w stuzbie narodu pokazana zostata jako
tragiczna i groteskowa zarazem. Grotowski szukat w ,,Kordianie” wartosci ponadczaso-
wych. Akcja przedstawienia w catosci rozgrywata si¢ w szpitalu psychiatrycznym,
widzowie siedzieli pomiedzy tozkami, aktorzy byli pacjentami, badz pracownikami
kliniki. Zatart si¢ podzial na publicznos¢ i aktorow, a akcja dramatu rozgrywata sie w
chorej wyobrazni Kordiana. Zatozenia spektaklu tak opisywal sam Grotowski:

Przeniesienie [akcji dramatu] do szpitala wariatow jest wlasnie poddaniem archetypu
zbawicielstwa dialektyce o$mieszenia. Ale pokazanie Kordiana jako cztowieka o
najczystszych intencjach, ktory ma jakie$ wielkie swoje racje — no, tu jest element
zdjecia kapelusza. My nie kpimy z Kordiana, my si¢ mu uwaznie przygladamy i
zastanawiamy sig, kto tu bardziej jest szaleficem: czy ten bidny Kordian, ktérego tam
drecza w szpitalu, bo chce zbawia¢ innych ludzi, chce im pomoc; czy my sami, dla
ktoérych tego typu jednostki sa do pomyslenia tylko w szpitalu dla oblakanych? (...)
Nie jestem pewien, czy ostrzejszy atak nie jest skierowany przeciwko nam samym niz
przeciwko Kordianowi. Nie wiadomo, kto tu jest bardziej obtakany. Moze nalezatoby
spytac tak: co za ludzie, co za pokolenie? Mowig tu o naszym pokoleniu, dla ktérego
Kordian — to znaczy ten, ktory pragnie przyjs¢ z ofiara swojego zycia dla innych — jest

! Tadeusz Lomnicki, Spotkania teatralne, Warszawa, 1984, s.49.
2 Kaczynska, j.w., s.102.
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do pomyslenia tylko w szpitalu wariatow. W gruncie rzeczy jest to pamflet przeciwko
nam samym .

Teatr Jerzego Grotowskiego proponowal absolutnie nowa forme teatralna,
widzowie otrzymywali w nim rol¢ prawdziwych partnerdéw i1 uczestnikéw aktu
teatralnego, brali udzial bardziej w obrzgdzie anizeli w przedstawieniu teatralnym,
wyobrazenie o niezwyktosci tego zjawiska moga przyblizy¢ nam stowa Ludwika
Flaszena, kierownika literackiego Teatru 13 Rzedow:

Przedstawienie zaczyna si¢ od zawodzen dwoch obtakanych, z ktorych jeden uwaza
si¢ za megczenski krzyz Chrystusa, a drugi za olbrzyma, podtrzymujacego strop
niebieski. Obydwaj trwaja w dziwacznych pozach katatonicznych wysoko pod
sufitem, ilustrujac postawa swoje heroiczne urojenia. (...) Ten sam betkot obtakanych
konczy przedstawienie. (...) Aktorzy, rozrzuceni po calej sali, opisuja ceremoniat
koronacyjny, opowiadaja i komentuja to, co dzieje si¢ w ttumie. Ulubiony chwyt
inscenizatorski: stwarzanie masy przez poszerzenie w nieokreslono$¢ planu
akustycznego. Ton owego ttumu niewiele ma wspolnego z przerazeniem i ekscytacja.
(...) Doktor zawodzi na nut¢ dziadowska. Do $piewu zmusza wszystkich, aktorow i
widzow. Niepostusznych wypatruje w thumie 1 wygraza im laska. Ulubiony sposéb
inscenizatorski: zmusza¢ widza do dziatan w sposob drastyczny”.

Wigkszos¢ krytykow teatralnych niechgtnie odniosta si¢ do absolutnie
nowatorskiej formy i przestania opolskiego spektaklu, czas jednak pokazal, ze to
wlasnie teatr Grotowskiego otworzyl nowe drzwi polskiemu dramatowi romantycz-
nemu.

Spektaklem, ktory rowniez mial niemaly wplyw na funkcjonowanie dramatu
romantycznego we wspotczesnym teatrze byl ,,Kordian” w Teatrze Narodowym w
Warszawie w roku 1970. Nie mozna pomina¢ inscenizacji Adama Hanuszkiewicza
piszac o wystawieniach dramatu Stowackiego na naszych scenach, nawet jesli w
pamigci widzow pozostala jedynie drabina, z ktorej Kordian wygtaszat swoj monolog.
Gdybys$my chcieli okresli¢ ten spektakl jednym zdaniem, mozna by byto napisac, ze byt
to teatr dla pokolenia wspolczesnych mu mtodych Polakéw, bez kontekstu
historycznego. Przedstawienie stalo si¢ stawne gldwnie poprzez szokujace w 6wczesnej
tradycji teatralnej efekty, przez wprowadzenie na sceng elementoéw zycia codziennego
lat 70-tych, symboli nowoczesnosci jednoznacznie pokazujacych, w jakim czasie
rozgrywa si¢ akcja dramatu, majacych w zamysle rezysera przyblizy¢ rozterki Kordiana
wspotczesnej widowni i przyciagnac ja do teatru. Leokadia Kaczynska ocenita scenerig
nastgpujaco:

' Audycja radiowa Jaki dzis Kordian gorzki, opracowanie i rezyseria: Jerzy Falkowski; Osrodek
Badan Tworczo$ci Grotowskiego we Wroctawiu.

2 Ludwik Flaszen, "Dziady”, "Kordian”, Akropolis” w Teatrze 13 Rzedow, ,Pamig¢tnik Teatral-
ny”, 1964, z.4, s.225-227.
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Przestrzen akcji tworzyta zbudowana z odrapanych desek estrada, usytuowana na
srodku sceny, na tle surowych kulis teatru. Na $cianie pobielonej wapnem wida¢ bylo
przewody elektryczne, kontakty, rury, haki, a w goérze liny i ganki mechanikow.
Podczas scenicznych zdarzen wprowadzano rozmaite wspotczesne akcesoria: Mont
Blanc symbolizowata malarska drabina, Strach i Imaginacja $wiecity elektrycznymi
latarkami, Kordian nosit druciane okulary, a rozgrywajacej si¢ akcji towarzyszyt
kwartet Andrzeja Kurylewicza. W ramach pozbawionej romantycznego sztafazu
sceny ogladaliSmy wattego, nerwowego i nieszczgsliwego chlopca, pozbawionego
woli dziatania i Zyciowej energii. Budzit raczej wspétczucie i niepokoj niz podziw'.

Tak napisat wybitny krytyk teatralny, Jerzy Koenig o Hanuszkiewiczu:

Ma wielka tatwo§¢ w nadawaniu dawnym — czy zapozyczonym z innych dziedzin
sztuki 1 przemystu rozrywkowego — chwytom nowych znaczen. Umie rzeczy
najbardziej zlozone tak pokaza¢, ze wydaja si¢ proste i zrozumiate dla kazdego.
[,,Kordian”] jest zywym, pomystowym widowiskiem. Jest popisem maestrii
realizacyjnej, $wiadectwem niespokojnych poszukiwan formalnych. Jest ciekawa,
szokujaca nawet glossa na temat kordianizmu. Ma §wietne sceny, dobry rytm,
sprawny zesp6l wykonawcow, ma szkic ciekawej roli Kordiana w wykonaniu
Andrzeja Nardellego (...). Ale nie chciatbym pyta¢ o sens tego tadnego teatru. O to,
co ten ,Kordian” moze w sumie znaczy¢ jako interpretacja Stowackiego i jako
wypowiedz w dyskusji rozpoczetej wielkimi pytaniami naszych romantykéw, jako
dalszy ciag $wietnych insenizacji dramatu narodowego, wobec ktorego teatr polski od
Schillera do Swinarskiego miat zawsze troch¢ naturalnej pokory. Wtedy trzeba by
mowi¢ o pomylce. O nieporozumieniu. O pomystach, ktore tworzac barwne
widowisko, wzajemnie sobie przecza i o zamysle, ktory si¢ w tej szalenczej etiudzie
teatralnej zgubit®.

Wydaje sig, ze pogon za prowokacja formalna i specyficznie rozumiang
nowoczesnoscia doprowadzity do zagubienia myS$li przewodniej Stowackiego,
jakkolwiek by ja widzial Hanuszkiewicz. Trudno réwniez pogodzi¢ sig¢ z taka
interpretacja ,,Kordiana” .ktéra ponad milodziencze i szlachetne rozterki moralne
Kordiana stawia konformizm i oportunizm Prezesa. Uwspotczesnianie Stowackiego
wymaga wigcej niz pozorow mnowoczesno$ci. Adam Hanuszkiewicz wystawit
»Kordiana” po raz kolejny, nie tak dawno, w Teatrze Nowym w Warszawie w 2002
roku. Recenzje byly druzgocace, dla przyktadu Jacek Cieslak, dziennikarz Rzeczpospo-
litej, tak opisat to przedstawienie:

W scenerii Centralnego, w otoczeniu otumanionych autowidolem bezdomnych,
jeszcze bardziej oczywiste byloby skojarzenie z ostatnim etapem halucynacyjnego

! Kaczynska, j.w., s.178.
? Jerzy Koenig, Nie-recenzja, ,Express Wieczorny”, 1970, nr 28.
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koszmaru. Ogladamy niemilosiernie pretensjonalny melanz:  peep-show,
prowincjonalnego musicalu i nietrzymajacych si¢ kupy rezyserskich pomystéw. Nic
nie maja wspolnego z "Kordianem", pytaniami o sil¢ i znaczenie mlodzienczych
zawodow: mitosnego, religijnego, patriotycznego, pytaniami o granice kompromisu,
jakie przynosi nam dojrzate zycie”' .

Ostatnim znaczacym wystawieniem ,,Kordiana” w XX wieku jest spektakl
Erwina Axera z roku 1977. Scena Teatru Wspoélczesnego w Warszawie ze wzgledu na
niewielkie rozmiary miatla duzy wplyw na charakter inscenizacji — Axer zrobit
»Kordiana” kameralnego, mimo, iz nie zdecydowat sie na drastyczne ingerencje w tekst.
Marta Fik tak pisata o zamierzeniach interpretacyjnych rezysera:

Lojalnos¢ wobec tekstu wynika nie — a w kazdym razie nie tylko — z tradycyjnie
Axerowi przypisywanych sklonnosci do ,teatru literackiego” w sensie $rodkow
wyrazu — a raczej z przekonania, ze utwor Stowckiego, bez zadnych specjalnych
przerébg:k i wsparé, mowi o rzeczach wystarczajaco waznych, by warto bylo ich
stuchac”.

Niezaprzeczalnie ,,Kordian” Axera z roku 1956 musiatl mie¢ inny wydzwigk ze
wzgledu na atmosfere¢ polityczng w jakiej byt wystawiany, publiczno$¢ i1 krytyka
dopatrywata si¢ w nim akcentow i odwotan do aktualnej sytuacji Polski odwilzowej; w
roku 1977 Axer skoncentrowal sig na postaci glownego bohatera dramatu Stowackiego,
na koniecznosci dokonania przez niego wyboru, na jego uwiklaniu w wewngtrzna
walke. Przeniost akcent wazno$ci z monologu Kordiana na Mont Blanc na opowie$¢
Grzegorza. Monolog Kordiana nie byt jak w realizacji z 56 roku wezwaniem do
dzialania skierowanym do Polakéw, a wewngtrznym znakiem zapytania, dylematem
rozgrywajacym sie w duszy Kordiana. Mocno zaakcentowana i mistrzowsko zagrana
przez Jana Englerta posta¢ Mefistofelesa nadawala spektaklowi wymiar metafizyczny-
sugerowata, oczywiscie nie w sposob dostowny, ze na dzialania czlowieka moga mie¢
wptyw sity od niego niezalezne. Mefistofeles ukazywal si¢ w przedstawieniu pod
wieloma postaciami — Adiutanta Wielkiego Ksigcia Konstantego, Doktora, Chmury,
Diabta — uosabial moce zta mieszajace boskie zamiary, a przez to nadawal spektaklowi
wymiar uniwersalny i wpisywal si¢ w paradygmat romantyczny — walczacych ze soba
sit dobra i zta.

W programie do przedstawienia Axer napisat:

Zainteresowanie skupiliSmy tym razem przede wszystkim na watkach biograficznych i
psychologicznych poematu. Kameralizm sceny, zmuszajac nas do rezygnacji z wielu
mozliwych efektéw, sprzyjal mimo wszystko przedsigwzigciu, bo pozwolit pokazaé

! Jacek Cieslak, Jak Stowacki zadzwonil do Damieckiego, ,Rzeczpospolita”, 9 kwietnia 2002.
% Marta Fik, Wazny ,,Kordian”, ,,Polityka”, 1977, nr 22.
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aktora w zblizeniu rzadkim przy tego rodzaju sztukach. (...) Kiedy teatr koncentruje
uwagg na zyciu duchowym 1 biografii bohatera, staje oczywiscie przed problemem
,hamletycznym” Kordiana, przed zagadnieniem niespelnionego czynu'.

Wydaje si¢ znamienne, ze ostatnie warte odnotowania przedstawienie
»Kordiana” Stowackiego miato miejsce w 1977 roku. Odejscie polskiego teatru od
romantyzmu dokonywato si¢ stopniowo w latach 80-tych XX wieku, moralnos¢ w
kontek$cie politycznym, stanowiaca jedna z najpowazniejszych wartosci spuscizny
romantycznej przestala by¢ interesujaca dla rezyseréw, bo przestata by¢ interesujaca dla
widzoéw. Likwidacja Gtownego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk (Urzedu
Cenzury) w 1990 roku spowodowata przejscie do historii teatru aluzji, ktory przez tyle
lat komunizmu byl sila przyciagajaca publiczno$¢ do teatru. Dokonala si¢ zmiana
pokolen na widowni, dzisiejsza mtoda publiczno$¢ jest wrazliwa inaczej — dyskusja
migdzy filologami, teatrologami, tworcami teatralnymi i widzami — czy dramat
romantyczny, czy w ogole ideologia polskiego romantyzmu moze by¢ inspirujaca w
XXI wieku pozostaje aktualna, szczegdlnie w zwiazku z obchodzonym wiasnie w
Polsce Rokiem Stowackiego. Przytoczmy slowa profesor Aliny Kowalczykowe;:

Docenia si¢ warto$¢ jego (Stowackiego) dramatéw. Lecz dzisiaj teatr petni funkcje
inne niz wtedy. To, ze sztuka Stowackiego pojawia si¢ na teatralnym afiszu, nie
znaczy wcale, ze na scenie bedzie dominowato jego stowo. Widowisko teatralne jest
podporzadkowane wyobrazni rezysera, czasem daje to $wietne, a czasem niestey
zenujace efekty. Moze powinno sie pisa¢ na plakacie, obu tworcom oddajac
sprawiedliwo$¢: dzieto pana X, inspirowane tworczoscia Stowackiego. A sam dramat
po prostu trzeba czyta¢, nie niknie wtedy jego artstyczna warto$¢, nie zaginie humor,
ironia czy groteska®.

! Program teatralny Teatru Wspolczesnego w Warszawie: Juliusz Stowacki ,, Kordian”, sezon
1976/1977.

2 Kocham Julka” Justyna Sobolewska, wywiad z prof.Alina Kowalczykowa, ,,Polityka”, 5
wrzesnia 2009, s.48.
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