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R DIMENSIUNEA TEMPORAL-SPATIALA
IN ROMANUL JURNAL DESPRE CARNOJEVIC DE MILOS CRNJANSKI

Octavia NEDELCU

Chaque narration posséde un systéeme propre des valeurs temporelles et spatialles qui lui confere
d originalité en fonction des capacités de I'auteur a les transmettre et présenter.

Le présente ouvrage cherche justement & devoiler les procédés artistiques employés par Milo§
Crnjanski dans le roman Journal de Carnojevié pour projeter la dimension temporelle et spatiale
(temps artistique, temps cinématographique, chronotope, temps du narrateur, temps grammatical,
temps psichologique) dans I"écriture du roman.

Mots-clés: temps/espace, temporalité/ spatialité, chronotope littéraire, roman lyrique, avant-
garde, Milo§ Crnjanski, expressionisme serbe

De-a lungul evolutiei constiintei umane, timpul si spatiul au constituit
dintotdeauna 0 preocupare majora, facand parte din structura imanentd a unei opere
literare. Tncepand de la Poetica lui Aristotel pana in zilele noastre, categoria timpului a
reprezentat in literaturd si in teoria literaturii un moment cheie al creatiei artistice. Daca
la inceput categoria timpului era de cele mai multe ori prezentata ca lineara, imobila,
ireversibila si imuabild, odata cu aparitia naratiunii moderne prezentarea timpului devine
un element structural fundamental complex care influenteaza toate registrele acesteia:
tema, continutul si limba.

Prezentarea dimensiunii timporale in literaturd nu este doar un procedeu
artistic, ori un principiu compozitional, ci si o materie importantd in crearea operei
literare, ca tema sau simbol. Amplasarea evenimentelor si personajelor intr-un anumit
timp nu este intamplatoare, fiecare perspectiva temporald avand o semnificatie aparte.
Astfel putem vorbi despre timp ca 0 categorie existentiala care influenteaza sau
determind existenta umana (timpul si omul, omul in timp, perceperea timpului), o
categorie filosoficd, (raportul omului fatd de timp), o categorie istoricd sau spatiul
istoric in cele trei dimensiuni (prezent, trecut si viitor si interpolarea acestora) si in
sfarsit, ca o categorie structurala, (temporalitate, timpul si individul, recrearea artistica
a timpului). Realizarea acestor categorii temporale vizeaza aplicarea anumitor procedee
ca: inversarea cronologiei evenimentelor si deconstruirea timpului, intersectarea
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perspectivelor temporale intr-un spatiu narativ mic, Subiectivizarea, fragmentarea,
contractarea, dilatarea, incetinirea, surmontarea timpului, folosite de-a lungul timpului
de scriitori.

Prezentarea dimensiunii spatiale in literaturd este, de asemenea, o parte
importantd din opera literara cu ajutorul careia se determind natura si actiunea
personajelor cu valori artistice. Spatiul artistic este transpunerea artisticd empirica cu
functie metaforica si simbolica. Personajul literar se misca in spatiul fizic, social si
spiritual.

Prin spatiul fizic se subintelege spatiul geografic in cadrul caruia actioneaza
personajul, exprimandu-si dorintele si starile sufletesti. Poate fi un spatiu real,
recognoscibil care existd ca un toponim concret geografic. Existd insd si spatii
metafizice, ireale ca un ambient in care-si desfasoara actiunea personajele in opera
literara ori Intr-un fragment, capitol. Acest tip de spatiu poate fi raiul, iadul, spatii
celeste ori subterane create de imaginatia autorului si care nu au corespondent in relitate.

Spatiul social In care vietuieste eroul se reflectd asupra personalitatii,
caracterului i comportamentului acestuia. In acest context personajul poate avea doua
inconjurator si inadaptabil cind acesta nu e in stare sau nu doreste sd realizeze relatii
armonioase cu mediul inconjurator.

Spatiul spiritual cuprinde toate aspectele vietii spirituale si a relatiilor
psihologice ale eroului naratiunii. Aceastd categorie de spatiu reprezintd obiectul
interesului prozei si dramei moderne.

De asemenea, categoria spatiului este mijlocul prin care personajele isi
determind simturile (vederea, auzul si simtul tactil) sd interactioneze si sa participe la
prezentarea spatiului in povestire'.

De regula autorul porneste de la un spatiu real geografic si un spatiu social intr-
un anumit timp. Spatiul real are legile sale de existenta, caracteristici importante pentru
localizarea acestuia 1n spatiu si timp. Spatiul artistic este spatiul transpus empiric sau
metafizic. Spatiul artistic nu este niciodata identic cu spatiul real ci este un spatiu nou
modelat cu legi proprii care il fac sd functioneze din punct de vedere artistic. Actiunea
naratiunii se desfasoard intr-un spatiu inchis (interioare) sau un spatiu deschis
(exterioare). Amplasarea actiunii intr-un spatiu deschis permite o dinamica accentuata a
naratiunii §i a miscarii personajelor cu perspectivd panoramicad. Spatiul inchis face
imposibila interactiunea cu evenimentele externe, reduce actiunea care se limiteaza la
transpunerea starilor sufletesti di exterior in interior. Actiunea personajelor se
diminueaza, domina trairile psihologice si reflectiile. Spatiul nu este niciodata un simplu
decor ci este in functia caracterizarii personajelor. Natura spatiului indicd natura
personajului, comportamentul acestuia isi are explicatie in spatiu, modelarea spatiului

! Vezi Mieke Bal, Naratologia,traducere de Monica Bottez, Bucuresti, Institutul European,

2008, p. 140.
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fiind rezultatul proiectie starii emotionale si reflexicve ale personajului. Unele termene
spatiale capatda o semnificatie simbolicd, indicand trasaturi de caracter al personajului,
statutul sau social, filosofia sa de viata etc.

Personalitate centrald a literaturii sarbe, a avangardei, respectiv a
expresionismului sarb, Milo§ Crnjanski (1893-1977) este scriitorul a carui viata si opera
literara s-au identificat cu toate nelinistile si metamorfozele vremurilor pe care le-a trait.
Poet, nuvelist, romancier, eseist, dramaturg, memorialist, Milo§ Crnjanski, a folosit in
opera sa, cu precadere cea in proza, procedee variate, tehnici noi §i inedite in
prezentatea relatiilor temporale. Fara a avea pretentia de a prezenta exhaustiv
problematica complexa a categoriei timpului, vom prezenta cateva ipostaze si functii ale
acestuia in general si in romanul liric Jurnal despre Carnojevi¢ de Milo§ Crnjanski®
particular.

Publicat in 1921 la Belgrad, cu un pregnant caracter autobiografic si o
importanta aparte in evolutia discursului literar avangardist, acest mini-roman este fara
indoiala o capodopera a literaturii sarbe, ce mai bine de saptezeci de ani isi confirma
valoarea literara, deslusindu-ne in timp nenumadrate aspecte ce asteapta a fi talmacite.
Despre acest roman de numai 122 de pagini s-au scris atatea texte critice, incéat s-ar fi
publicat cateva culegeri voluminoase. Jurnal despre Carnojevic¢ a atins performanta de a
fi etichetat cand roman istoric, de razboi, psihologic, de dragoste, ori sentimental. Jurnal
despre Carnojevié este un ,,poem” al destinului individului si al colectivititii umane, 0
dramd a fenomenului vietii. Dar acest text literar nu este, ca gen literar, nici nuvela, nici
roman propriu-zis, nici poem, nici monodrami, ci toate acestea la un loc. Insusi
Crnjanski a denumit acest text liric drept roman, chiar daca astazi critica contestd acest
lucru. Suntem insa de acord cu parerea ca modernismul acestuia este tributar, Tntr-o
anumitd masurd, lui Charles Baudelaire. Atitudinea ironicd a scriitorului fatd de
personajul principal Petar Raji¢ confirma perceptia cititorului ca avem de-a face cu un
text partial liric si poetic si partial memorialist. Este, in esentd, un roman de confesiune,
de aici explicatia cuvantului ,,jurnal”. Experienta dramaticd din Primul Razboi Mondial,
traita la varsta deplinei constiinte de sine, devine in acest jurnal-roman catalizatorul unor
transformari interioare semnificative. Jurnal despre Carnojevi¢ este un roman
antirdzboinic, chiar antipatriotic, un text din tineretea autorului ce se vrea total. In locul
unei bogatii de forme, energii, armonii de intelesuri si absurdititi a rezultat un
paralelism a doua planuri. Pe de o parte o existentd primitivd si pe de altd parte,
sentimente pure ale unui tandr vizavi de aceasta situatie dezgustitoare. Acest personaj
vrea sa se dezicd de tot acest absurd. Chiar si Inaltatoarele sentimente patriotice profund
ancorate in traditie se transformd in nebunia tragicomicd a razboiului. Totul e fals,
artificial, grotesc. Singurul lucru pur, de o frumusete stranie este doar natura. Intre el si
naturd existd un raport de simpatie, in sensul etimologic al termenului, acela de a patimi

! Milo§ Crnjanski, Jurnal despre Carnojevié, traducere de Toan Radin Peianov, Timisoara, Ed.
Brumar, 2007.
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impreuna. Romanele lui Milo§ Crnjanski sunt unice si prin optiunea profesiei
personajelor principale. Acestea sunt de obicei razboinici, soldati, ofiteri din secolul al
XVIll-lea pand in secolul al XX-lea, militari de carierd. Soldat este si Petar Raji¢,
personajul care precede galeria acestui sir de militari, antieroi nihiligti ai miodernitatii.
Nu i se cunoaste gradul militar, insd pe fisa bolnavului de la patul spitalului o méana
tremurandd a a unui camarad de arme a scris glumet urmatoarele date: Nume si
prenume: Raji¢ Petar; Grad militar: carne de tun; Profesie: regicid; Diagnostic:
tuberculoza. Petar Raji¢, soldatul ratacitor pe frontul din Galitia, 1si Tncepe povestea intr-
o tonalitate a deplinei marturisiri. Daca razboiul, boala, femeile, familia 1l vor lasa
indiferent in viata de zi cu zi, tot ceea ce i se intampla in vis ori visare dobandeste o
noud semnificatie. In momentul acesta apare un nou personaj ce va deveni pentru Rajié
mai mult decét un frate, umbra lui permanenta. Fiul timplarului Carnojevi¢, Egon, nu se
incadreaza in ordinea narativa a intdmplarilor relatate, fiind mai degraba un personaj
fictiv ce aleargd dupa himere, risipindu-si melancolia si credinta nebuna ca totul are o
legaturd in lumea aceasta. Carnojevi¢ este un visitor hipnotic, un personaj-fateti a
personalitatii lui Petar Raji¢, un homo duplex. Acesta apare la pagina 46 a romanului si
dispare la pagina 59, existand ca personaj doar 13 pagini de roman. Cu toate acestea
romanul poarta titlul Juesnux o Yapnojesuliyl Jurnal despre Carnojevié, ceea ce
confirma importanta ce se acorda personalititii acestui alter-ego. Tn cadrul romanului,
adevaratul jurnal despre Carnojevié este, de fapt, o scurta relatare despre o calatorie Tntr-
un spatiu imaginar. ,,Cetitean al cosmosului”, Carnojevi¢ dispune de spatii privilegiate,
ale cerului, departarilor, ale marilor.

Petar Raji¢ — ,,carne de tun”, eroul apatic care nu e stapan pe dorintele si soarta
sa, decide sa devind un om de actiune, dar nu schimbéandu-si viata ori lumea
inconjuratoare, ci cucerind spatiile imaginare ale ,,departarilor albastre”.

Carnojevi¢, alter-ego al lui Petar Raji¢, unul dintre primii ,,sumatristi” ai lui
Milos Crnjanski, poate 1nsa realiza tot ceea ce isi doreste Raji¢. Fara indoiala ca Raji¢ si
Carnojevi¢ sunt fatetele aceluiasi personaj, doud jumatiti ale aceluiasi intreg, care se
completeazi si se exclud in acelasi timp. Egon Carnojevi¢, personajul al cirui nume e
prezent in titlul romanului, aparut in visul ori in halucinatiile bolnavului Raji¢, este un
fel de poet, visator, narcisist si filantrop in acelasi timp, intr-un cuvant sumatrist. El
trdieste izolat printre oameni, iubindu-i de la distanta, preficandu-se nebun fara a fi, insa
periculos, tinjind dupa o plantd de pe insula Sumatra pentru a se reincarna in ea.

De fapt, romanul este o dubla confesiune a memoriei lui Raji¢ si a alter-ego-
ului acestuia Carnojevi¢, cele doua naratiuni fiind echilibrate doar de melancolia
perpetud ce domind ambele caractere de altfel total diferite. Copilaria pare a fi singurul
capitol al complicatei bografii a lui Petar Raji¢ ce ii apartine in intregime fara a fi
alterata de invazia detaliilor din existenta lui Carnojevic.

Captiv pe front, prizonier intr-un trup mereu vanat de gloante Petar Raji¢
evadeazi in lumea lui Carnojevi¢, marele vagabond ce a vazut tinuturi indepirtate, a
iubit femei exotice si a trait istorii incredibile. Fascinat de cer, cdlauzit de dungi de zare
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doar de el zarite pe boltd Carnojevié¢ a stribatut lumea chinut de amintirea mamei sale,
care toatd viata a curdtat podele pentru a-si sustine familia. Propria existentd devine de
neinteles pentru Petar Rajic, iar obsesia mortii se contureaza tot mai clar. Intrebarile
raman fara raspuns, neputinta de a mai distinge intre nuantele raului transformandu-se n
exasperarea de a nu mai distinge dintre bine si rau. Identificarea lui Raji¢ cu acest alter-
ego al sau este deplind, ultima lui dorinta fiind anuntatd de o trimitere la unica alinare
data de misterul norilor si al cerului.

Vom incerca sd abordam acest text narativ din mai multe perspective in ceea ce
priveste categoria timpului: timpul artistic, timpul filmic, cronotopul, timpul naratiunii,
timpul gramatical, timpul psihologic.

Timpul artistic

Orice opera literara este legata intr-un fel sau altul de timp, fiind mai mult decét
oricare o artd a timpului, spunea pe drept cuvant criticul rus Dimitri Lihaciov*. Tn opera
literard insa aceastd categorie capatd functie artistica diferentiindu-se timpul real (al
istoriei) de cel imaginar (al povestirii).

Problematica timpului care vizeaza raporturile dintre timpul real si timpul
imaginar, include trei tipuri de fenomene: relatiile dintre cronologia faptelor povestite si
cea a prezentarii acestora; relatiile dintre durata evenimentelor relatate si lungimea
povestirii care le consacra; relatiile dintre numarul de ocurente ale unui eveniment si
numarul relatarilor acestuia in cadrul povestirii.

Relatiile temporale 1n textul narativ se organizeaza pe doud axe care raman
rareori functionale in sincronia lor: axa povestitorului sau timpul naratiunii nu se
suprapune cu axa povestirii sau a evenimentelor narate: decalajul celor doud axe permite
desfagsurarea unor fenomene sau strategii din categoria elipselor, rezumatelor,
digresiunilor care opereazd pe axa povesirii in timp ce axa povestitorului, a enuntarii
functioneaza continuu.

Timpul real este cel ce exista si curge fard voia noastra. Este timpul social in
care au loc evenimente, actiuni cronologice si logice in raportul cauza-efect. Este timpul
continuu, exterior, obiectiv, ireversibil, masurat in unititi exacte de masurd. Acesta
influenteaza omul, destinul acestuia, de la nastere la moarte. Timpul real se percepe
diferentiat: in continuitate si discontinuitate, In momente predimensionate sau de durata
concentrata.

Timpul imaginar, artistic este timpul operei literare, timpul narativ, al spiritului
creator care il recreeaza. Acesta este discontinuu, asociativ, restrospectiv, subiectiv,
ilogic, reversibil, mozaicat. Este expresia trdirii timpului real, adesea modificat,

Y Vezi Dimitri Lihaciov, Poetika stare ruske knjizevnosti, Belgrad, 1972, p.250
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cronologic si acronologic, timpul imaginar fiind in literatura dublu aspectat ca timp al
naratiunii si ca timp narat.

Fiecare epoca, orientare ori gen literar a adus noi reguli si canoane privind
abordarea aspectului temporal. Fiecare scriitor a urmat principiile fundamentale ale
epocii din care facea parte, introducand 1n opera sa conceptii proprii si trdiri personale
ale realitatii. Odata cu aparitia literaturii moderne apar noi opozitii si raportari in cadrul
categoriei temporale: timp inchis vs timp deschis si timpul accelerat vs timp Tncetinit.
Dupa opinia lui Lihaciov opozitia de timp deschis/inchis se refera la raportul dintre
timpul subiectiv fatd de cel obiectiv, iar dualitatea accelerare/ incetinire la tempoul si
cadenta naratiunii, la reitmicitaea discursului narativ. Pentru a prezenta problematica
temporald, Crnjanski aplicd in discursul sdu narativ tehnica accelerdrii actiunii prin
acumulare de evenimente, ori cel al Tncetinirii prin descrieri, monologuri interioare, vise
si amintiri, alterndnd evenimente legate de cauza si efect. Astfel, Tn Jurnalul despre
Carnojevié, autorul reuseste si recreeze timpul subiectiv firia implicarea niciunui
eveniment istoric. Intregul roman se bazeazi pe procedeul inversiunii cind de abia la
final aflam locul si timpul desfasurarii actiunii ,,prezente”. Tanarul soldat Raji¢ se afla
bolnav de tuberculoza intr-un spital mizer din Cracovia pe timp de razboi si 1si aminteste
de zilele trecute ale copildriei, de tineretea sa, de casatorie si razboi. Toate gandurile,
asociatiile pe care le face, digresiunile care fragmenteaza naratiunea, presimtirile si
visele protagonistului se desfasoard 1intr-un ritm accelerat in cadrul timpului
subiectiv/interior. Chiar si scurtele descrieri din text nu au functia de a se intersecta cu
timpul obiectiv/ exterior, ci intaresc prin caracterul lor lapidar temporalitatea lduntrica.
Episodul intercalat cu Egon Carnojevi¢ nu reprezinti decat un text in ramd, un mis en
abyme. Carnojevié¢ e prezentat nu ca un personaj distinct ci ca o amintire a lui Raji¢,
firul narativ al vietii acestuia se insereaza in trairile launtrice ale lui Raji¢ in cadrul
timpului inchistat al romanului. Prin construirea inversiunii, a aplicérii retrospectivei,
prin deplasarea rolului personajului principal, rezultatd chiar din titlu, prin fermitatea
compozitiei care se desfasoara intr-o alternare rapida de detalii, descrieri si evenimentul,
Crnjanski reuseste sd obtind o tensiune si o energie maxima a scriiturii. Evenimentele
istorice cu referire la primul rdzboi mondial sunt doar cadrul naratiunii, iar accelerarea si
succesiunea detaliilor, a descrierilor viselor si amintirilor care aratd febra si nelinistea,
au de fapt un efect contrar, a absentei actiunii in vreidicitatea romanului. Folosind un
tempoul accelerat de informatii prezentate secvential, propozitii scurte cu nenumarate
detalii, se obtine o viteza vertiginoasa a cursului temporal: Nimic nu mai are sens, totul
S-a ndruit in acesti trei ani. Incrdncenat, speriat, atent, eu privesc viata si o tin in mdini
care tremurd, §i privesc in jurul meu la paduri si la drumuri i la cer'. Astfel, aceasti
aglomerare de evenimente in cadrul unei temporalitati de tip inchis in gandurile lui Raji¢
este n opozite evidenta cu absenta si imobilitatea timpului deschis.

! Crnjanski, op.cit., p.27.
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Timpul cinematografic

Sunt binecunoscute elementele comune dintre arta cinematografica si literatura.
Perceptia trecerii timpului in arta cinematografica se bazeaza pe urmatoarele secvente:
cadre, planuri si montaj. Alternarea acestora dupd imaginatia s$i creativitatea
producdtorului de film genereaza si timpul artistic In opera cinematograficad. Prin
asamblarea diferentiatd a unor unitati secventiale mai mari sau mici se transmite mesajul
artistic si trairea estetica a spectatorilor. Textul scris, opera literara precede actul artistic
al creatiei de film care contine forta motrice a perceptiei timpului artistic. Structura
scenariului cinematografic, in genere, este foarte interesantd tocmai ca dezvaluie
mecanismului fiecdrei naratiuni artistice...*, spunea pe drept cuvant I. Lotman.

In Jurnal despre Carnojevié¢ Crnjanski foloseste fraze scurte care exprima mai
multe planuri temporale si mai multe perceptii despre timp. Sunt indeobste fraze dense
informativ care ofera o descriere si o trdire fragmentard. Ritmul actiunii este alert si
detaliile si scenele se succed accelerat chia intr-o singura fraza: Las la o parte ziarele si
privesc acoperigurile spaldacite. Vad munti inzapeziti. lar la Adriatica trece acum
primavara peste ape de la insuld la insuld. Pe acoperisuri coboard in zori un intuneric
galben, cald, bldnd, stralucitor.?.

La fel de alert alterneaza cadre scurte, imposibil de realizat in film, intr-un cadru
coexistand doua sau mai multe evenimente in doud sau mai multe planuri temporale:
Matugile hotardsera sa md insoare gi m-au insurat. Veneau in fiecare seard cu Maca la
mine, insd eu imi bdateam joc §i le primeam fara bucurie. Dar serile erau asa de lungi,
turna cu galeata, iar fata asta ma ademenea cu binisorul, dar neobosit.

Doar in episodul cu Carnojevi¢ frazele devin mai ample, propozitiile sunt
dezvoltate, descrierile mai detaliate, toate aceste conducand la scaderea si detrensionarea
tensiunii initiale. Cursul narativ al confesiunii alterneaza cu cel liric sub forma
amintirilor si a impresiilor. Imaginile de razboi se suprapun cu descrieri de naturd, fara
ca aceste succesiuni sd fie regulate si paralele. Aceste imagini alternative reprezinta
transformarile personalititii lui Petar Raji¢, raportul acestuia cu lumea exterioara, cu
trecutul sdu si cu propriul sau eu. De fapt singurul personaj real al acestui roman este
personajul acestei personalititi controversate, Egon Carnojevié. Cum mai radea el de
prietenii sdi, care incepuserd sda poarte fes, si de navele, care se perindau vopsite
galben-negru. Cum mai radea el de statele si stagurile diverse si de tunurile indreptate
spre ewi, si de fanfara militara care se auzea de undeva. Cum mai rddea el de lumea ce
se Invartejea, glumea §i dansa, §i chiar de cei ce erau inmormdntati inveliti in niste
cearsafuri albe, insingerate”.

Y luri Lotman, Cemuomuka ¢unima u npoénemu uimcke ecmemure, Belgrad, 1976, p. 336.
% Crnjanski, op.cit., p. 85

% Idem, p. 41.

* Ibidem, p. 71.
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Atunci cand se analizeazd modalitatea de asamblare a cadrelor se remarca si
contributia acesteia la formarea ritmului actiunii §i in acelasi timp a cursul temporal din
roman.

Cronotopul

Timpul si spatiul sunt doua concepte ce releva tendintele dezvoltarii epicii care
sunt considerate printre cele mai importante incepand cu antichitatea, dar se observa
ezitari privind Incadrarea specificitatii cronotopiei.

Teoreticianul literar M. Bahtin® defineste conceptul de cronotop astfel: ,,\Vom
numi cronotop conexiunea esentiala a relatiilor temporale si spatiale, valorificate artistic
in literaturd”..., introducand calitatea artisticd a acestui concept in teoria literara.

Spatiul si timpul sunt elemente interactive si coordonatoare pentru naratiunea
romanescd. Bahtin constatd ca nu se poate vorbi despre evocarea unei epoci in afara
»cursului timpului, in afara legaturii cu trecutul si cu viitorul, In afara plenitudinii
timpului. (...) Acolo unde nu existd mersul timpului, nu exista nici aspectul timpului 1n
sensul deplin si esential al acestui cuvant”.

Tn decursul istoriei literaturii au dominat diferite tipuri de cronotopuri, unul
dintre cele mai raspandite fiind cel al drumului. Toate personajele lui Crnjanski sunt
prezentate departe de casd, de camin ori pe drum, dar spre deosebire de cronotopul
drumului specific romanelor de aventuri, la Crnjanski acesta este intotdeauna nedorit,
fatal, impus de destin.

Tn romanul Jurnal despre Carnojevié¢ cronotopul cadru care marcheaza timpul si
spatiul evenimentului descris este spitalul din Cracovia si casa parinteasca a eroului
principal Petar Raji¢ in timpul primului razboi mondial. Acest cronotop cadru nu poate
fi deslusit cu claritate de la bun inceput. Il recunoastem cu claritate de abia spre sfarsitul
romanului cand protagonistul se afla in casa parinteasca si isi asteaptd moartea, iar
gandurile lui ne poartd in spitalul din Cracovia. Autorul prezinta timpul actiunii de la un
anume punct al trecutului, desfasurandu-l progresiv spre prezent in finalul romanului,
prezentandu-l in prim plan fara a insera insa evenimente importante. Prin acest procedeu
al retrospectivei adusa in prezent Crnjanski reuseste sa impuna locului un caracter static
precum si absenta actiunii din prezent. Alternand rapid dimensiunile temporale
intorcAndu-se de fiecare datd cu un pas inapoi in secventa urmatoare autorul reuseste sa
transmitd nelinistile si febrlilitatea starilor sufletesti ale personajului. Astfel insereaza in
acest cronotop cadru pe cel al gandurilor si amintirilor lui Raji¢. In gandurile sale
schimba toposul si dimensiunile temporale in care se petrece actiunea: Ce s-0 alege e
noi?Nu stiu, §i nici nu sunt curios. Sa ma intorc acasa?Ei pe mine nu ma iubesc, iar eu
pe ei ii urdsc. Poate cd suntem fericiti, pentru cd mie mi-e mild de ea. In jurul nostru

! Mihail Bahtin, Probleme de literaturd si esteticd, traducere de N. Iliescu, prefatd de M. Vasile,
Univers, Bucuresti, 1982, p. 23.
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imbobocesc crengutele sub zapada, iar norii domoli si obositi ne invatadespre o veche,
dureroasd ironie, a carei raddcina e dragostea prea mare".

Ca 1n toate romanele lui Crnjanski si in acesta, personajul principal, precum si
celelalte, este pasiv, lipsit de vointd, purtat de stihiile timpului, de evenimnte si
intamplari in voia sortii. Forta care le conduce destinele se opune cu indarjire nelinistilor
launtrice care 1i bantuie. Astfel, in gandurile lui Raji¢ timpul se migca napoi si apoi
intr-un salt uriag Tnainte. Acest dezacord permanent constituie motorul actiunii
romanului , mentine starea de tensiune care se elibereaza in final sub forma de energie.
Aflat intr-un cronotop exterior, pe drum, intr-un razboi nedorit, luptand intr-o armata
straind, sentimentele de nemultumire §i dezamagire se inlantuie in finalul romanului
cand totul s-a schimbat odata cu vremurile si pierderea sperantei. Frecventa cronotopului
amintirilor protagonistului legate de trecut confera valoarea artisticd scriiturii,
marginalizdnd secventele care prezinta scene de razboi, din spital din prezent.

Timpul naratorului

In actul creatiei literare, cu precadere in proza, un loc important il ocupa punctul
de vedere (point of view)® respectiv perspectiva din care se relateazi actiunea. In mod
traditional in functie de ,,vocea” naratorului, naratiunile afost clasificate ,la persoana
intai”, ,la persoana a doua”, sau ,la persoana a treia”. Poate fi punctul de vedere al
personajului principal ori secundar din opera literara ori incorporat in scriitura sub forma
de epistola, jurnal, insemnari etc. Punctul de veredre este un termen extrem de mobil
care se deplaseazd din planul exterior spre cel interior, de la un personaj la celilalt.
Alterndnd aceste pespective se realizeazd polifonia naratiunii §i o prezentare
multiaspectuala.

Acest termen este analog celui de racursi din picturd sau cinematografie. Daca
Mihail Bahtin® desprinde trei directii ale acestui concept in plan ideologic, frazeologic
si psihologic, Boris Uspenski’ adaugid o a patra orientarea, si anume, cea spatial-
temporald. Termenul de punct de vedere este in stransa legatura cu cel de narator carese
identifica de cele mai multe ori cu opinia autorului, naratorul fiind mediatorul dintre
actiune si cititor, respectiv ascultitor. In romanele moderne insi rolul de mediator ii
revine naratorului, altul decéat autorul.

Cea mai veche forma de naratiune este cea obiectivd la persoana a treia din
perspectiva fictiva a naratorului atoatestiutor, nepersonalizat, altul decat autorul si care
nu face parte din actiunea naratd. Scriitorul se retrage si isi transfera atributiile unui

! Crnjanski, op.cit., p. 53

% Termen introdus de Henry James la sfarsitul secolului al XIX-lea, uzitat de critica anglo-
americana, Tnlocuit insd de Genette in 1970 cu conceptul de focalizare.

® Mihail Bahtin, Problemi poetike Dostojevskog, Belgrad, Nolit, 1967, p. 43

* Boris Uspenski, Poetika kompozicije. Semiotika ikone, Belgrad, Nolit, 1979, p. 11.
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povestitor fictiv, cunoscut sub numele de narator. Prezent permanent, acesta stie totul
despre trecutul, prezentul si viitorul personajelor sale. Naratiunea la persoana intai, cea
subiectiva, este redatd din perspectiva unui subiect care conduce cursul naratiunii,
organizeaza actiunea, comenteaza si explica tot ceea ce considera ca trebuie explicat. De
obicei este un personaj din opera, principal ori secundar. Uneori, in acest caz naratorul
poate fi fictiv, personificat insa, dar facand parte din actiunea naratd, participand la
aceasta.

In Jurnal despre Carnojevié predomina naratiunea la persoana intdi, cu tenti
autobiografica care presupune o naratiune din perspectiva eului narativ despre eul trecut
si trait. Prin naratiunea la persoana intai, autorul are posibilitatea de a nu fi obligat sa
verifice existenta obiectiva a lumii la care se referd povestitorul. Aceasta situatie confera
duplicitate rolului de povestitor la persoana intdi: pe de o parte o distantare critica fata
de evenimentele propriului trecut, credndu-se astfel o naratiune mijlocita, iar pe de alta
parte o exprimare a desfasurarii intime a unor procese de constiintd. Aceastd tensiune
existentiald dintre cele doud aspecte ia nastere tocmai din faptul ca isi are originea intr-
un singur Eu, cel din constiinta si cel din subconstientul naratorului la persoana intai.
Imaginea realitatii este redatd prin fragmente auditive si vizuale, prin descrierea unor
contururi vagi ale lumii exterioare si a celei interioare. In text domind monologul
interior, la timpul prezent, ceea ce permite subiectului liric meditatii subiective. Se
resimte insa §i prezenta naratorului care se identifica cu sine in trecut. De fapt, Tn acest
roman, personajul principal este naratorul detasat, care isi distanteaza viata sa anterioara
de unghiul de contemplare dintr-o perioadd viitoare. Este vorba despre prezentul
evocdrii, prezentul narativ la persoana intai, care, chiar daca se refera la trecut, creeaza
coincidenta iluzorie a unui nivel bitemporal, evocand de fapt momentul despre care se
nareaza in momentul povestirii.

In romanul Jurnal despre Carnojevié, autorul se retrage, dand cuvantul unui
personaj-narator. Autorul se ascunde in permanentd in spatele personajului-narator,
astfel incat putem vorbi despre un punct de vedere interior, ochiul lduntric. Naratorul
este, deci, personajul principal al romanului, constiinta prin care se prezinta materialul
naratiunii. Limba mijloceste contactul dintre ,,eu” si ,,univers”, aceste doud elemente
intrepatrunzandu-se.

Cadrul romanului face trecerea de la perspectiva exterioara spre cea interiora a
eului narativ in raport cu naratiunea. Romanul este inceput de eul narativ care comunica
fapte din lumea obiectiva pentru ca din a doua propozitie naratorul s ocupe pozitia
timpului viitor de unde contempld evenimente trecute ale trdirilor propriului eu:
Toamnd, §i viatd fard noimd. Mi-am petrecut noaptea la temnitd, cu niste tigani®. In
prima parte a romanului, in contextul spatial-temporal autorul alterneaza punctele de
vedere ale eului narativ cu cel al eului auctorial: Seara, mi-aduc aminte, era un cer

! Crnjanski, op.cit., p. 5
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ciudat. Cerul de toamnd, intotdeauna ciudat. Am intdlnit-o in fata spitalului, astepta.*
In episodul cu personajul Carnojevié romanul devine un exemplu pertinent de trecere
lentd de la naratiunea la persoana intdi, la cea de confesiune a autorului. Acest episod
poate fi considerat ca un mis en abyme. Naratorul urméireste evenimentele si prezinta
personajul principal din exterior, dar aga cum a fost pastrat in amintirea eului narativ si
perceput de eul auctorial. Si atunci se ivi iarasi ceva incdlcit in relatarea lui, pe ea n-a
mai Tntalnit-o cu toate cd primea de la ea numeroase scrisori, parfumate si inldcrimate.”
Starea de tensiune din roman se realizeaza prin opozita punctelor de vedere, prin
repeziciunea cu care alterneaza in acest mini roman cu o coloratura atat de intens lirica.

Timpul gramatical

Proza Iui Milo§ Crnjanski capteaza atentia cititorului nu numai printr-0
tematica interesantd, emotii intensive si imagini impresionante, ci §i printr-0 structura
originald a frazei.

Tn ncercarea de a analiza fraza ritmico-melodicd a prozei lui Crnjanski e
necesar sd mentiondm faptul cad obiectul acestor cercetdri 1l constituie descrierea unui sir
de structuri gramaticale si sintactice, modalitatile inldntuirii acestora in naratiune,
calitatea si optiunile de expresie a acestor noi structuri formate raportate insd in
permanenta la continutul tematic si evolutia personajelor.

Milo§ Crnjanski trateazd in romanul Jurnal despre Carnojevi¢ tematica
razboiului, Tnsd in comparatie cu alte romane nu din perspectiva dramatismului
razboiului, ci din punct de vedere al unor teme universale, filosofice.

in roman distingem doui componente diametral opuse. Prima reprezintd o
realitate durd si necrutatoare, cealaltd o lume a viselor si a viziunilor. Aceasta dualitate a
motivelor i-a impus autorului alegerea a doua cai diferite de exprimare in descrierea
imaginilor si a formelor.

In tonuri confuze este creionati o societate bolnavi, o lume a unor fapte
respingatoare. Cea mai elocventd modalitate de descriere a unei asemenea atmosfere o
constituie enuntul. Prin structuri izolate de propozitii scurte, delimitate de semne de
punctuatie ori combinate Tn enunturi complexe, fard a fi insa integrate, se realizeaza o
izolare maxima. in primul enununt al romanului: Toamna, si viatd fard noima® verbul
este eliptic, apodictic. Aceastd propozitie introductiva fara predicat denotd expresia
universalitatii. Acest enunt-tema despre absurditatea vietii se repetd obsesiv in structura
romanului, fiind versiuni ale unui pesimism axiologic proclamat. Aceste exemple si
multe altele dovedesc insa ca gradul de universalitate al enunturilor exprimate nu poate
fi masurat in functie de frecventa lor, ci de rolul acestora in context. Continuand cu al

! Idem, p. 24.
2 Ibidem, p. 66.
® Ibidem, p.5.
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doilea si al treilea enunt: Mi-am petrecut noapte la temnitd, cu niste tigani. Ma tardi
prin cafenele.! alterneaza perfectul compus cu prezentul. Tn cel de-al patrulea enunt: Ma
asez la fereastra si-mi pierd privirea in ceatd, §i in trunchiurile rumene, umede,
galbejite® se introduce prezentutul verbelor perfective. Astfel, in primul alineat sunt
secvente temporale ale trecutului, prezentului, iar apoi imediat in urmatorul e introdus
perfectul simplu in aceeasi fraza cu prezentul.

Structurile care se repetd actioneaza convingdtor, surprinzand si socand
cititorul. Uneori gradatia poate fi Intdrita printr-o repetitie inversa, alteori prin schimbari
gramaticale cu ajutorul crora elementul repetat este prezentat ca un fapt dominant ce se
impune prin sine insusi: /mi lipesc obrazul de pamdnt si respir, respir. Aceastd
respiratie md zguduie tot’.

Impresia de dezintegrare a imaginilor narative si de izolare a unor structuri
enuntiative minimale este intaritd si de anumite aspecte la nivel gramatical. Astfel, in
locul structurilor sindetice cu propozitii articulate, in enunturi se folosesc uneori
constructii asindetice, chiar si acolo unde le-am fi asteptat mai putin. Mi-aduc aminte,
md opreau pe malul rdului (= mi-aduc aminte c¢d ma opreau...), - Se spune, viata
depinde de asta (= ca viata depinde de asta), - Se spune, gheata si stelele imi vor
tamadui plamanii (= se spune ca gheata si stelele....), - Se spune, asa trebuie (= se
spune cd asa trebuie).

Pasajele descrise alterneaza cu fragmente in care se resimt alte tonalitati. Sunt
zugravite tinuturi exotice in culori sclipitoare in care personaje de exceptie retriesc
aventuri amoroase romantice. Mijloacele si procedeele de realizare a unor asemenea
imagini sunt total diferite. In locul constructiilor izolate, cu imagini parcimonios
nuantate, suntem pur si simplu coplesiti de multitudinea de impresii si de fraze ample,
generatoare de impresii profunde: Sub palmierii din salonul hotelului, ii spunea, ca el nu
crede ca poate fi ucis cineva, sau cd poate fi facut nefericit; nu credea in viitor; spunea
ca placerile lui trupesti depind de culoarea cerului, ca se trdieste in zadar, ah, nu in
zadar, ci de dragul zambetului, cu care surdde el florilor si norilor. Spunea ca faptele
lui depind de niste copaci rumeni, pe care i-a vizut pe insula Chios".

Pasajele unde se intrepatrunde visul cu realitatea sunt realizate prin structuri
combinate de propozitii scurte cu cele dezvoltate: Noptile sunt geroase si instelate. Ei
lasa ferestrele deschise. Ei spun ca gheata si stelele imi invaluie pieptul. Bradulitele
inghetate imi invaluie pieptul, ei stau sub fereastra mea, ele mi-au spus cda e mai bine
sa fii brad decat om. Seara citesc din Tibul si imi amintesc de una din matusile mele
care era inmormantatd intr-un cimitir vesel, frumos aromitor, si de un sfinx verde din
Split, pe care- [ caldream’.

! Ibidem.
2 1bidem.
® Ibidem, p. 17.
* Ibidem, p.65.
> Ibidem, p.75.
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Prozatorii contemporani nu se multumesc insd doar cu transformarea
modelelor structurale existente, ci efectueazd uneori schimbari radicale in constructia
limbii. Tn romanul Jurnal despre Carnojevi¢ sunt demne de semnalat doud fenomene
care, chiar dacd nu sunt frecvente, marcheaza viitoarele orientari in evolutia expresiei in
proza.

Primul dintre fenomene se caracterizeaza prin perfectionarea procedeului de
izolare a enuntului, oglindindu-se in structuri de acest fel: Era iunie. Zi veseld,
Vidovdan. Viena incepuse exodul spre statiunile balnear".

Lipsite de indici gramaticali, asemenea enunturi potenteaza rigiditatea
imaginilor si intr-un anume fel reusesc in toatd aceastd monotonie generala sa capteze
atentia, fortand cititorul sa retina aceste structuri de motive.

Celalalt fenomen se caracterizeazd prin combinarea constructiei frazei cu
ritmicitatea melodica a structurii textului/ discurs. Acest lucru se realizeaza prin repetitii
lexicale, uneori cu valoare de ecou, alteori prin repetarea temei sub alte forme: Seara,
Mi-aduc aminte, era un cer ciudat. Cerul de toamnd e intotdeauna ciudat®.

Un rol aparte il au aceste solutii atunci cand sunt realizate cu ajutorul unor
forme gramaticale simetrice: Pentru cine scriu eu asta? Pentru cei tineri, poate pentru
fiul meu palid si chinuit. lar in jurul meu clocoteste marea nebunie a razboiului. Totul
se ndruieste sub mine §i eu privesc zambind aceste gloate si trec din oras in oras.
Gloate de femei usoare, gloate de negustori talhari, gloate de muncitori, gloate de
bolnavi si gloate de morti. Multime de orase, paduri si campii; gari mohordte si reci.
Femei si copii. Liota beatd a celor ce acum gramddesc bogafii.

Prin combinarea acestor doud principii opuse in structurarea textului, Milo$
Crnjanski obtine efecte neobisnuite, uneori chiar surprinzatoare. Astfel, prin izolarea
unor structuri gramaticale incomplete in anumite enunturi se obtine o deplasare a cezurii
care sparge monotonia naratiunii. Prin realizarea simetriei, insd, se atenueaza intervalele
meditative ce apar in locul pauzelor de articulare. in acest fel se anuleazi impresia
negativa lasata de fiecare dintre structurile-model folosite izolat.

Este interesant, de asemenea, faptul sd analizim prin ce procedee reuseste
Crnjanski sa stabileasca raporturi simetrice in text. Autorul foloseste in aceeasi masura
elemente gramaticale, lexicale si lexico-gramaticale: Cu un amar suras, eu 1i privesc pe
toti. Pe mine gdrbovit si sfarsit, cum tugesc, si pe acela care-i pe undeva prin Odesa,
dar poate deja-i printre ei; si chiar pe-acela ce aproape beat, se-ndreaptd spre una
dintre cele mai infricosdtoare pozitii la Caporetto, si la acela prin care, plin de medalii
sedea in buza padurii §i poate se gdndea la mine §i a murit sub acea unicd, izolata
avalansd de grenade”.

! Ibidem, p. 68.
% Ibidem, p.24.
® Ibidem, p. 25.
* Ibidem, p.29.
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Lasand de o parte constructiile frecvente realizate prin acumulare de atribute,
am luat in considerare doar acele constructii cu caracter de epanalepsa care constituie
dovada stradaniei lui Crnjanski de a le perfectiona si finisa.

Despre predilectia lui Crnjanski pentru figuri de stil simetrice sta marturie si
faptul ca foloseste foarte rar, Intdmplator chiar, constructii asimetrice, cum ar fi
urmatoarele: Stiam ca trebuia sa vina o vijelie cumplita, care sa spulbere viata aceasta
lipsitd de vlagd, fard sens si fard durere. Mi se pdru ciudat, am vrut sa ma ridic, dar
ea mad frdnse cu trupul ei greu ca piatra, ce zdcea in apa cu care venisem®.

Caracteristica acestor structuri consta in faptul cd acest raport sintactic, aparent
repetat, nu are nimic In comun cu acumularea sintacticd, intrucéat fiecare constructie
noud subordonatd se leagd de cea anterioard. Aceste doud principii ale structurarii
textului pot fi prezentate schematic in felul urmator: a) principiul simetric dezvoltat cu
recurentd structurala b) principiul asimetric cu structuri discursive c) structuri izolate

Tnsumand rezultatele cercetirilor noastre privind structurile gramaticale si de
intonatie ale romanului Jurnal despre Carnojevi¢, putem spune ci acest prim roman al
lui Milo§ Crnjanski pune multe probleme teoretice in evolutia expresiei romanului liric
de tip expresionist.

Timpul psihologic

La Tnceputul secolului trecut filosoful Henri Bergson introducea termenul de
,timp psihologic” care implica masurarea timpului dupd o scald subiectivd §i nu
obiectiva, dar Bahtin este cel care explicd comportamentul personajelor in functie de
starea lor psihica.

Pentru ci si personajele constituie o parte componentd a universului artistic,
tendinta de descompunere, de atomizare a imaginii lumii ce ne Inconjoara se va oglindi
si in modul de creare a personajelor. Astfel, in locul prezentarii acestora sub forma
portretisticd suntem martorii unei prezentdri fragmentare, intercalate parcimonios in
discursul naratiunii. Cititorul primeste cate un detaliu al portretului fizic, acordandu-se
insd atentie sporita reflectarii starilor psihologice ale personajelor, fie in mod direct prin
exprimarea la persoana intai, fie in mod indirect prin naratiune sub forma de jurnale,
epistole ori monologuri interioare. Astfel se creeaza prototipul unui personaj preocupat
mai mult de starile sale sufletesti decat de evenimentele la care ia parte, fiind cu
precadere un observator contemplativ si nu un participant activ. Naratiunea in sine, ca o
inléntuire de entitdti tematice, este mult redusd, pe de o parte datoritd diminudrii
numarului de evenimente in roman si pe de altd parte datoritd ruperii acestui lant de
unitati narative. Sigur cd acest lucru nu Inseamnd cad romanul sarb liric, de tip

! Ibidem, p.36.
% Ibidem, p.71.
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expresionist, este lipsit de actiune si evenimente, dar tot ce se intdmpla este strict legat
de starea sufleteasca, de viata launtrica a personajelor.

Remarcam incd un paradox in faptul ca toate personajele celor mai poetice
romane sarbesti sunt soldati. Generatia careia primul razboi mondial i-a frant aripile a
avut un limbaj comun, cel al neincrederii, confuziei, al lipsei de speranta. Acest razboi s-
a purtat sub semnul dublei distrugeri — al vizibilului (vieti omenesti, orase, localitati) si
al invizibilului (distrugerea sufleteasca). Crnjanski a luptat in uniforma armatei austro-
ungare de partea dusmanilor. Absurdul razboiului s-a identificat cu absurdul luptei
impotriva propriilor sdi compatrioti.

Deci primul personaj din galeria razboinicilor in ordinea cronologicd a
creatiilor lui Crnjanski este Petar Raji¢, soldat pe frontul Galitiei, personajul principal al
romanului Jurnal despre Carnojevié. Relatarea acestuia sub forma unei confesiuni la
persoana intai evoca grozaviile razboiului si destinul sdu in valtoarea acestui absurd.

Se stie ca Crnjanski a scris un jurnal de razboi, care dupd propria-i marturisire
»a crescut” spre sfarsitul razboiului intr-un adevarat catastif. Petar Raji¢ insa nu este
Milos Crnjanski, ci personajul literar al acestuia. Comportamentul Iui nu este unul
obignuit. Ceea ce ar trebui sa provoace groaza genereaza deradere, ceea ce ar trebui sa
genereze emotie 1l face insensibil, apatic. Aceastad tehnica ,,a manusii intoarse” folosita
de Crnjanski provoaca cititorului adevarate socuri: lar cdnd ma plictisesc vinez
cdprioare pe care §i tatdl meu le vana cu pldacere. Si in general acum imi place tare mult
sa ucid. lubesc si bastina, iar uciderea vindeca totul, ea este singurul adevar. Eretii si
ciorile se-nvart deasupra capului meu, iar din zari ma privesc pddurile. Ele sunt
singurele care md iubesc, in afard de femei, la care ma pricep bine. Sunt muritoare de
foame pe ostroavele lor. La noi, femeile ii platesc pe jandarmi cu faind, iar pe ibovnici
cu unturd, iar cand sotul se intoarce acasd il injunghie. Niciodatd nu mi-am Tnchipuit
cd Agamemnonii se vor plimba prin bastina mea".

Printr-un asemenea comportament personajul principal motiveaza un complot
al tacerii ce se referd la ierarhizarea valorilor. Problema majora a eticii romanului
constd 1n faptul a nu fi pusa. Atrofierea morala si emotiva a eroului, refuzul sistematic
de a judeca razboiul, ne dezviluie natura unui individ in convulsii care refuza
confruntarea cu realitatea interioara si exterioard. Raji¢ este o fiintd umana ce priveste,
dar nu vede. Hipersensibilitatea lui se transforma in insensibilitate, apatie vizavi de
crimd. Nici chiar trecutul tandrului, bucuriile lui sporadice, intercalate de melancolii,
seria de succese in dragoste, nu ne dezvaluie universul de care e legatd intreaga lui
fiinta.

Daca razboiul, boala, femeile, familia 1l vor lasa indiferent in viata de zi cu zi,
tot ceea ce i se intdmpla in vis ori visare dobandeste o noud semnificatie. In momentul
acesta apare un personaj ce va deveni pentru Raji¢ mai mult decat un frate, umbra lui
permanenta. Fiul timplarului Carnojevi¢, Egon, nu se incadreazi in ordinea narativi a

! Ibidem, p.96.
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intamplarilor relatate, fiind mai degraba un personaj fictiv ce aleargd dupd himere,
risipindu-si melancolia si credinta nebuna ca totul are o legaturd in lumea aceasta.
Carnojevié este un visitor hipnotic, un personaj-fateta a personalititii lui Petar Raji¢, un
homo duplex. Acesta apare la pagina 46 a romanului si dispare la pagina 59, existand ca
personaj doar 13 pagini de roman. Cu toate acestea romanul poartd titlul /[nesnux o
Yapnojesuliyl Jurnal despre Carnojevié, ceea ce confirmi importanta ce se acorda
personalititii acestui alter-ego. In cadrul romanului, adeviratul jurnal despre Carnojevi¢
este, de fapt, o scurtd relatare despre o céldtorie Intr-un spatiu imaginar. ,,Cetatean al
cosmosului”, Carnojevié¢ dispune de spatii privilegiate, ale cerului, departirilor, ale
marilor.

Petar Raji¢ — ,,carne de tun”, eroul apatic care nu e stapan pe dorintele si soarta
sa, decide si devind un om de actiune, dar nu schimbandu-si viata ori lumea
inconjurdtoare, ci cucerind spatiile imaginare ale ,,departarilor albastre”.

Carnojevi¢, alter-ego al lui Petar Raji¢, unul dintre primii sumatraisti ai lui
Milo$ Crnjanski, poate 1nsa realiza tot ceea ce isi doreste Raji¢. Fara indoiald ca Raji¢ si
Carnojevi¢ sunt fatetele aceluiasi personaj, doud jumitati ale aceluiasi intreg, care se
completeazi si se exclud in acelasi timp. Egon Carnojevi¢, personajul al cirui nume e
prezent in titlul romanului, aparut in visul ori in halucinatiile bolnavului Raji¢, este un
fel de poet, visator, narcisist si filantrop in acelasi timp, intr-un cuvant sumatraist. El
traieste izolat printre oameni, iubindu-i de la distanta, prefacandu-se nebun fara a fi, insa
periculos, tanjind dupd o plantd de pe insula Sumatra pentru a se reincarna in ea: Se
consola cu gandul ca in locul lui o sa traisca brazii rumeni, plini de frumosi kakadu, pe
o0 insuld indepartata. lar cand a zambit, si-a amintit ca cineva, departe, departe, plange
dupa el. S-a intors catre cei ce stateau in jurul mesei, pe care se invartea titirezul §i
aurul, si a inceput sa strige, cu bratele ridicate: ,,Zambiti, domnilor, poate ca acest
lucru il va simti cineva, pe Sumatra™.

Acest personaj e ridicol, intr-o lume ridicola si absurda. Toate valorile tragice
ale unui roman clasic se demonetizeazi, devin derizorii in acest roman-parodie. Insisi
disparitia acestui personaj e triviala. Odata cu ivirea zorilor, a limpezirii unei minti
bolnave, Egon Carnojevi¢ dispare. Si totusi, disparitia acestuia lasa urme in
personalitatea lui Raji¢, care tanjeste dupa peisaje utopice si exotice: De-as putea sa ma
intorc acolo, unde bubuie tunurile, si sa trec printre rusi incolo departe undeva, spre
Novaia Zemlia, acolo unde gheata e verde, iar apa albastra, sub gheatd, zapada
rumend. Acolo, sub vraja nesfirsitelor culori, as sta-n contemplare si as uita de toate’.

Cursul narativ al confesiunii alterneaza cu cel liric sub forma amintirilor si a
impresiilor. Imaginile de razboi se suprapun cu descrieri de naturd, fard ca aceste
succesiuni sa fie regulate si paralele. Aceste imagini alternative reprezinta transformarile
personalitatii lui Petar Raji¢, raportul acestuia cu lumea exterioard, cu trecutul sdu si cu

! Ibidem, p. 73.
? Ibidem, p.75.
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propriul sau eu care traieste doar in amintiri si ale cdror rememordri nu dezvaluie
prezentul ci existenta lui in trecut. Traind intens doar in trecut, el este nefericit,
insingurat si rupt de realitate, fara scop si viitor.

In concluzie, analizand dimensiunea temporald si spatiald a microromanului
Jurnal despre Carnojevi¢ de Milo§ Crnjanski (timpul artistic, timpul filmic, cronotopul,
timpul naratiunii, timpul gramatical, timpul psihologic) am remarcat originalitatea
textului literar ce deriva dintr-o suma de trasaturi lingvistice expresive care, luate
impreuna, asigurd o structura unitara a operei in cauza. Farmecul stilistic al romanului
lui Crnjanski nu constd in modul combindrii acestor particularititi de expresie
individuala, ci in perceptia cititorului ca se afld in fata unor experiente existentiale ale
autorului, ca se intdlneste cu un limbaj special creat pentru el, un limbaj in stare sa
exprime noutatea acestor trairi. In prima fazi a creatiei sale Crnjanski se striduieste si
reuseste s realizeze un ritm nou, un ritm al extazului in spiritul expresionistilor si al
unor simbolisti. Atunci cand nareaza, autorul evoca, sugereaza, stilul sdu e ritmic si
sugestiv, pe alocuri afectat, ,,poetizdnd” proza, ,,prozaizand” poezia si promovand
tendinta de a sterge barierele dintre acestea. Anularea anumitor norme in cadrul poeziei
ori al prozei i-a permis autorului crearea unui substrat comun, 0 geometrie spirituala in
literatura. Fard sia fie neapdrat un neobosit experimentator, ori un revolutionar in
domeniul limbii, Crnjanski cerceteaza, improvizeaza si combind, cdutindu-si constient
izvoarele in traditie. Atunci cand si-a gasit drumul, al unui neoromantic ce-si
desavarseste creatia pe anumite experiente ale expresionistilor, simbolistilor si nu in
ultimul rand ale realistilor, creatorul si-a urmat, cu unele exceptii, calea aleasa.
Segmentarea monotond a frazei in functie de ritmul launtric conduce spre o nivelare a
diferentierilor, spre o amplificare a structurii sintactice §i a tensiunii acesteia.

Geniul creator al romancierului Milo§ Crnjanski se manifestd prin muzicalitate,
patetism, aranjament inedit al materiei literare intr-un ritm specific al naratiunii. Opera
lui Crnjanski este o creatie poetica in sensul modern al cuvantului prin identificarea artei
narative cu cea poetica in care se pun probleme de importantd majora pentru conditia
umana, sensul vietii, cdutarea unor valori universale si locul omului Tn univers.

Stea a avangardei literaturii sarbe ce a cucerit si a fascinat o intreaga generatie
de artisti ai cuvantului prin revoltd si manie amard, prin exotismul unor noi spatii
spirituale, prin noi atitudini existentiale, modelul Milo§ Crnjanski este o opera deschisa.
Si asa cum fiecare ciclu al migratiilor se incheie pentru a incepe un altul, cititorul
sensibil al lui Crnjanski este mereu pregétit pentru noi peregrinari in spatiile mirifice ale
prozei sale intesatd de lirism, realizata si prin varietatea modalitatilor de exprimare si
prezentare a timpului si spatiului.
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