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TADEUSZ ROZEWICZ — CORIFEUL POEZIEI POLONEZE
CONTEMPORANE (RETROSPECTIVA VOLUMELOR DE POEZII
PUBLICATE INTRE 1944-2011)

Cristina GODUN

In Polish literature, poetry is a literary gender that has been assiduously cultivated for almost
two centuries and highly appreciated by the readers. During harsh historical times, literature (and
at times, eg. during the Romantic Period — poetry itself) undertook the role of forming the
conscienceness of the people, as well as represented the most handy means of educating the
youth.

A certain kind of historical canvas is for various reasons Tadeusz Rézewicz’s poetry, a writer
who has been actively writing since the end of the Il World War until the present day. The essay
discusses the poetical work of Tadeusz Rozewicz throughout his entire career, since his first
volume (Neliniste), published in 1944, until his last — Kup kota w worku (2008), highly and
unanimously acclaimed both by the critics, and the readers. It points out the main ideas, themes
and motives that glimpse from Tadeusz Rozewicz’s lirical oeuvre.
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In literatura poloni, poezia este o specie literard cultivati cu vocatie si abnegatie
de peste doua veacuri si apreciata in mod deosebit de cititori. Ca urmare a vicisitudinilor
istoriei, care au dictat disparitia de pe harta Europei a Poloniei ca stat independent din
1795 pana in 1918, este evident ci literatura a devenit una din principalele si cele mai
expresive arme de lupta impotriva dusmanilor poporului, transformandu-se in constiinta
natiunii. Literatura, iar In mare parte tocmai poezia (mai ales in epoca romanticd), a
preluat sarcina titanicd de modelare, formare si perpetuare a atitudinilor etice, civice,
patriotice, ideologice si abia in ultimul rand cultural-educative sau filozofico-existentiale
ale tinerilor polonezi. In ochii polonezilor, scriitorul, si mai ales Poetul, poetul-bard, a
devenit simbolul fortei nationale vitale, un rizboinic al luminii, o autoritate ale carui
cuvinte aveau puteri nemarginite. De aceasta faimd de nezdruncinat poetul polonez s-a
bucurat pana aproape de zilele noastre, ceea ce 1-a determinat pe Witold Gombrowicz sa
scrie apriga sa filipica la adresa poetilor, intitulatd /mpotriva poetilor, In care scriitorul

! Odat cu sfarsitul primului razboi mondial, Polonia 1si redobandeste neatarnarea.
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condamna atitudinea de adorare fara niciun fel de discernamant si selectie riguroasa a
valorilor cu care contemporanii sai ii inconjoard pe poeti numai pentru ca sunt poeti,
ceea ce le confera In mod automat o valoare intrinseca. Cu alte cuvinte, asa cum bine
observa Jarostaw Klejnocki in eseul sau de mare intindere Poezja polska w ostatnich 20
latach XX wieku, ,,polonezii isi respectd prozatorii, dar pe poeti ii iubesc si asteapta de la
ei invataminte de valoare™. Asteapta invataminte si diagnosticarea fara cusur a realititii.
De altfel, pentru polonezi nu este deloc lipsit de semnificatie faptul ca doi din cei patru
laureati ai premiului Nobel cu care se pot lauda sunt poeti contamporani: Czestaw
Mitosz — a primit premiul Tn 1980 si Wiestawa Szymborska — In 1996. Poezia, ca forma
de expresie artisticd, a oglindit de-a lungul vremurilor transformarile sociale, politice,
psihologice prin care a trecut societatea poloneza, fiind 1n felul sdu un inestimabil
document istoric, chiar daca in principal este unul subiectiv.

Document al unei epoci este, din multe puncte de vedere, si poezia lui Tadeusz
Rézewicz, un creator care, dupa dezastrul celui de-al doilea razboi mondial, a trebuit sa
invete sa se redefineasca si sa isi gdseasca propriul loc si rost intr-o lume al carei sistem
de valori a suferit un proces de profunda depreciere, iar limbajul a fost supus
desemantizarii. La momentul debutului sau literar, Rézewicz era un tanar in cautare de
dascali?, un spirit nelinistit, mereu framantat, cautdnd necontenit raspunsurile la atitea
intrebari nerostite, ,,un marunt locuitor al unui mic ordsel din miazdnoapte”,
intruchiparea ,,glasului unui anonim” care avea sa devina marele Moralist al literaturii
polone a secolului al XX-lea. Mai mult decat orice, in poezie, Rézewicz s-a dovedit un
scriitor care a stiut si vorbeasca intotdeauna din sine si despre sine®, implinind astfel
dezideratul gombrowiczian, un alt scriitor cu voce foarte rasundtoare in literatura
polona, care afirma cid nu scrie decat despre sine. Prin viziunea sa inovatoare si prin
poetica sa indrazneatd, Rozewicz avea sa devind in doar cativa ani de la debut clasicul
poet in viatd, studiat pe bancile scolii, deopotrivd de apreciat si contestat de critici.
Teoria literaturii polone opera deja cu sintagme precum ,vers rézewiczian”, ,vers
postcatastrofic” sau ,,vers postavangardist”4, ,Sistemul de versificare roézewiczian”,
»poetica rézewicziana”, ,retorica neputintei” sau un poet care ,,vorbeste strans de gﬁt”S,
tocmai de aceea multd lume a fost surprinsa cand scriitorul ,,a pierdut” premiul Nobel in
favoarea compatriotului sdu Czestaw Mitosz, sustinut puternic de mediile americane.

Primele doud volume de poezie ale lui Tadeusz Rézewicz au fost considerate
unanim de critica poloneza revolutionare, ,,cea mai sugestiva si mai dramatica declaratie
a crizei etice si filosofice a tinerei generatii care a reusit sd scape cu viata din epoca

! Jarostaw Klejnocki, Poezja polska w ostatnich 20 latach XX wieku, www.culture.pl

2 Caut invatator si dascal / sd-mi redea vazut auzul si graiul / sd numeasca incd o data lucrurile si
notiunile / sd despartd lumina de intuneric”, scrie R6zewicz in poezia Ocalony.

® Henryk Vogler, Tadeusz Rézewicz, Cracovia, 1972, p. 39.

* Maria Dhuska, Préba teorii wiersza polskiego (incercare de teoretizare a poeziei poloneze),
Cracovia, 2001, p. 281-282.

> Cf. T. Kijonka, Czas zapisany, ,.Slask”, 1995, nr. 1, p. 7.
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crematoriilor”l, iar scriitorul devine ,,cel mai stralucit poet al generatiei” si ,,de departe
cel mai interesant dintre scriitorii care au debutat dupa rizboi”?. Rézewicz insusi avea si
comenteze peste ani pe marginea debutului sau:

As vrea sa precizez inca o datd faptul cd ,nelinistea” mea nu a fost o neliniste
metafizica. Este adevarat ca primul meu volum de poezii a purtat titlul Neliniste si
acest lucru nu a fost deloc intdmplator. Era vorba despre nelinistea trezitd de
problemele lumii, despre soarta tarii, [...] despre forma noii vieti in Polonia, era o
neliniste nascutd de soarta celor morti si a celor vii, a celor disparuti si ucisi [...].
Cine a trdit acele timpuri, §i a supravietuit, cine a supravietuit in mod constient §i a
creat, acela va intelege ce fel de neliniste 1-a framantat pe autorul volumului de
versuri amintit®.

in volumul siu de debut, tablourile poetice graviteaza in jurul conditiei umane, a
stigmatului pe care razboiul il imprima constitutiei spirituale a tuturor celor prinsi in
vartejul luptelor. Vocea eului liric este pe rand vocea personald a autorului, vocea
intregii sale generatii, vocea natiunii poloneze — pe scurt, vocea umanitatii atinse de
flagelul razboiului®.

Razboiul a scos la ivealda raul din om, bestia gata sa sard la gatul oricui ca
simplu reflex ndscut de instinctul de supravietuire: ,,cind un prieten intinde mana / imi
acopar capul ca inaintea unei lovituri”, scrie Rozewicz®. Catastrofismul poetului este
inrudit cu al lui Stanistaw Witkiewicz, intrucat este axat pe problema morala a existentei
omului in societate. Rdzboiul nu numai ca a distrus sistemele de valori de care individul
avea nevoie pentru a trai, dar a reusit sa Intoarcd omul la animalitatea si primitivismul
instinctual. Convingerea aceasta catastrofica este strans legata — atat la Witkacy, cat si la
Rozewicz — de filosofia nitzscheana care proclamase moartea lui Dumnezeu. Religia nu
mai este pentru omul zilelor noastre un punct de sprijin si acesta se regaseste singur in
univers, fard protectie divina: ,,Nu cred ca apa se schimba 1n vin / nu cred 1n ispasirea
pacatelor / nu cred in Ziua de apoi™®, scrie poetul Intr-o alti poezie-program din volumul
volumul Neliniste. Pe parcursul anilor, R6zewicz se va infrunta in repetate randuri cu
problema existentei divinitatii, osciland de la negare si blamare la acceptare, pentru ca,
spre sfarsitul vietii, sa adopte atitudinea omului care a facut pace cu Dumnezeu: cu

! Tomasz Wroczynski, Literatura polska po 1939 roku, Varsovia, 1994, p. 48. Expresia ,,epoca
crematoriilor”, folosita foarte des in Polonia postbelica, a fost preluatd in limbajul cotidian din
romanul omonim al lui Adolf Rudnicki.

2 Tadeusz Ktak, Spojrzenia. Szkice o poezji Tadeusza Rézewicza, Katowice, 1999, p. 81.

® Tadeusz Rézewicz, Przygotowanie do wieczoru autorskiego, ed. Il, Varsovia, PIW, 1977,
p.167.

* Tadeusz Drewnowski, Walka o oddech. Bio-poetyka o pisarstwie Tadeusza Rézewicza, ed. I,
Cracovia, 2002, p. 75.

> Tadeusz Rozewicz, Selected poems. Poezje wybrane, Cracovia, 1994, p. 241.

® dem, Lamento, Selected poems, op.cit., p. 18.
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Dumnezeul din om. Atitudinea lui Rézewicz fatd de problema credintei a cunoscut o
evolutie pe drumul spre linistea interioara, spre Impacare, atitudine care va continua sa
fie vizibila in ultimele sale creatii. In volumul zawsze fragment: recycling din anul 2003,
poetul afirma: ,.ce fel de ateu mai sunt si eu? / mereu sunt intrebat / ce credeti despre
Dumnezeu / iar eu le rdspund / nu este important ce cred eu despre Dumnezeu / ci ce
crede Dumnezeu despre mine”.

In mésura in care volumul de debut Neliniste a reprezentat confesiunea eului
liric salvat de la moarte ca prin minune si totodatd incercarea acestuia de reconstruire
din temelie a sistemului de valori etice de care are nevoie omul de dupa razboi pentru a
invata sa traiasca demn, placheta de versuri Mdanusa rogsie, aprofundeaza si reafirma
viziunea despre lume a lui Rézewicz. Anii saizeci reprezintd o perioadd deosebit de
fertila nu numai pentru creatia lirica a lui Rézewicz, urméatoarele sale volume de versuri
Poemat otwarty (Poem deschis, 1956), Formy (Forme, 1958), Rozmowa z ksieciem
(Conversatie cu printul, 1960), Glos Anonima (Glasul unui Anonim, 1961), Zielona roza
(Trandafirul verde, 1961), Nic w plaszczu Prospera (Nimic in haina lui Prospero, 1962),
Twarz (Fata, 1964), Twarz trzecia (A treia fata, 1968), Regio (Regio, 1969) — propun o
serie de noi motive care largesc considerabil sfera problemelor abordate de scriitor.
Toposul razboiului nu mai apare in prim plan, dar nici nu a disparut din atentia lui
Rozewicz, fiind proiectat asupra unor evenimente politice care au avut loc pe plan
mondial si care s-au rasfrant negativ asupra constiintei colective. Tot mai interesat este
Roézewicz de problemele legate de procesul creatiei, de criza culturii si civilizatiei
contemporane, aflate sub semnul subculturii, a pop-artei, a societatii de consum si a
dezvoltarii fara precedent a tehnicii si tehnologiei, precum si de reverberatiile acestei
culturi asupra semenilor sai. Poetul se apleacd cu multa finete asupra conditiei omului in
societate, reliefeaza presiunile pe care le exercita asupra individului factorii sociali:
depersonalizarea omului, constrdns sd se integreze intr-o colectivitate omogena,
procesul de imbatranire, suferinta, boala, degradarea trupului, dimensiunea raului, sfera
biologicului si a instinctelor primare, lumea vazutd ca o mare groapa de gunoi. Un alt
topos de mare intindere in creatia r6zewicziana il reprezintd problemele atelierului de
creatie si conditia poeziei in societatea contemporana. Spuneam, la inceputul acestui
excurs, ca polonezii sunt mari consumatori de poezie. Dupa razboi, Rézewicz a fost
indelung preocupat de locul si statutul poeziei in artele contemporane, fapt oglindit de
numeroase dintre creatiile sale. Partial explicatia acestei preocupari trebuie cautatd in
experienta personald a poetului in perioada razboiului, partial este generatd de intrebarea
larg dezbatutd de intelectualii si sociologii vremii, dacd mai este posibil sd se scrie

148

BDD-A24139 © 2011 Editura Universitatii din Bucuresti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-27 22:29:30 UTC)



Romanoslavica vol. XLVII nr.1

poezie dupd Auschwitz'. In repetate randuri (de pilda in cuvantul introductiv la volumul
Poezii alese [Poezje wybrane], 1967), poetul da glas convingerii potrivit careia, dupa
sfarsitul celui de-al doilea razboi mondial, anumite concepte de genul ,.traire estetica”
sau ,traire artistica”, cu care pana nu demult s-a operat in cadrul artei in general, au
devenit dintr-odata ridicole, golite de inteles si ingraditoare:

In anul 1945, la cateva luni dupi incheierea celui de-al doilea Rizboi Mondial si a
ocupatiei hitleriste, astfel de notiuni, precum ,.traire esteticd”, ,traire artistica”, mi
se pareau ridicole si suspecte. Apoi, in august, a fost lansata prima bomba atomica.
Péana in ziua de astdzi asa-numita ,.traire esteticd” continua sd mi se para ridicola,
desi nedemna de dispret. Aceastd convingere despre moartea vechii ,,trairi estetice”
continud sa stea la baza creatiei mele. Ceea ce nu Inseamna Insd cd printre
compozitiile mele nu exista §i poezii care sa trezeasca in receptor ,,trairi estetice”.
Astfel de creatii existd. Le-am considerat intotdeauna simple exercitii, subterfugii
tehnice, s-au dovedit utile la crearea adevaratelor poezii, a celor ce aveau cu totul
alt scop decat trezirea unor trairi estetice. Scopul lor era provocarea unei
,cutremurdri”, a emotiei” %, incheie Rozewicz™.

Deprecierea categoriilor estetice atrage implicit in viziunea scriitorului si
lichidarea suprematiei metafizicului care nu-l poate ajuta pe cel salvat de la macel sa-si
umple golul interior, iar poezia nu se poate naste din vidul conceptual creat. in aceasti
perioadd, poetica lui Rézewicz pare sd fie construitd pe Incercarea de lichidare a
conceptului de ,,frumos” (care asigura legatura cu traditia literara a epocilor anterioare);
este vorba despre acel frumos estetic care inchide in sine perfectiunea, armonia,
simetria, puritatea si proportia formelor preasliavite ba chiar impuse de culturile
antichitatii’. Impotriva acestui ,,frumos” — nefondat si adanc inradicinat in mentalitatea
creatorilor, devenit parca o conditie Sine qua non a creatiei, protesteaza Rozewicz in
poezie, cautand raspunsul framantarilor sale estetice n nelinistea conflictelor, in revolta
impotriva canoanelor rigide, Tnvechite, cu alte cuvinte — neactuale. Propune, ih schimb,
poetica unei noi realitditi — poetica cimitirului si a gropii de gunoi a culturii
contemporane care inghite totul. Scriitorul avea sa declare: ,,Cred ci a sosit timpul sa
definim noua situatie a poetului si a poeziei. Nu se mai pune problema: «poetul si polis-
ul» ci problema «poetul si necropola»”®.

Aceste declaratii-program nu 1si propun negarea sau desfiintarea acelor concepte
care formeaza in fapt un atelier de creatie, respectiv nu descalifica tehnicile artistice,
problematica stilului sau a metricii, nu ignora importanta limbajului si a metaforelor —

! Vezi T.W. Adorno.

2 Rézewicz, Przygotowanie..., op.cit., p. 93.
® Ibidem, p. 90-91.

*Vogler, op.cit., p. 15.

® Rézewicz, Przygotowanie..., op.cit., p. 101.
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deosebit de simple la Rozewicz, arareori elaborate — si prin urmare, a stilisticii*. Poezia
pentru Rézewicz va insemna actiune, va fi 0 mana intinsd omului, va insemna empatie si
va milita pentru reconstruirea solidaritatii in oameni. R6zewicz practicd o poezie care se
implica activ, o poezie-participare, caci isi asuma responsabilitatea pentru destinul
omului. Rézewicz incearca astfel sd plamadeasca un nou model de creator, dictat de
realitatea exterioard, dar deocamdatd incd se simte cuprins de framantari si oscileaza
intre antipozi. Poetul este nevoit sa-si redefineascd statutul. Criza pe care o resimte
intreaga culturd si civilizatie a secolului al XX-lea, societatea in general, afectatd de
declinul economic si ideologic dupa incheierea celui de-al doilea razboi, creaza o noua
ordine mondiala, dominata obsedant de dorinta de redresare economica. Societatea nu
reuseste parcd sa se scuture de depresia, suferinta, scepticismul si spectrul
catastrofismului rdmase mostenire dupa incheierea conflagratiei. Arta pare sid nu-si
gaseasca propriul loc in noile conditii geo-politice a celei de-a doua jumatati a secolului
al XX-lea. T.W. Adorno considera ca arta a amutit, ca si-a pierdut glasul individual, din
cauza torentului de suferintd pe care l-a provocat omenirii Istoria recenta. Mai mult
decat atat, Adorno isi dezvolta teoria, afirmand ca, dupa epoca de exterminare in masa
care a culminat cu crimele infiptuite la Auschwitz, nu mai este posibila crearea poeziei.
Este de parere ca, dupa atata suferintd, versuri ar mai putea scrie doar barbarii. Artistii,
in schimb, nu pot raspunde acestei provocari aruncate de Istorie decat prin tacere,
deoarece cuvintele sunt de prisos. Cuvintele sunt un instrument de propaganda, insala.
Tadeusz Rozewicz acceptd provocarea aruncatd de Adorno creatorilor si Incearca sa
creeze — ,din elemente durabile™® — poezie dupi Auschwitz’. Rozewicz isi ia acest
angajament, in poezia Am vdzut un monstru miraculos: ,jiar eu mai tanar decat mine
insumi / cu doudzeci si sapte de ani / merg / pe strada Krupnicza / pe drum cumpar / ceai
zahdr / chifle si debretini / acasd ma astepta / o sarcind / S& creez poezie dupd
Auschwitz™. Poezia nu mai are nimic din mesianismul mickiewiczian, fiind produsul
realitdtii postbelice care impunea redefinirea rolului creatorului si al creatiei pe alte
principii decat cele dictate de traditia literaturii polone, ce nu mai reusea parcd sa
depdseasca protomodelul romantic. Simplitatea stilului sdu artistic, aproape frust, va

Y Vogler, op.cit., p. 15.

2 Cf. Karol Sauerland, Kilka pojec z estetyki Theodora W. Adorno, ,Miesigcznik Literacki”,
1981, nr. 7, p. 49-59.

® Vreme indelungata, incepand, cred, din anul 1945, m-am ocupat cu construirea versurilor. Nu
construiam viata, ci poezia. Mi se parea ca poeziile pot fi construite din elemente durabile. Din
nou confund versurile cu poezia” (Rozewicz, Przygotowanie..., op.cit., p. 175).

* De altfel, teoria lui Adorno a fost intens combétuta de multi contemporani ai sai, printre cei mai
virulenti oponenti 1i mentiondm pe Otto Knorrich sau Peter Szondi; in plan epic Incercarea de a
scrie — sensu largo — literaturd dupa Auschwitz este intreprinsd de colegul de generatie al lui
Roézewicz, Tadeusz Borowski, care descrie fara menajamente in povestirile sale conditiile
inumane din lagare, dar si de Jan Jozef Szczepanski s.a.

® Rozewicz, Widzialem cudowne monstrum, Przygotowanie..., op.cit., p. 88-89.
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avea asupra criticilor si receptorilor creatiei sale acelasi impact pe care l-a avut
Mickiewicz cu ale sale Balade si romante, datorita valorificarii in poezia culti a
limbajului simplu, natural, fermecator al creatiei populare, ce confera vivacitate,
spontaneitate discursului liric §i-1 elibereaza din chingile rigide ale metaforei elaborate,
indelung cautate.

Pentru Rézewicz noua poezie nu mai trebuie s fie tutelatd de traditia de veacuri
a liricii poloneze, adica inceteaza sa mai fie inéltitoare sau un produs al fanteziei, nu
mai este animata de idealuri si sperante, ci se constituie mai degraba intr-o declaratie a
neputintei, intr-un reportaj sec al viselor pierdute, neimplinite: ,,Poezia mea / nu explica
nimic / nu clarificd nimic / nu renuntd la nimic / nu cuprinde totul / nu implineste
asteptarile / nu creaza noi reguli de joc / si nu intra-n joc / are randuri albe / pe care le va
intregi cu timpul [...] / are o graimada de obligatii / cirora niciodatd nu le va face fatd™.

Toate aceste ,.enunturi fragmentare” despre poezie, cum si-a definit insusi
Roézewicz creatiile-program, stau marturie a incercarii de reconstruire a poeziei si, mai
ales, a tot ceea ce e irecuperabil pierdut. Roézewicz a incercat sd creeze poezie dupa
Auschwitz, apeland la o stilistica aproape rudimentara si la limbajul cotidian, la fel de
sarman ca omul iesit din focul razboiului. O poezie consideratad de multi critici ,,anti-
poezie”.

Criza in care simte cd a intrat poezia, sicanele criticilor care interpretasera
textual avertismentul poetului il imping pe Rézewicz spre ticere. La fel ca Adorno?,
Roézewicz ajunge sa creada ca tacerea este singura solutie de iesire din criza spirituala a
prezentului. La intrebarile criticilor, pe care 1i nedumerea ticerea unui scriitor ce se
dovedise pana atunci atat de prolific, Rozewicz avea sa raspunda in felul sau propriu:

De ce nu mai scriu poezii de cativa ani? Tac. [...] De ce tace poetul? $i oare tacerea
lui are vreo importantd pentru societate si aga-zisul public, pentru cititori... [...] Nu
este o tdcere impusa, ci voluntara. Este pentru mine o problema mai profunda si mai
importantd decét diversele crize prin care trece romanul, lirica sau dramaturgia...
mai importantd decat impedimentele tehnice, artistice. Pentru poetul contemporan
problema tacerii este una centrald. [...] poetul tace. Iar cand poetul tace, tac
deopotriva cu el 5 miliarde de oameni... in ciuda vacarmului infernal care atéta asa-
zisa ,,Viagé”3.

Tacerea lui Rozewicz este mai graitoare insa decat orice manifest, caci in ea se
ascunde anticiparea crizei prin care va trece societatea contemporana atat pe plan socio-
politic, cat si cultural. Omul are nevoie sa se purifice, sd descopere un nou limbaj cu

! Tadeusz Rozewicz, Poeme, Junimea, 1973, p. 143-144.

% in viziunea lui Adorno, numai prin ticere arta poate sa faci fata excedentului de cuvinte cu care
jongleazd mijloacele de comunicatie in masa, propaganda si reclama, numai Tn felul acesta se
poate distanta de realitate pentru a-i pune diagnosticul.

3 Festivitatea de decercare a Laurului de Aur de la Struga, 1987, ,,0dra”, 1987, nr. 10, p. 5.
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ajutorul caruia sd comunice, caci surplusul de cuvinte cu care este in mod constant
asaltat prin intermediul reclamelor sau a mijloacelor mass-media duce la devalorizarea
procesului de comunicare. Si atunci: ,,cuvintele mele tanjesc / dupa odihna vesnica / vor
si se intoarci la INCEPUTURL..” constati Rézewicz in volumul de versuri alese
Basorelief".

Tacerea ca mijloc de expresie artistica si, in general, umana a fost mbratisata
pentru o vreme de Rozewicz-poetul, dar aceastd atitudine nu 1-a impiedicat sa caute in
teatru noi modalitati de a se exprima pe sine si de a inifia un permanent dialog cu
contemporaneitatea Tn diversele ei forme sociale, artistice sau politice.

*

La inceputul anilor cincizeci, R6zewicz publica o serie de plachete de versuri
din care transpare culoarea politica. Pie¢ poematéow (Cinci poeme,1950), Czas ktory
idzie (Timpul care curge, 1951), Wiersze i obrazy (Versuri si tablouri,1952), Rownina
(Campie, 1953), Srebrny kios (Spicul argintiu, 1954) sau chiar Poemat otwarty (Poem
deschis, 1955-1956) cuprind insa, pe langa poezii ale caror metafore sau tablouri poetice
sunt tributare poeticii realist socialiste, si creatii care, prin tematica lor profund umanista
si prin grija pentru soarta omului si a universului sau, il readuc in atentie pe Rozewicz-
autorul volumului Neliniste (de ex. Cosita, Macelul flacailor, Carnavalul 1949,
Mascarada etc.). Poeziile sale din aceastd perioadd — ne referim la anii 1949-1956 — nu
vor fi niciodatd de un militantism inflacirat. In centrul preocupdrilor sale va sta in
continuare omul si destinul sdu in lume. Se va ldsa totusi ,,molipsit” de promisunea unui
»viitor luminos”, de ,realizarile marete” ale prezentului3 sau de tentatia construirii unei
noi traditii artistice ,,care plasmuieste / din simtirile tuturor / din cuvinte simple” o noua
poezie meniti ,,s3-1 elibereze pe om / de tot ce-i animalic si divin™. Este o perioada in
care Rozewicz nsusi pare pregétit sa lase trecutul in urma: ,,Sa ne intoarcem ochii nostri
goi de la trecut. / Deasupra noastra porumbelul alb isi inmoaie penele in lumind”,
indeamni Rozewicz in Timpul care curge®.

Rozewicz nu reuseste insa sd se identifice cu noua doctrind si sa se Tmpace
resemnat cu ingradirile de tot felul pe care aceasta le impunea. Din poeziile sale din

! Tadeusz Rézewicz, Do Piotra, Plaskorzezba, Wroctaw, 1991, p- 79.

Z Tadeusz Drewnowski considera ultimele trei volume de versuri amintite — Réwnina, Srebrny
klos i Poemat otwarty — ca fiind o prefigurare a ,,dezghetului” politic. $i, desi am afirmat ca si
in aceste volume se mai poate simti o vaga influentd doctrinard, fara indoiala ele reprezinta
sfarsitul ,,inrobirii spiritului” in creatia rézewicziana.

% Timpul care curge este mai frumos / oamenii nu vor mai muri ca niste larve / comunismul ii va
ridica pe oameni / 1i va spéla de timpul dispretului” — Rézewicz, Timpul care curge, 1951.

* Idem, Odpowied, Selected poems, p. 50-52.

> Idem, Czas ktory idzie, in Selected poems, p. 116-130.
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aceasta perioada Incepe sa transpard dramatica lupta interioara a creatorului care isi vede
imaginatia violata. Din poezia Martor cunoastem framantarile poetului care creeaza...
tacere, caci imaginatia 1i este cenzuratd iar cuvintele refuza sa se supuna directivelor
politice.

Si astfel, incetul cu incetul, prinde din nou viata vechea individualitate creatoare
a lui Tadeusz Rozewicz, revine in prim plan marele Moralist al literaturii polone de
dupa razboi.

Tncepand cu volumul Forme (1958) si piesa de teatru Cartoteca (1959), creatia
lui Rozewicz redevine oglinda stilului sdu propriu, inimitabil. Scriitorul isi asuma din
nou rolul de autoritate morala care sondeaza realitatea inconjuritoare, mediteaza asupra
conditiei omului, locuitor al aceleiasi lumi lipsite de suportul unor sisteme filosofice,
culturale si etice. R6zewicz diagnosticheaza societatea contemporana, iar pentru a putea
face acest lucru este necesar sa aprofundeze si sa largeasca contextul cultural si filosofic
al meditatiilor sale. In centrul sistemului siu de referinti se afli acum drama omului
proiectatd pe fundalul sistemelor totalitare, a crizei spirituale si morale care se
adanceste. ,,Verdictele” lui Rozewicz oglindesc imaginea neobisnuit de dramatica a
,»hoii ordini mondiale” in care omul devine robul obiectelor, fiind devorat de goana dupa
himerele societdtii de consum. Urmadtoarele sale volume de versuri — Rozmowa z
ksieciem (Conversatie cu printul, 1960), Glos Anonima (Glasul unui Anonim, 1961), Nic
w plaszczu Prospera (Nimic in haina lui Prospero, 1962), Twarz (Chipul, 1964), Twarz
trzecia (Al treilea chip, 1968) — sunt reflectarea haosului total care a pus stipanire pe
universul valorilor. Noile preocupari etico-filosofice ale scriitorului au necesitat in egala
masura revizuirea poeticii sale de pana atunci. Rézewicz cautd noi mijloace de expresie
la nivel formal care sa redea tragedia morald si existentiald a omului contemporan, fard
sa renunte insi la ascetismul atat de specific liricii sale’. Criticii s-au grabit si-l declare
pe Rozewicz un scriitor neoavangardist®. Deschis cautarilor la nivel formal, Rézewicz
este atras incd din anii cincizeci de tehnica collage-ului, procedeu care se bucura de
mare succes in noua avangarda europeand. El va prelua si ideea valorificarii unor
fragmente literare sau non-literare Tn poeziile sale care devin un mozaic de citate din
ziare sau chiar din propria sa creatie si-i oferd prilejul stabilirii unui dialog la nivel
metaliterar cu alti autori sau chiar cu textele in sine. Putem spune astfel ca Tadeusz
Roézewicz a refatat in Polonia literatura postmoderna.

Premisele noii avangarde sunt mai aproape de convingerile artistice ale lui
Roézewicz. De exemplu, una dintre aceste premise postula patrunderea in arta a realitatii,
colocvialului si cotidianului®. Realitatea neoavangardei nu era tocmai imbucuritoare:

! Vide Wroczynski, op.cit., p. 153-154.

Z Printre vocile care au afirmat ca noile mijloace de expresie artistica aplicate de Rozewicz in
poeziile sale din anii saizeci ai secolului al XX-lea stiteau sub semnul surprinzator al
neoavangardei s-au numarat: Tadeusz Drewnowski, Tomasz Wroczynski, St. Burkot s.a.

% Stefan Morawski, Awangardy XX wieku — stara i nowa, in: Na zakrecie: od sztuki do po-sztuki,
Cracovia-Wroctaw, 1985, p. 53-72.
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revolutia tehnologica a avut ca efect, printre altele, dezvoltarea impetuoasa a mass-
mediei §i suprematia tehnicii asupra traditiei si umanismului. In lupta dintre vizual si
cuvantul-scris, sortii de izbanda se inclina tot mai evident catre cultura populara sau
cultura de divertisment.

Din momentul in care a intrat in contact cu ideile neoavangardei, creatia lui
Rézewicz devine parca si mai alertd, si mai atenta la nevoile lumii, si mai dispusa sa
numeasci bolile cronice de care suferd societatea contemporana. Incepand din anii *50-
’60, universul artistic roézewiczian trebuie interpretat prin prisma transformarilor
petrecute in fizionomia sa artistica, al caror efect il reprezinta creatiile sale dramatice si
urmatoarele volume de proza si poezie. Anul 1968 avea sa aduci in Polonia un nou suflu
de libertate nu numai pe plan politic, ci si cultural, care a dus la imblanzirea cenzurii.
Incep si fie permise experimentele artistice in teatru si artd, atata timp cat se tin departe
de sfera politicului. Se contureaza o atmosfera de domestica comoditate guvernatda de
placerea divertismentului, dominatia televiziunii si a civilizatiei de consum, pe care
Roézewicz o va denumi cu foarte multd ironie si intuitie ,,mica noastra stabilitate”.

In anii 70 Tadeusz Rézewicz ,,se desparte” pentru o vreme de poezie, scriind cu
precadere piese de teatru cu o tematicd foarte variatd: de la obsedantul topos al
razboiului, la tarele culturii §i civilizatiei contemporane sau la valorificarea valentelor
artistice ale metatextului.

Incepand din anii 80, Rozewicz-poetul reapare in peisajul literar polonez prin
poeziile publicate in revistele ,,Odra” si ,,Tworczos¢”. Volumul Na powierzchni
poematu i w Srodku. Nowy wybor wierszy (Pe suprafata poemului si in interior. O noua
selectie de versuri, 1983) apare in Polonia intr-un moment ce sti sub semnul
framantirilor politice care vor duce in final la rasturnarea regimului comunist®. Poeziile
din acest volum ne dezvaluie viziunea unui poet care luptd pentru apararea integritatii
poeziei si o fereste de trivialul politicii. Dacad literatura perioadei std sub semnul
,angajamentului politic [...] si al retoricii de circumstantd”, cum spunea St. Burkot’,
Roézewicz doreste sd creeze o poezie care sd fie o reflectare a convingerilor sale
interioare: ,,Trebuie sd inlatur cuvintele / incetul cu incetul cu prudentd / sa desprind
imaginea din imagine / formele din culori / imaginile de sentimente / pana la miez / pana
la limbajul suferintei / pana la moarte [...]"".

Urmatoarele volume de poezii — Plaskorzezba (Basorelief, 1991), Zawsze
fragment (intotdeauna fragment, 1996), Zawsze fragment: recycling (Intotdeauna
fragment: recycling, 1999), Matka odchodzi (Mama pleacd, 1999), Nozyk profesora

! Este vorba despre miscarea Solidaritatea, o miscare de protest - initiati de muncitorii
santierului naval din Gdansk pe 14 august 1980, carora li s-au aldturat imediat §i muncitorii din
Szczecin — Tmpotriva abuzurilor regimului comunist. Miscarea aceasta de revoltd avea sa
deschida valul miscarilor de protest din toatd Europa, soldat cu rasturnarea regimurilor totalitare
comuniste.

2 Burkot, op.cit., p. 339.

® Tadeusz Rozewicz, Na powierzchni poematu i w Srodku, Varsovia, 1983, p. 194-200.
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(Cutitul profesorului, 2001) si Szara strefa (Zona cenusie, 2002) — stau tot sub semnul
interiorizarii si al dialogului intim. Meditatiile artistului despre lumea inconjuratoare
surprind prin profunzimea i maturitatea observatiilor. Este o poezie din care transpare
reflectia asupra vietii, a pseudo-miturilor si iluziilor plasmuite de civilizatia de consum
prin intermediul reclamei sau a televiziunii, a manipularii omului contemporan prin
propaganda sau, in sférsit, a stereotipurilor sociale. Din toate aceste creatii transpare ca
un leit-motiv vesnica neliniste a poetului pentru soarta omului. Neliniste care acum este
cu atdt mai angoasanta, cu cat Rozewicz nu-si mai face iluzii in legdtura cu intrebarea
Unde malum: ,,De unde vine rdul? / cum de unde? / din om / intotdeauna din om / numai
si numai din om™.

Volumul Nozyk profesora reprezinta un fel de jurnal menit sa comemoreze
vechea obsesie a razboiului si a mortii sub care a avut loc debutul poetului. Poemul care
da titlul acestui volum de versuri, inspirat de un cutitas mestesugarit ad-hoc in lagar
dintr-o bucata de metal provenind de la un cerc de butoi, este o conversatie purtatd cu
profesorul si criticul de artd Mieczyslaw Porgbski si oferd prilejul formuldrii unor
reflectii pe marginea vietii, mai ales a vietii de ,,dupd Auschwitz”.

Szara strefa este partial alcatuit din poezii publicate in ultimii ani in reviste
literare poloneze (,,Odra”, ,,Slqsk”, ,»Tworczo$¢”), si partial din poezii noi care, pe de 0
parte, valorifica motive existentiale deja cunoscute din NoZyk profesora (de ex. Taina
filozofului, Taina poeziei), pe de alta parte, creatii cu o usoara coloratura satirica, oferind
o intreaga galerie de portrete foarte nimerite ale Poloniei contemporane si ale lumii 1n
care traim.

Cele mai recente volume publicate de Tadeusz Rézewicz sunt Nauka chodzenia
(Deprinderea mersului, 2007) si Kup kota w worku. Work in profress (Pe nevazute.
Work in progress, 2008), ambele foarte bine primite de critica de specialitate. Cele
optsprezece poezii (nu toate noi) din placheta bilingd (polono-germana) Nauka
chodzenia au aparut in ziua in care poetul implinea 86 ani. Ele reprezintd un discurs
fragmentar, tip de opera deschisa, care face trimitere la motive valorificate de-a lungul
anilor si 1n alte creatii: vidul, ticerea divinitatii, resemnarea, renasterea, frumosul, pentru
a enumera cateva. Poezia care da titlul volumului este o revalorizare a temei tanarului in
cautarea maestrului: ,,de vreo doi ani iau lectii / de la pastorul Dietrich Bonhoeffer / [...]
ia-o de la inceput / deprinde inca o datd mi-a spus el / mersul / scrisul / cititul /
ganditul”. Intr-o lume in perpetua schimbare, trebuie si deprindem mereu si mereu arta
inaintarii prin viata. Tot un foarte penetrant si ironic comentariu al vietii si realitatii
cotidiene, reliefarea absurdului existential, o constituie versurile din volumul cu titlu
foarte sugestiv in limba polona — Kup kota w worku. Ca de obicei, cu intuitie fantastica,
Roézewicz reuseste sd pund punctul pe i si sd scruteze cu echidistantd si find ironie
microuniversul nostru modern, numind lucrurile ca nimeni altul intr-o opera la fel de
eclectica in structura ei cum sunt si fenomenele vietii nostre de zi cu zi: proza (Nowa

! Idem, Unde malum?, zawsze fragment: recycling, op.cit., p. 22

155

BDD-A24139 © 2011 Editura Universitatii din Bucuresti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-27 22:29:30 UTC)



Romanoslavica vol. XLVII nr.1

dramaturgia. Tworcze interpretacje), o schitd in sase parti, poezii de mai mica sau mai
mare intindere, poeme, doudzeci de desene si bruioane ale poetului. Nu ne mai
imaginam viata fara televizor, internet, copy-writer-i, ziaristi, vedete de tot felul, pe
scurt — fard cultura de masa si recuzitele grotescului, ne exprimam tot mai des intr-un
limbaj surogat, fin parodiat de Roézewicz.

Toate aceste teme sunt franturi din viziunea filosofica, eticd si existentiald a
poetului, fragmente ale unui intreg necuprins. Fragmentarismul — considerat a fi
,principala caracteristica a liricii de dupa Baudelaire” — sau tehnica avangardisti a
collage-ului 1i servesc lui Rozewicz la construirea unui nou univers artistic, aflat sub
semnul generos al operei deschise. Nu putine sunt poeziile rézewicziene care se
constituie Tntr-un fel de bric-a-brac literar datorita dialogului initiat cu operele sau ideile
unor personalitati precum: Francis Bacon, Diego Velasquez, Rembrandt, Poussin,
Picasso, Bruno Schulz, Leonardo da Vinci, Celan, Rafael, Mickiewicz, Goethe, Miriam,
Staff, Tuwim, Lechon, Jastrun, Freud, Swedenborg, Toma d’ Aquino, Keats, Dostoievski
si multi, multi altii. Nu de putine ori, Rézewicz se autociteazd sau insereaza intre
versurile sale fragmente scrise in limbi strdine: germana, franceza, engleza sau chiar
interpretare a poeziei, sunt o marturie a circulatiei valorilor umaniste si, nu 1n ultimul
rand, definesc rolul poetului in lumea contemporana. Prin intermediul poetului se fac din
nou auzite voci ale unor creatori din epoci anterioare sau din prezent. Poezia sfarsitului
de mileniu Inseamnd imbinarea maiastra a viziunilor asupra lumii pe care alti creatori le-
au exprimat n operele lor. Aceste fragmente formeaza un intreg menit sa oglindeasca
statutul creatiei si creatorului in noua realitate de dupa prabusirea regimurilor totalitare
sau a declinului economic si fac din Rézewicz un scriitor postmodernist, chiar daca
Roézewicz insusi nu se considera a fi unul.

Roézewicz a fost intotdeauna un creator animat de dorinta de a cunoaste, de a-si
largi orizonturile, de a cuprinde in opera sa o parte din lumea Inconjuratoare, asa cum o
vedea el. Aceasta perseverentd, indrazneald si sete de cunoastere 1-au facut sa caute
mereu solutii noi, sa sfideze conventiile invechite oferite de traditie si sd inteleaga faptul
ca actul creatiei necesitd autodistantare, curaj si simtul ironiei. Dezvoltarea fara
precedent a tehnologiei, tehnicii, informaticii, cresterea nivelului de trai al populatiei, pe
scurt, progresul pe care I-a cunoscut civilizatia celei de-a doua jumatiti a secolului al
XX-lea a afectat constitutia spirituald a omului. Boli precum depresia, noi ritualuri-
surogat, cum ar fi Ziua Sf. Valentin, goana dupa ,,visul american” al unei vieti prospere,
dezechilibrul la nivelul ecosistemului determinate de incélzirea globald, extinctia care
amenintd anumite specii de animale, poluarea globului, terorismul international si
crimele politice sunt doar cateva dintre tarele contemporaneitatii si creeaza in om un gol

! T. Wojcik, Fragmentaryczne uwagi o fragmencie, in: Pisa¢ poza rok 2000. Studia i szkice
literackie, Varsovia, 2002; T. Wojcik, Tadeusza Rézewicza romans z modernizmem, ,Przeglad
Humanistyczny”, 1991, nr. 3-4, p. 99-111.

156

BDD-A24139 © 2011 Editura Universitatii din Bucuresti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-27 22:29:30 UTC)



Romanoslavica vol. XLVII nr.1

ce nu mai poate fi umplut cu nimic. Dumnezeu e mort, iar iubirea a ajuns sa fie vanduta
in magazine sub forma unor inimi de ciocolata...

Noua civilizatie a adus omul intr-o stare de profunda alienare si superficialitate,
iar lumea in care acesta traieste este o mare groapa de gunoi in care kitch-ul, banalul,
instinctul primar ocupa un loc primordial. Acest motiv atinge dimensiuni de-a dreptul
dramatice in volumul zawsze fragment: recycling. Rézewicz trage un semnal de alarma
asupra acestei situatii §i se serveste cu multd indeménare de ironie in formularea
verdictelor. Cu aceeasi autoironie se scruteaza si pe sine, un exemplu potrivit in acest
sens fiind poezia De ce scriu?: ,,uneori «viata» ascunde / ceea / ce este mai mare decat
viata / Uneori muntii ascund / Ceea / ce este in spatele muntilor / trebuie asadar sa misc
muntii din loc / dar eu nu am / mijloacele tehnice necesare / si nici forta / nici credinta /
care mutd muntii din loc / asa cd n-o s vezi acel ceva / niciodata / stiu asta / si de aceea
/ seriu”. !

O trasatura specifica operei lui Roézewicz 1l reprezintd autotematismul si
reflectiile care decurg de aici. Poetul a fost dintotdeauna interesat de problemele
atelierului de creatie, de rolul jucat de limba in literaturd si artd, de situatia in care
gaseste poezia la sfarsit de secol al XX-lea. ,,Arta contemporana a devenit un joc” —
scrie poetul in poemul Francis Bacon adicd Diego Veldzquez pe scaun la stomatolog?,
tot aga cum afirmase candva cd opera sa nu este nimic altceva decat ,.cristalizarea unei
poezii impure”, incercarea de construire a edificiului poeziei caramidd cu caramida
asemenea unei altar gotic. Toata viata sa Rozewicz a Incercat sa defineasca locul si rolul
poeziei Tn universul uman. Poetul este constient ca traditia nu poate oferi un model ideal
de poezie, fiindca poezia este expresia unui cor de voci diferite, antrenate intr-un dialog
viu cu universul inconjurator.

Lungul drum parcurs de Tadeusz Rozewicz de la debutul sdu in anul 1944 si
pand 1n prezent (2011) std sub semnul inovatiei si al experimentului la nivel lexical,
formal, stilistic, retoric, sub semnul curajului cu care si-a asumat propriile convingeri. A
ramas intotdeauna fidel — 1n poezie, dramaturgie, proza — convingerii ca arta trebuie sa
fie independenta si sa nu piarda contactul cu viata reald. Sa fie deschisa lumii, omului si
nevoilor acestuia. lar creatorul, desi poate fi incercat de ,nelinistea” cea bund, de
framantari si indoieli, intotdeauna trebuie sa isi urmeze intuitia.
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