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Ion Hadarca: authenticity and artifice

Abstract. lon Hadarca clearly illustrates two ages of poetry: one modernist and
another postmodernist. His poetry is the result of native talent, but also the result of a high
artistic consciousness, of a handicraft work on the word. The simplicity and naturalness of
first volumes not exclude the presence of a refined and improved feeling, highly cultivated
in a folklore or bookish spirit. The most recent poems (especially those appeared after the
»~Ambassador of Atlantis” and ,,Helenice”) refer to something else, a field that transcends
the concrete. The cultural formation and the literary encyclopaedism influenced the poet’s
structures of imagination, he became individualized. The artistic instinct reinforced by
a reliable intuition gives rise to its aspiration towards the naturalness of speech, of the natural
given. The poet is alternately rhapsode, tribune, poeta faber for whom the word represents
the reality. The evolution of its system of images is marked by authenticity in the act of ,,imi-
tating the nature” but also by the mannerist creation of the revelation, of the rationalization
of a virtual world, where the poet escapes, if isn’t even the creation of an ,,artificial paradise”
(Baudelaire); ,,Abrasarabia” or ,,Saltimbecilia” represents the abstracting and the unnatu-
ralness of the concrete realities, which distinguish ,,the new authenticity”.

Keywords: authenticity, artifice, poeticity, convention system, prosaisation, modernism,
postmodernism, linguistic poetry, mannerism.

Ion Hadérca ilustreaza clar doua varste ale poeziei: una modernistd, mai evidenta
in ,Zilele” (1977), ,,Lut ars” (1984) si ,,Darul vorbirii” (1985), si alta postmodernista
incepand cu ,,Ambasadorul Atlantidei” (1996) si pana la ,Lira din acvariu” (2014),
o perioada de tranzitie catre o poetica eclectica, in care trecutul nu e parasit, ci incorporat,
punand intr-o altd lumind chiar si poemele, unele exceptionale, din mult blamata,
pe nedrept, carticica de debut. Poezia lui este rezultatul inzestrarii native, dar si a unei
inalte constiinte artistice, a unei artizanale lucrari in cuvant. Simplitatea si naturaletea
din volumele de inceput nu exclud prezenta rafinamentului unui gust, a unei simtiri
cultivate in spirit folcloric sau livresc.

Odatd cu acestea cele mai inedite poeme (mai cu seamd de la ,,Ambasadorul
Atlantidei” si ,,Helenice” incoace) trimit la altceva, la un domeniu ce transcende concretul.
Formatia culturala si enciclopedismul literar i-au modelat poetului structurile imagina-
rului, l-au individualizat. Instinctul artistic al ,,cioplitorului in bazalt” (Andrei Turcanu)
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dublat de o intuitie sigura i sustin aspiratia spre naturaletea expresiei, a datului firesc.
Poetul e rand pe rand rapsod, tribun, poeta faber pentru care cuvantul e realitate. Evolutia
sistemului sau de imagini ¢ marcata de autenticitate in ,,imitarea naturii”, dar si de crearea
manierista, dacd nu a unui ,,paradis artificial” (Baudelaire), atunci a reveldrii, a rationa-
lizarii unei lumi virtuale, in care evadeaza poetul; ,,Abrasarabia” sau ,,Saltimbecilia”
nu sunt altceva decat abstractizarea si artificializarea realitatilor concrete, prin care
se afirma, in formula Iui Radu G. Teposu, o ,,noud autenticitate”.

1. Cartea de debut ,,Zilele” (1977), bine primitd, aduna, contrar cutumelor de la
Chisinau, un impundtor dosar al receptarii. Liviu Damian evidentia densitatea textului
poetic, ,,cu dese trimiteri la bogatiile limbii, la istorie, la cultura noastra populara”, ,,gustul
frazei arhaice”, ,,imbinarea indrizneatd a noului si vechiului” (Liviu Damian, ,,Sesuri,
piscuri, prapastii”, ,,Nistru”, 1978, nr. 3, p. 125).

»Noul” criteriu al poeticului ar sta in renuntarea la prejudecata festivittii,
in largirea sferei de poetizare a realitdtii, in introducerea, in poezie, a cotidianului prozaic,
fenomen remarcat de Mihai Cimpoi in prefata plachetei: ,,Dupd o anumitd saturatie
de aer sarbatoresc din poezia celei mai tinere generatii «Zilele» lui Ion Hadarcd ascund
si un sens polemic. Punand accentul mai ales pe vigoare, nu pe rafinament, pe echilibrul
clasic (si sonetele sunt scrise, intr-adevar, de un condei sigur), nu pe libertatea formei,
autorul nu este cuprins de spaima in fata prozaicului, a realului nespiritualizat”. Altfel
spus, viata, in viziunea exegetului, este preferata artei, vigoarea luand locul rafinamentului
estetic. Exceptand entuziasmul ideologic, deloc striin si altor poeti ai generatiei ,,ochiului
al treilea”, Hadarca face o poezie care 1si cautd o alta estetica, un alt sistem de conventii,
o altd autenticitate, in stil cautat livresc; cu toate acestea, pe alocuri, influenta poeziei
lui Grigore Vieru nu poate fi tagaduita, dar nici absolutizata:

»Aproape dorul, aproape,
Atat de aproape, incéat
lata pleoapele-n ape
Intrd cu apele-n cant.

Dorul aproape, dorul,
Darul ingandurat,

Parca mi-as strange ogorul
De coltul lunii arat.

Clar de acum ma doare

Inul fosnind in prosoape,

Plugul rastoarna covoare

Aproape, tot mai aproape”.
(,,Aproape”)

Doua atitudini se pot defini in relatiile poetului cu traditia: una de continuitate
in linia clasica a sensibilitatii si stilisticii folclorice, eminesciene (cele mai multe poezii),
a doua se manifestd in radicalizarea modernd a traditiei prin renuntarea la natural
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si supraestimarea artificiului. Chiar si in cartea de debut modelul idilic in transfigurarea
realitdtii e concurat de factura prozaica a poeziei. Aceasta directie, viguroasa in scrisul
de mai tarziu, este reductibila la coborarea/ sublimarea in poezie a prozaicului cotidian
(,,Septembrie”, ,,Sonda”, ,,.Lin”, ,,Hord”, ,,Fetele™), la utilizarea versului liber, sentimentul
trecerii timpului gasindu-si expresii memorabile:

»Nu-nteleg, parinte, i ma mir —
Sapte sunt si catd macinare.

Ca uimirea langa trandafir,

Ca lumina dintr-o lumanare.

... Ale mele tot mai mici se fac,

Ale mele tot mai des se duc,

Ca din palma firele de mac,

Ca din codri viata de haiduc”.
(,,Zilele™)

Prin poezia lui Leo Butnaru sau a lui Ion Hadarcad (a optzecistilor mai tarziu)
se incearca nu numai discreditarea esteticului festiv, dar si detagsarea de maximalismul
etic, de moda saizecistilor de a idealiza si idolatriza in cantece plugarul, exaltandu-se
dizarmoniile vietii de zi cu zi.

Treptat, este compromis sistemul de conventii cliseizat, apelandu-se fie la traditiile
latente ale folclorului, fie la noile structuri ale poeziei universale. Preocupatd excesiv
de mesaj, critica trece peste ineditul unui gen de poezie a imaginarului, n care poetul
nu imitd natura, el o recreeazd. Poemul ,,0glinda” se inscrie in linia memorabilului
,»Miraj” din ,,Piata Diolei”. Pentru lon Hadarca aceasta nu mai este o reflectie a realitatii,
ci o prevestitoare a destinului, o sugestie a anxietatii fiintiale: ,,Sa te mai tulbur o data,/
Incd o data si-mi spui:/ Dintre penumbre se-arati/ Vedenia cui?// Chipul ei pus la-ncer-
care/ Face luminilor val,/ Sau numai propria-mi stare/ Undele-si suna de mal?/ Chipul ei,
pleata ei, umarul/ Spinteca sticla incet,/ Pana se pierde si numarul/ Ciobului dus de poet”
(,,Oglinda”). Moartea exista pana si in lumea ireald, in Arcadia sa intima. Eul poetic,
modelat si spiritualizat de epoci, uragane si ,,stele in mii de milioane”, constientizeaza
fatalitatea inevitabila, care ,,se-apropie cu pasi de catifea”. E ceea ce sugereaza poemul
,,.La steaua”, trecut si el cu vederea:

,.Eu sunt nebunul cersetor de stele,
Pandind mereu oglinda unui lac,
Si din adancuri cand rasar inele
Eu iar raman cu una mai sarac.

Trecut-au peste mine uragane,
Epocile in goana au trecut

Si stelele in mii de milioane

in lacul meu flimand s-au asternut.
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Dar linistea mareata si senina
Se-apropie cu pasi de catifea
Si tot mai clar aud prin ani-lumina
Incet-incet cum cade steaua mea”.

Debutul lui Ion Hadarca demonstreaza mari disponibilitati de creatie, valorificate
in volumele care urmeaza, iar raporturile poetului cu conventiile artistice active
si cu traditia sunt de natura sd pund in evidentd esenta poeticii sale, estetica paradoxului
cu aspecte extrem de diverse. Tendinte contrarii in poezia lui, cum ar fi: evolutia discur-
sului de la autenticitate spre artificiu, de la mimesis la poiesis, de la ,,naturd” la ,,cultura”
(in termenii lui Stefan Augustin Doinag) catre ,,noul realism” specific poeziei romanesti
la inceputul anilor ’80, isi afla expresie intr-un eclectism manierist in cdutarea magiei
verbului. Intr-o sinteza recentd, Mihai Cimpoi surprinde cu exactitate: ,,... Poemele lui
Ion Hadérca, mereu mutate programatic in registre variate §i aparent strdine unul fata
de altul, sunt puse sub semnul cautarii Cuvantului — al celui dintai, arhetipul, identic
cu Logosul, cu poiein-ul si cantarea. Faptul determina, cu toatd evidenta, o obsesiva re-
ferire — care denota si o modelare asumata — la Biblie, la Orfeu si la Eminescu, acesta
asociat si folclorului. Isi va polariza ciutarea, imbinand contrapunctic jocul esenfial,
destinal sa-i zicem, perceput in trecere, in petrecere, adica in devenire (toposul timpului
aparand chiar In primele poezii), cu jocul secund, permanent acaparant cu tentatia
artificiului bijutier, a virtuozitatii de naturd manierista. Rostirea prin limbaj va fi realizata
printr-o Tmbinare simbiotica a lui ratio $i emotio, prin stari si situatii transmise prin
structuri”.

Pe parcursul anilor poetul a luat si probat din ,,garderoba literaturii” vestimentatia
din diferite epoci, de unde comportamentul si discursul atat de ,,variate si aparent straine
unul fata de altul”, dar e in toate aceste experimentari o incercare a diferitor forme
de autenticitate. Astfel firescul prozaicului este exprimat in peisaje rustice de o mare
plasticitate, versul liber sporind autenticitatea tabloului:

,»lar pe la apus mulsul incepu,
tainic ritual.
Sub ruine de jar laptele curat
zanganea-n galeti.
Dangétul domol rascolea prin vai
ultimii taciuni.
O imasuri calde,
Adormite-n sfarc leganat”.
(,,Elegie alba™)

Tendinta de prozaizare, deloc neglijabila, se remarcd si in poemele ,,Tard”,
,Demnitate”, ,,Cocorii”, din care reproducem un fragment: ,,Iatd cocorii si iatd sufletul
lor/ peste ape trece cum trece lumina,/ este cum altele nu-s.// Mesteri cu aripi ce-nalta
cuiburi pe/ roti de carutd. Rotile toate din tara sd/ le suim in salcdmi. Rogu iesirea din
vara / pentru plecare sa crute, nevatdmati sa / ajungd innemuitul tdrdm.// Cele mai vechi
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orologii maine din nou/ vor incepe mandre sd-si scuture haina/ de sarbatoare si zbor.
Ne potrivim dupa / ele ceasul ramas 1n perete”. Poemul se incheie cu plasarea cuvintelor
intr-o imagine grafica a zborului in unghi al cocorilor:

,,Patrie voua,
Cocorilor — albe
aduceri de

99

dor”.

Alteori cuvintele sunt potrivite dupa noimele lor, creand impresia de rostogolire
in vers aidoma ,,dicteului automat”: ,,Jubite Neculce/ Cu foi de susai/ Cronica dulce/
A acestui plai.// Cucoane plugare/ Si cucoane glii,/ Soarele rasare/ De la cununii” (,,Oratie
de nuntd”); sau: ,Lana lina, 1and moale,/ Potolitd ca un sfat,/ Pe cararile domoale/
Se apropie de sat.// Se fereste de scaiete, / Se destainuie pe fus,/ Rasarindu-ne pecetea/
Unui neam fard apus” (,,Lin”); sau in acest sonet experimental: ,,Doamne,/ Toamna/
Toarne/ Coarna.// Fiarba-n/ Fir de/ larba/ Verde// Jocul/ Tampla/ Si napasta// C-am dat/
Cep la/ Viata asta” (,,Doamne”). Poezia rezultd din limbajul sincopat, din exaltarea
sonoritatii i cantabilitatii, prin constiinta clard a conditiei sale de artizan, de Mester
Faur.

Tot din volumul de debut apare si memorabilul ,,Sonetariu” (2013). Seria de sonete
anticipeaza poezia experimentald, dar deocamdatd poetul nu iese din constrangerile
canonului:

,In fata ta eu vin ca si ma neg
De urmele ce pleaca mai departe
Cu grijile diurne si desarte

Ca-n fata universului intreg.

Si vestea ce te bucura mai rar
Imi scutura secundele din ore
Ca viespile ce urca pe cupole
Aceste zile grele de nectar.

De ghimpii lor lumina s-a marit
Si linistea ce tremura in jur
Isi cauta refugiu in granit.

Greseala, repetata infinit
Caci numai tu vei sti sa dai contur
La tot ce-a fost si va ramane pur”.
(,,in fata ta”)

Farmecul poeziei e in arta rafinata si pretioasa, sobrietatea si afectarea exagerata
a expresiei, intelectualismul excesiv. Poetul are o capacitate de invidiat in abstractizarea
concretului sau concretizarea abstractului. Categoria abstracta a timpului e concretizata
si plasticizata in ,,noaptea de catran”, unde nici ,,ceasul de apoi” al lui Arghezi nu mai bate
,,hicio ora”:
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,»Voi fi adaos timpului ori el

Va fi s3 ma-nsoteasca mai departe?
Oricum, ma va petrece doar o parte
In ultima rotire de inel.

Pana atunci incet ma voi desparte
De canepa, de cainele fidel,

De patima, de pasii fara tel,

Ma voi desparte pana si de moarte.

Cici dincolo, in noaptea de catran
Nu vor mai fi nici ace pe cadran,
Nici arcul incordat de cautare

Si totusi zmeul timpului, Ghenar,

Nu-mi va lua raspunsul in chenar:

AFIIN TIMP — ACEASTA-I INTREBAREA”.
(,,Voi fi adaos™)

Este in aceste sonete un mod ales de a se exprima si tranzitiv, si reflexiv, si sincer,
si retoric, si abstract, si concret. Chiar daca rigorile sonetului clasic, cel putin in elemen-
tele structurii lui clasice ,,tezd — antitezd — sinteza” nu sunt urmate cu strictete, totusi
nu putem nega autorului o artd poetica elevatd in potrivirea cuvintelor.

Cea mai rezistentd parte a poeziei firescului o constituie lirica intima, erotica.
Mai multe versuri se retin de la prima lecturd. Usor memorabile sunt ,,Lumina”, ,,Fetele”,
»De dragoste”, din care reproducem: ,,Iubito,/ Pana si satele noastre/ S-au contopit,/
Strigate cu nume de astre/ Din infinit.// Padurea,/ Ce ne-a purtat in trunchi/ Pana-n zori,/
Ne-a facut jumatate oameni,/ Jumatate — viori” sau din ,,Lumina”: ,,Si umbra-i o lumina,
iubito, de-1 a ta”.

Actul poetic, in ,,Lut ars” (1984), este identificat cu descoperirea constiintei
de sine. Odata cu aceasta, poezia ca expresie a misterului, a harului divin implica ideea
de angajare si de mestesug. In linie argheziana, poezia e conceputi ca un artefact. Adesea
poeta faber este inlocuit de poetul cu statut de rapsod: ,,Eu nu voi inceta nicicand/
Sa fiu un argument de fortd/ Acestei palme de pamant/ Ce nu cunoaste anul mortii.//
Si nu voi inceta defel/ Sa cant aceleasi, vechi, balade/ Si sa zidesc cu-acelasi zel/ Femeia-n
petrele nomade.// Un singur nume stiu sa port/ Din tatd-n fiu de talpa latd/ $i nu rdvnesc
alt pasaport/ De constiinta, niciodatd!// Am toate sensurile-n grai,/ Mi-s toate muncile-n
putere/ Si pot cuprinde-n orice strai/ Substanta marilor mistere” (,,Constiinta de sine”).

Aflat in centrul arenei politice, lon Hadarca da cateva poeme cu mare rezonantd
in epoca. ,,Dumnezeu a fost roman” si ,,Suveranitate” au devenit, in Basarabia, slagare
ale desteptarii congtiintei nationale: ,,Nu-1 marea ta brazdata de corabii,/ Nu-s muntii
tai de vulturi strajuiti,/ Doarme rugina-n pintene si sabii/ Si zimbrii sunt din steme izgoniti./
Ti-amai ramas un zid de manastire/ Si-un strigat de cocor peste cetiti,/ Moldova, jumatate-n
amintire,/ Te frange Prutu-n doud jumatati.// Unealta noastra-i sapa sau darjaua/ $i alteori
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bataia de ilau,/ Si-n cautarea noastra-i numai steaua/ Menita noud de la Dumnezeu,/ Dar
pe fritine-meu cu doud fete/ Bati-1 darjaua Celui din Inalt,/ De mi-o schimba Campia
Libertatii/ Pe sapte ari de sarma si asfalt.// Cum vin si vin din stepele nomade/ Mari
colonii de vantura gunoi,/ Nici nourul de ploaie nu sloboade/ Atat acid si pacuri peste
noi./ Sa-ti fie libertatea cat mai dragd/ Ticsita-n cuib si scoasa la patrat,/ Moldova, numai
limba ti-i intreagd/ In care am plans amar si ti-am jurat:// O, Libertate, sfanta Libertate,/
Din slobozii si sate desteptate/ T‘gi jura-n slava vesnicei voroave/ Romanii Basarabiei
moldave!”. Metamorfoza poeziei sale e in ,,stefanirea verbului”, in asumarea statutului
de poet al cetatii.

2. O noua intelegere a poeziei Inseamnad, Tnainte de toate, renuntarea la limbajul
perimat, intuirea unei noi autenticitati, aderarea la un nou sistem de conventii. Cu
»Ambasadorul Atlantidei” (1996) si ,,Helenice” (1998) poezia lui lon Hadarca isi depla-
seazd accentele de pe firesc pe artificial, apeland la imagini arhetipale pentru a exprima,
vorba poetului, ,,betia de esente existentiale ce preced si succed individul ori fapta,
evenimentul fatal”. Astfel, ,,Elada (Helenica) in ansamblul ei apare ca un fel de pre-text
al civilizatiilor moderne”, ea este o ,,sursd a textelor de civilizatie moderna”. Si in conti-
nuare: ,,textele mele apar mai mult ca niste pretexte de adancire in pre-textul arhetipal”.
In aceeasi logica si noua atitudine fati de cuvant.

Artificiul din poezia lui Nichita Stanescu, din poezia optzecista, centrata pe estetica
paradoxului, devine o moda ce a luat amploare in poezia lingvistica, fascinatd de re-
sursele ei in afirmarea unui nou limbaj, n radicalizarea conventiilor poetice. Poetul,
care declara ca ,,ma tot petrec in lucruri”, are presentimentul ci ,,Degraba n-o sa-ncapa
aducerea aminte/ In cele mai sfioase si sincere cuvinte” (,,De mine”). Acum ,,Semnele
ce seamand cu noi” s-au dovedit a fi niste aparente ingeldtoare, viata din perioada
debutului nu a fost decat un simulacru: ,,Un destept/ Vorbea-n desert:// Multe ni-s/
De nedescris// Multe nu-s/ Demne de spus/ Mult-putinul/ Misca plinul// Ideald/ Lumea-I
goald” (,,Poemul desertului”). Poetul isi schimba instrumentele, apeldnd la artificiu,
la un nou limbaj, esentializat. Intr-o artd poetica poezia e definiti oximoronic: ,,Stele
negre pe albul cdmpului/ Stele albe pe negrul gandului// in cdmp dorm semintele/ in gand
dorm stiintele” (,,Poezia”). Pentru a exprima esenta perioadei de tranzitie, poetul gaseste
potrivit s apeleze la abstractizarea vietii politice in sinedriu:

,,.Din Eufonia pana-n Cacofonia
si din Litota pana-n Liliputa

i se Inalta si i se Intinde.

Zeul de ipsos

inca mai motaie pe bancheta
din fata a sinedrionului

cu patru viteze.

Pe de alta parte inca nu-i
balegata Cartagina de iepele
nichelate ale cezarului
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si nici Troia nu papa talas

facand clistire calului de lemn.

Pe de alta parte istoria

mai scapara cate-un flash de ziar

pe platourile Nebrascai si
Tibetului.

Sa ne veselim dar titanilor

sd ciupim cariatidele

de pulpele coloanelor umezite

si s lasam intrarea in timp

pe seama iesirii din minti”.

(,,Cariatida cariind Atlantida™)

Transfigurarea realului e opusa liricii contemplative din poemele ,,La steaua”,
»Aproape” sau ,,Lin”. Accentele variaza si se inverseaza adesea de pe natural pe artificial,
de pe livresc pe existential, de pe ludic pe vizionar. Artificiul ingenios devine o moda-
litate mult mai eficientd decét publicistica rimata din poezia ocazionala:

»Planeta megiesa (acolo — ia-ia!)

se cunoaste ca-i Saltimbecilia

am facut si eu cu ea schimb

de solii si saltimbasade:

saltim-banii ei mereu mai redusi

totusi sunt convirtibibelusi;

In loc de centima masoari cu saltima

si-n loc de stima - grohotima;

(o grohotima are o suta de saltime)

vara — la saltim-bai

iarna — la saltumbe prin vai;

dar mai mult prefera saltim-bolul

iar colectionarii strang

saltimbre de lipit pe unghia dreaptd

mesaje catre urechea stinga de sus;

toata planeta-i patrata si plata

dintr-o parte curge

si sufld din alta

Saltimbecilia rotindu-se

in jurul buricului mic

si acela saltimbecil”.
(,,Saltimbecilia”)

E 1n aceste poeme si o noud relatie a artistului cu puterea. Poezia angajatd face
casd buna cu poezia lingvistica. In pofida efortului de conectare la fluxul poeziei din
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Tara, ,,Ambasadorul Atlantidei” este intampinat cu animozitati la care poetul va raspunde
galant: ,,Nu va-mbulziti la poarta Eternitatii vane/ E larg alcovul Gloriei ajunge pentru
toti/ Pentru carpaci si genii si germeni de netoti/ Avid tarindu-si slava-n speluncile
profane// V-am strans cumva cu usa originea albastrd/ Ori v-a sarit o bild la jocul de
sotron/ Altetd cenusie ma iartd mille pardon/ Ce vina port ca bila vi-i din néscare proasta//
Ah vi se stricd marfa? Si totusi prea degrabd/ Imi ziceti aleluia in drum spre Cel de Sus//
Cici de va bate ceasul sa-ntindeti pe tarabd/ Atatea verzi-uscate ce-n sild ati produs//
Se va vedea ca-n poartd ati opintit degeaba — / Cand am compus sonetul atunci v-am
descompus” (,,Sonet gentil”).

3. Poezia din volumele ,,Doua imperii” (1998), ,,Cetatile albe”, Bucuresti (1998),
»Albe cetatile negre” (1999), ,,A fi in timp”, Timisoara (1999), ,,Dezinfectia de frontiera”,
lasi (2001), ,,Globul de matase” (2001), ,,Echipa de ingeri”, lasi (2001), ,,Artera Zen”
(2000), ,,Gheara de fum” (2007), ,,Pianul din abator” (2008), ,,Noimele dupa loan” (2012),
,»Antene parabolice” (2012), ,,Sonetariu” (2013), ,,Lira din acvariu” (2014) nu modifica
esential arta poetica, dar o nuanteaza, artificialitatea si livrescul ei generand, paradoxal,
un efect de real surprinzator. Stilistica poeziei este foarte variata, si totusi, 1i reusesc mai
mult poemele in stil aticist, concentrat si echilibrat:

,,...Numai marea numai mama
Numai valul le desparte
Si tacerea le destrama
Peste viata dupa moarte
Mare creste mama scade
Intr-o stea pe oceane
Petrecand pe sub arcade
Caravane caravane”.
(,Numai marea numai mama”)

In partea lor inedita este subminat un anumit tip de poezie, incercandu-se afirmarea
unui nou cuvant poetic, iar imaginea globald ce se desprinde in urma lecturii lor pun
in lumind ,,anevoioasa cale a cunoasterii de sine” (Vladimir Besleagd), ,,omul proble-
matic”, ,,lJumea ca un labirint” (Gustav René Hocke).

Substratul biblic si livresc al imaginarului 1i marcheaza meditatiile asupra esentei
fiintiale. ,,Dictatura fanteziei” din versul manierist e inlocuitd de drepturile ratiunii,
de revelarile ei: ,I. — Ce-i Omul?/ Ce-i fiinta Iui?// — De-o fi oricine/ nimic nu-i//
De-i domn ori sluga/ e tot o umbrad// Sau veche ruga/ care mai crede/ sa-1 afle pe N-aude/
si Nu-I Vede// II. — Traieste Omul/ cét si cum si unde?// — scanteie —/ poate scama/ lumi-
ndrii/ ori spuma marii/ tainica parere/ parca scapand pe val/ parca sub unde// III. — Din
ce-1 croit?// — Din contradictii crude/ caci ori pofteste/ tot ce-n jur zireste/ ori se tot
mustrd/ dupa ce le gustd// IV. — Dar condrumetii/ vietii cine-i sunt?// — Aceiasi:/ Frigul/
Setea/ Foametea/ Frica/ Boala si Moartea// V. — Ecce/ Homo:/ Huma/ Scama/ Boala/
Poftele/ si/ Vama” (,,Ecce homo”).

15

BDD-A23969 © 2016 Academia de Stiinte a Moldovei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.202 (2026-06-15 08:16:42 UTC)



LVIII Fhilologia

2016 IANUARIE-APRILIE

Incorporarea trecutului in prezent merge pe aceeasi linie a explorarii imaginilor
arhetipale: ,,Tot mai marunti Atlantido atlantii/ Tot mai amar biberonul sperantei/ Tot
mai amarnica, tot mai balcanicd/ Tot mai iubindu-ne sarma hotarnica/ Tot mai uituca
senila mamuca/ Totul pe branza si totul pe ducd/ Tot mai si rade tot mai si plange/ Tot
mai fierbinte baltoaca de sange/ Tot mai tocatd camara destinului/ Tot mai imperii
ne-nghit intestinului / Totusi tungusca plimbatd-n toyota/ Tortionara-si canta ciubota,/
Tot mai si tocmai cdzand ai sa urci/ Tot mai pierduta-n lozinci si bulbuci” (,,Ambasa-
dorul Atlantidei — 20007).

In vremea de pe urma, poetul e in cautarea ,,verbului dintdi” prin care sa comunice
cu Dumnezeu:

,,N-am deslusit nimic-nimic, Parinte,
Din catusi/ cate insuti Tu mi-ai dat,
Ci eu, risipitorul, n-am luat

Decat pareri si zdrente de cuvinte.

Si-acum intreb de mine, celalalt:

— Farama, tu, de Spirit ce-si dezminte
Plodul de lut! Spre ce invataminte
Pus-ai blestem pe propriu-ti pacat?

Sa fie-acesta Verbul cel dintai?
Acest Gol-mut ce-l vantura poetii
Si-n vagauna sarpelui profetii
L-ar pune-n loc de perna capatai?

Deschide-mi, Doamne, taina limbii pline
Prin care pasdri, pomi si pesti vorbesc cu Tine”.
(;,Sonet gol-mut”)

In linii mari, constiinta restabilirii dialogului cu divinitatea, imperativul restabilirii
armoniei §i ordinii sacre isi afld expresie sobra, In cuvinte arhetipale, in timp ce haosul,
de exemplu, e rationalizat intr-o artd combinatorie in stil manierist: ,,miza Haosului/
ramane Structura/ fara dansa/ el nu poate urca/ in crestetul sinelui/ fara dansa el n-are/
nici macar sensul/ din nérile céinelui/ caci numai Structura/ poate elementar sa-i ofere/
pe-o tava de haosmoza/ purtatd de trei balene —/ sistemul si tablita/ magiilor haldeiene/
ale art-nuovo:/ N+U-O=OVO/ (Neantul plus Umanitatea/ minus Omul crucificat/
este egal cu Vidul Zeroului/ multiplicat)/ dar este suficient/ 1i sopteste Structura —/ sa
umpli conducta/ si sa inchizi robinetul/...si astfel dogma/ inflorind cu-ncetul/ isi intinde
metodic/ gradina Haosmosului/ otios/ prin care tot ce-a fost/ altoit patimas irumpe/
tandru si ucigas/ intr-un Miin-Haos-Zen/ §i mai haios” (,,Miza haosului”).
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