SEMANTISM GENERIC — SEMANTISM
INTERSTITIAL iN ENEIDA LUI PUBLIUS
VERGILIUS MARO. CANTUL IV

SIMONA CONSTANTINOVICI

Cuvinte cheie: epopee, semantism, stil, cuvinte, iubire

Preambul

Discutand despre Cdntul IV, al iubirii complicate, ravasitoare i,
intr-un anumit fel, actuale, dintre Dido(na), regina cartagineza, si
Enea, printul troienilor, vom surprinde cateva aspecte dominante ale
textului vergilian, manifestate mai cu seamad la nivel stilistic si
semantic. Avem certitudinea cd unele dintre acestea furnizeaza
cititorului modern date relevante despre intregul curs al Eneidei,
despre modalitatea in care traducatorul a selectat cuvintele, struc-
turile sintactice, topica, figurile de stil, astfel incat sd nu deformeze
flagrant semantismele initiale ale textului epopeic vergilian.

Cantul IV este cel mai scurt dintre cele 12 canturi ale Eneidei,
cuprinde ’doar” 705 versuri. lata ce spune, in prefata, despre aceasta
parte a cartii, Insusi traducatorul, profesorul G.I. Tohaneanu: ’Cartea
a IV-a, poate cea mai apropiata de spiritul si de sensibilitatea
moderna, cuprinde tragicul roman de dragoste dintre Enea si regina
Dido, un fel de conflict ”cornelian” (avant la lettre) intre ”pasiune”
(Dido) si “datorie” (Enea). Nelinistiti de tiraganarile eroului, care se
rupe greu din mrejele iubirii, zeii favorabili troienilor grabesc
implinirea destinului. In ciuda vrerii sale (ltaliam non sponte
sequor), Enea se urneste. Dido 1l blestema, apoi, prevestind ivirea
teribila a “urmasului” sdu Hannibal, se sinucide.”’

' Publius Vergilius Maro, Eneida, Prefati si traducere din limba latini: G.L
Tohéneanu, Note, comentarii, glosar: loan Leric, Timisoara, Editura ANTIB,
1994, p. 21-22.
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Cateva insemne culturale

Pentru cititorul comod al secolului in care traim, nu este o
misiune facild parcurgerea integrald a Eneidei lui Vergilius. De
obicei, pun piedicd ntelegerii corecte i limpezi a textului numele
proprii, foarte multe la numar, venite din zone diferite de semantism,
de la numele unor zeititi la coordonate geografice (toponime,
oronime, hidronime etc.), de la numele unor conducatori de stat la
oameni importanti, deveniti repere ale unor vremuri mitologizate.
Conectati, azi, la cu totul alte realitati, vom intdmpina dificultati in
decriptarea adecvata a textului. Apoi, nu pot fi trecute cu vederea
nici arhaismele lexicale, semantice, fonetice, vastul angrenaj de
talmaciri pertinente care fac din Eneida, in variantd romaneasca, o
adevarata capodopera.

Aglomerarea Insemnelor culturale, pe fiecare pagind a textului,
denotd o capacitate iesitd din comun a autorului, dar §i a
traducatorului, ulterior, de a recrea lumi prin forta cuvintelor. Toate
aceste aspecte stilistice concurd la crearea unei retele de densitate
textuald, de, adesea, ininteligibilitate partiald sau totald. Doar cu
creionul in mana si cu mintea atenta la detaliile textului se ajunge la
congtientizarea mesajului, de la un capat la altul, integral.

Inventarierea numelor ne traseazid o lume imemoriala, mitica, de
poveste, cu repere existentiale si de gandire totalmente diferite de
cele actuale. Se poate observa cd numele divinitatilor ies Tnvinga-
toare din aceste liste de nume notate doar prin apel la cantul vizat.
Prin extrapolare, ele traverseaza, insa, textul in lung si-n lat, in fiece
cantare, asemenea corabiilor troiene, in razboaie sau pe timp de pace.

Nume de zeitati: Zeus, lunona, Mercur, Aurora, Venera, Ceres,
Febus, Lieus, lupiter sau Hamon, Venus sau Citerea, Apolo, Atlas,
Bahus, Amor, Iris, Oreste, Clitemnestra, Agamemnon, Hecate etc.

Nume de tinuturi reale sau ipotetice: Libia, Tir, Africa,
Cartagina, Erebul “Infernul”, Creta, Frigia, Roma, Troia, Licia,
(insula) Delos, Ausonia, Hircania, Aulis, Teba etc.

Nume de conducatori si copiii acestora: Sikeus, sotul Didonei
sau Elisei, Ascaniu, fiul, Garamantis, fiica lui Garamas (rege al unor
triburi africane) etc.
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Nume de popoare: Agatirsi, Barcei, Cretanii, Driopi, Getuli,
Masili, Numizi, Puni, Troieni etc.

Nume de fluvii: Xantus.

O seama de curiozitati, pentru amatorii de inedit, pot fi aflate din
notele si comentariile lui loan Leric. Fiecare nume poarta, in sine,
cum bine se stie, o lume in nuce. Fiecare nume activeaza o poveste
prin contextualizare si, tot astfel, intr-un sir inepuizabil de aluzii
culturale si istorice care vor culmina cu textele literaturii moderne,
recunoscuta ca fiind o find si complexa recuperatoare, pe arii largi, a
textelor antice.

Epopeea vergiliana si stilul emfatic

Epopeea vergiliana are, precum Odiseea si lliada lui Homer, o
structura complexd, baroca, dacd ne referim la abundenta detaliilor,
la modalitatea de etalare a indicilor tematici si stilistici. Emfaza
stilistica, cu tot ce comportd ea, devine prima marcd a acestui text
arborescent. Cum bine se stie, stilul emfatic sau retoric a fost cultivat
inca din antichitate. El se opune stilului simplu, natural, neartificia-
lizat (cu tot felul de figuri de stil), nebombastic. E considerat unul
puternic intelectualizat, asadar incontestabil la nivelul coerentei si al
coeziunii textuale. Cateva fenomene sintactice, semantice si stilistice
apar frecvent in stilul emfatic. E vorba de elipsa, structuri incidente,
dislocare, scindare, izolare, intercalare, imbricare2, repetitie, contu-
ruri intonationale afective, echivoc etc. Intercalarea sustine si
calibreaza, nu de putine ori, fraza poeticd vergiliand: ”Ce gemete
scoteai, cind din cetate,/ De sus, priveai cum clocoteste tarmul/
Intreg si cum, pina departe, Marea/ Cutremuri-se de atita strigat/ Sub
ochii tdi? Nemilostive Amor™. In exemplul dat, avem intercalare
multipld de elemente sintactice circumstantiale de loc (de sus, pina
departe, sub ochii tai). Pe de altd parte, “Imbricarea are, adesea, ca
efect “subiectivizarea” enuntului, atat prin deplasarea frontald a unui
subiect personal, cat si prin introducerea unor componente care

2 Vezi Imbricarea, in ***, Gramatica limbii roméne, 11, Enuntul, Bucuresti, Editura
Academiei, 2005, p. 772-778.
? Publius Vergilius Maro, Eneida, p. 197.
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permit exprimarea atitudinii, a opiniei, a intentiei vorbitorului™*.
Versurile urmatoare certifica acest fapt: ,,Nici mina ce cindva ti-am
fost intins-o,/ Nici dragostea ce ne-a unit, nici gindul/ Ca Dido va
pieri de-o moarte cruda,/ Nimic nu te inlantuie aice?””. in exemplul
dat, imbricarea este multipld, urmand firul unei enumerari nominale
(nici mina, nici dragostea, nici gindul) si poate fi reperatd la mai
multe componente ale structurii sintactice vizate, cu focalizare pe
persoana a II-a.

Apare adesea, in textul epopeic, efectul unei aparente discon-
tinuitati sintactice si semantice, rasfrante asupra inteligibilitatii con-
structiei. Apar ambiguititi minimale sau se creeaza zone de echivoc
semantic. Efectul stilistic al izolarii sintactice constd in evidentierea
semantica a componentului izolat, reliefarea sa expresiva sau persua-
siva, contribuind la transformarea unei devieri a uzului sintactic intr-
o figura de constructie sintacticd sau ideatici. In versurile: “Naluca
tulbure a lui Anhise,/ Al meu parinte, -n vis mi se arata,/
Dojenitoare, $i ma inspdimintd.” elementul izolat este dojenitoare,
determinantul adjectival al nominalului naluca.

Enumerarea e si ea un indice al emfazei, intr-un circuit deschis
de semantisme interstitiale. Un exemplu ar fi: ”Zvirlite fie, rugului
deasupra,/ Si straiele miselului, rimase,/ Si armele-atirnate in iatacu-
mi,/ Si patul insusi al nuntirii noastre.”®, unde substantivele comune
straiele, armele, patul se constituie in sir enumerativ, de tip nominal,
introdus prin §i cu valoare modala de accentuare, de exacerbare a
semantismului. Numim semantism interstitial acea zona de Intelegere
subsidiara, suplimentard, a unui vers sau a unui grupaj de versuri
care, la o prima abordare, nu-i ofera cititorului suficiente piste inter-
pretative. Semantismul generic este cel detectat in toate receptarile,
cu indiferent ce instrumente de analiza s-a operat si se va opera.
Totul concurd, cand vorbim de semantism generic, la obtinerea unui
deznodamant interpretativ transant, fard ambiguitati, Inchis.

4wk Gramatica limbii romane, p- 778.
5 Publius Vergilius Maro, Eneida, p. 191.
8 Ibidem, p. 201.
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De obicei, aceste fenomene lingvistice, proprii stilului emfatic,
puternic teatralizat, abatdndu-se de la norme, de la cea literara, in
primul rand, pot fi catalogate drept accidente. Uneori, cum e si cazul
literaturii antice, In spetd al Eneidei vergiliene, ele se instituie in
adevarate marci stilistice i atunci vorbim de o constanta in utilizarea
lor. Toate tin de discursul oral, prin excelentd, desi, adesea, le aflam
si-n textul scris, beletristic sau de altd natura. Frecvent, in discursul
oral, pentru a capta atentia auditoriului, cel care vorbeste opteaza
pentru o expunere emfaticd, in care fiecare element contribuie, din
punct de vedere stilistic, la atingerea scopului comunicarii. Stilul
emfatic apare, de asemenea, si-n limbajul politicienilor, al avocatilor
(al celor care pledeaza pentru o cauza bine precizatd), al jurnalistilor,
al scriitorilor si al oamenilor de stiintd, deopotriva. latd cd el
defineste, Tn mare masurd, si discursul epopeelor, de la cele antice
pand la cele (post)moderne. Pentru acestea din urmd, in peisajul
literaturii romane, exemplul unic ar fi Levantul, epopeea cartares-
ciana, in care se parodiazd, cu mult umor, autorii romani si
textele lor.

Emfaza este ingrosarea unor note, parti ale discursului, intru-
ziunea unor termeni care se Iindeparteazd de limba comuna,
neologisme si barbarisme, dar si repetitia unor parti, accentuarea lor,
inseamna si volute intonationale, detasdri de context, reluari si
exagerari. Stilul emfatic este, prin urmare, aluvionar, discret sau
accentuat infatuat, expansiv si presupune un pathos al zicerii. Nu se
multumeste cu spatii mici de manifestare, are nevoie de campuri
intregi de manevra. Epopeea i le cedeaza cu asupra de masura.

Sunt permise, in stilul emfatic, digresiunile erudite utile,
razletirile putin comune ale frazei poetice, cu reveniri la ceea ce a
fost deja spus, cu intercaldri multiple (cum am vazut mai sus).
Extrem de interesant, In acest sens, articolul Digresiune din cartea
profesorului G.I. Tohaneanu, Dictionar de imagini pierdute’. Digre-
siunile devin caracteristici fatise ale romanului de mari dimensiuni,
practicat, in literatura romand, de Cezar Petrescu, George Calinescu,

" G.I. Tohaneanu, Dictionar de imagini pierdute, Timisoara, Editura ”Amarcord”,
1995, p. 129-133.

40

BDD-A23960 © 2014 Editura Mirton; Editura Amphora
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.29 (2026-03-09 19:25:04 UTC)



Mihail Sadoveanu, Mircea Cartarescu etc. Digresiune sau schimbare
de planuri narative, constructii narative paralele, textualitate
imbricati etc. Intr-un anumit sens, este si o caracteristica a literaturii
diaristice. Jurnalele conjuga digresiunea cu linearitatea exprimarii, cu
notatia frustd, neacompaniata de indici ai expresivitatii.

Intrd in stilul emfatic, cum spuneam, uneori, si abaterea de la
norma sau cursivitatea literard. Intruziunile lexicale si morfo-
sintactice, care se subordoneazad registrului regional, popular sau
arhaic, deconstruiesc permanent, in Eneida, unicul sens, inscriu
textul pe orbita unui literar atipic, regresiv in apetenta sa pronuntatd
pentru cultural si psiho-social. Emfaticul e intelectual, prin excelenta,
dar asta nu-l scuteste de pierderea, involuntard, bineinteles, a
coerentei si a coeziunii discursului, a structurii sale, mai cu seama
atunci cand semantismul privilegiat este unul negativ. Ne referim la
registrul semantic impus de vocabula nebunie, cu toate deschiderile
pe care le sufera aceasta, la nivel semantic, in cadrul cantului vizat in
analiza de fata.

Vorbirea convulsionara

Formele verbale inversate recupereaza, si azi, in limba romana,
un nivel lexical si stilistic strdvechi. Semn al unei anumite
pretiozitati in rostire, dar si-n scris, acestea devin, prin repetare,
extrem de expresive. In Cantul IV al Eneidei, formele verbale
inversate pot fi reperate atunci cand Didona i se adreseazd 1n ritm
alert, furibund, nebunesc, lui Enea: ”Miselule; pe-o aspra stincarie/
Din Caucaz ivitu-te-ai pe lume/ Si titd supt-ai de la o tigroaica/ (...)/
Destul cu amagirea! Ce jignire/ Mai cruda sa astept? Scincit-a oare?/
La plinsul meu? Plecatu-si-a el ochii?/ De jale doborit, varsat-a
lacrimi?/ Milostivitu-s-a de-a lui iubita?"".

Nebunia conduce la declansarea unui delir verbal, la o asa-zisa
vorbire convulsionard, cu reperele normalitatii pierdute sau doar
estompate temporar. Acest tip de vorbire convulsionard, cu o con-
centrare mare de verbe cu semantisme concatenate in interiorul unei
dimensiuni textuale reduse, tradeaza gradul de ravasire sufleteasca in

8 Publius Vergilius Maro, Eneida, p. 194.
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care se afld protagonista si brazdeaza textul de la un capat la altul,
puténd fi considerata o amprenta stilistica a Eneidei din Cdantul IV.

Personajul feminin se izoleazd in propria-i lume, iar finalul
devine, astfel, de la un punct, previzibil. In fond, Didona prefi-
gureaza, prin manifestdrile ei exterioare §i prin previzibilele
convulsii interioare, prin tragicul deznodaméant, o axd a culturii
universale care nu poate fi ignoratd. Experienta polimorfa a nebuniei
in lumea occidentald variazd in functie de epocd si cunoaste, de
timpuriu, forme stranii de exprimare. ”Va exista, in fine, toata lite-
ratura consacrata nebuniei: scenele de dementa din teatrul elisabetan
si din teatrul francez preclasic fac parte din arhitectura dramatica,
precum visele si, putin mai tirziu, scenele de marturisire: ele conduc
drama de la iluzie la adevar, de la solutia gresita la adevaratul
deznodamint™. Nebunia traverseaza cursul istoriei si atinge adesea
mintile luminate, de la regi si regine la scriitori §i pictori celebri, de
la oameni politici la muzicieni sau psihiatri, intr-o continua,
neobositd, ironie a destinului. Dido(na) e doar una din piesele acestei
drame scrise si rescrise neincetat.

In alt pasaj, Dido foloseste, cand i se adreseaza Annei, “jalalnice
cuvinte”'?, dar si Enea pare prins in neantul, in avalansa cuvintelor
atunci cand vrea s rupd, intr-un mod pasnic, legidtura de iubire cu
regina. El ezitd indelung in a-si gési potrivitele cuvinte, in stare a
nu-1 rani pe celdlalt: ”’Sa faca — ce? Cu ce cuvinte blinde/ Sa cuteze
acum pe regind/ A-ndupleca-o-n oarba ei minie?/ lar vorbei,
ce-nceput sa-i izvodeascd?/ Si cind Incoace, cind incolo gindul/ Cel
sprinten si-1 imparte, il goneste/ La dreapta si la stinga, rasucindu-L/

Mai peste tot, doar va gisi iesire.”'".

Buiac si bacanti
Lexicul Eneidei este stratificat. Vom intalni toate categoriile, de
la regionalisme §i cuvinte arhaice si populare la imprumuturi (mai

? Michel Foucault, Boala mentald si psihologia, Timisoara, Editura Amarcord, 2000,
p. 75.

1 Ibidem, p. 198.

" Ibidem, p. 190.

42

BDD-A23960 © 2014 Editura Mirton; Editura Amphora
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.29 (2026-03-09 19:25:04 UTC)



vechi ori mai noi) sau formatii lexicale inventate de traducator pentru
a armoniza perfect secventele, tablourile, replicile personajelor. Din
seria regionalismelor, amintim ocurenta lui buiac, utilizat ca
descriptor al nominalului cdprioard. Transcriem, din dictionare'?,
functionalitatea lui semantica in romana actuala: BUIAC, -A, buieci,
-ce, adj. (Reg.) 1. Care triieste bine, rasfatat. 2. Zburdalnic,
nebunatic; nechibzuit. Din sl. bujakii.

Acest determinant adjectival apare in structura unei comparatii.
Eroina Dido este comparata cu o céprioara si mult aseméanatoare, in
zbaterea ei, cu toate fiintele atinse, la un moment dat, intr-un fel sau
altul, de aripa Iui Cupidon: ’Se mistuie nefericita Dido/ Cutreierind —
nebund — urbea toatd,/ Intocmai ca o biatd caprioard/ Buiacd; prin
padurile cretane/ Din departare azvirlind sageata,/ O a lovit pastorul,
urmirind-o0.”". E starea generica, a femeii care iubeste si simte cd nu
este, In egald masurd, iubitd. Nefericitd, nebund, buiacd sunt cuvinte
consangvine, care trimit la acelagi semantism generic si care, de-a
lungul cantarii la care ne referim, vor fi dublate de altele, sinonime
poetice situate in sfera continuturilor psihanalizabile. O tragedie se
iscd din aceastd raportare la celdlalt, la sine si la realitatea
inconjuratoare cu, de fiecare data, alt continut si alte personaje.

Nebunia Didonei, perceptibila incd de la inceputul cantului, se
traduce la nivel minimal, in fiecare vers, adica, prin utilizarea unor
anumite cuvinte, frazeologisme, structuri sintactice putin confortabile
pentru cititorul modern, obisnuit a zdbovi superficial asupra textelor.
La aflarea vestii cd Enea va pleca, Dido se dezldntuie in tonalitati
puternice, de suflet sfasiat: ”In suflet pustiiti, e cuprinsa/ De furie
Didona. Prin cetatea/ Intreaga se dezlantuie, nebund/ Ca o bacantd
care, atitatd,/ Cind se urnesc a' zeului insemne/ Preasfinte,-aude
strigatul lui Bahus/ Stirnit tot la trei ani, la sarbatoarea/ In cinstea lui,
in miez de noapte”'*. Observim ci nebund revine, insotit fiind, de
fiecare datd, de o altd comparatie sau ldsat, in unele cazuri, sa

12 sk Dictionarul explicativ al limbii romdne, Editia a Il-a, Bucuresti, Editura
Univers Enciclopedic, 1996, p. 117.

'3 Publius Vergilius Maro, Eneida, p. 179.

' Ibidem, p. 191.

43

BDD-A23960 © 2014 Editura Mirton; Editura Amphora
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.29 (2026-03-09 19:25:04 UTC)



functioneze independent, in vocativ (’Si iar atirna toatd — vai,
nebuna! —/ De buza celui care povesteste.”"”).

Din seria Tmprumuturilor din franceza, a cuvintelor cu trimitere
culturala, “mitice”, exotice, din perspectiva cititorului actual, il vom
aminti pe bacanta. Configuratia lui lexicald, conform dictionarelor,
este:. BACANTA, bacante, sf. (La romani) Preoteasi a zeului
Bachus; menada. * Fiecare dintre insotitoarele zeului Bachus. * Fig.
Femeie destrabalatd. Din fr. bacchante. Cuvantul bacante revine
atunci cand se face aluzie la "nebunul Pénteu”: ”Asa nebunul Pénteu
vede ceata/ Bacantelor si-n nebunia-i crede/ Doi sori pe cer ca sint; si
doud Tebe/ Ci i se arata. (...)”"°.

Femininul e, asadar, predominant. Suita fard numar de zeitati,
regine, muze, nimfe, bacante etc. cladeste, In textul vergilian, o
atmosferda de basm, de iesire din lumea realului. Didona, regina
cartagineza, cucereste, in Cdntul IV, toate spatiile semantice posibile,
generice sau interstitiale. Vergilius i-a dat fortd, a umanizat zeitatile'’
pentru a o proteja si, intr-un fel, glorifica, pentru a demonstra ca
invingator este cel care crede pana la capat, neconditionat, in iubirea
sa. Enea e, in aceastd parte a Eneidei, la o privire comparativa, o
figura stearsa, functioneaza asemenea unei marionete, rolul sdu este
acela de a propulsa personajul feminin in prima linie a textului, n
linia de ”’sacrificiu”. Enea o transforma in victima pe Dido.

Talentul de traducator al profesorului Tohaneanu se simte
pregnant mai cu seamd in pasajele descriptive, in acele puncte ale
epopeei in care nu trebuie sd teasd cit mai fidel povestea, in care
detasarea artisticd e cu totul permisd. Pasajele descriptive 1i permit
evadari iIntr-o misticd a cuvantului scris. Memorabil e pasajul
vandtorii, cu intrarea personajelor in pesterd, cu “haita cinilor
aulmdtoare”, cu “semetul bidiviu” care Isi mursecd zibala

A < 518 o - . .
inspumatd.” . Remarcdm prezenta a doud cuvinte vechi, unul

'S Ibidem, p. 179.

' Ibidem, p. 200.

17 Vezi Nicole Loraux, Oameni, zei: aceleasi mize, in Enciclopedia religiilor,
traducere de Nicolae Constantinescu, Bucuresti, Pro-Editura, 2005, p. 236-239.

'8 Publius Vergilius Maro, Eneida, p. 182.
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format, probabil, de profesorul Tohaneanu, aulmdtor “care face
zarva” si verbul popular murseca (lat. morsicare), cu sensul “a
mugca rupand, sfisiind”. Vom transcrie un pasaj poetic, cu iz
sadovenian, extrem de dens din punct de vedere semantic: ”Venise
noaptea. Pe intreg pamintul,/ Cu trupuri istovite, firea toatd/ Se
infrupta de-a somnului dulceata./ Si codrii, si-nspumatele talazuri/ Se
mulcomiserd acum, la ceasul/ Cind stelele erau la miez de cale/ in
lunecusul lor, cind amuteste/ Ogorul tot, si impistrite paseri,/ Si
turme, si fapturile din lacuri/ Cu apa stravezie pin' departe,/ Si cele
de prin asprele hatisuri:/ Astimparate-n somn, sub pacea noptii,/
Uitau de griji, cu inime usoare...”". Prin contrast, dupa punctele de
suspensie, urmeaza o adancire Intr-un negativism propriu tréirilor la
limita: ”...Nu insa si nefericita Dido:/ Nicicind fiinta ei incrincenata/
Nu se destrama-n somn; in ochi, pe sthu-i/ Nicicind alinul noptii nu
s-asaza./ Nelinistea-i sporeste si iubirea/ Din nou i se trezeste si-o
cotroape,/ Si-o zguduie furtunile miniei.”*® De fapt, intreg cantul e
construit antinomic, cu exacerbarea starii interioare a Didonei.
Personajul feminin central e situat sub semnul negatiei absolute, sub
semnul inacceptabilului, al Iui nu, culminand, in final, cu actul
suicidar. Toate versurile acestei cantéri anticipeazd momentul final,
suicidul. E o asezare a lor intr-un crescendo semantic. De o parte,
Enea, impulsionat de troienii ndvalnici, cu marea care-1 atrage
magnetic, de cealaltd, Dido, cartagineza, sfasiatd de sentimente
puternice, neostoite, consumandu-se iremediabil i cerand ajutorul
(nu intotdeauna direct) zeitatilor.

A mistui — a amistui

Gestul ei ultim e demn de cruzimea harachiri-ului asiatic. Dupa
ce-i va fi cerut surorii Anna sé se pregateasca de-un posibil sacrificiu
si dupa ce va fi aranjat altarul, dupa tipic, ea isi strdpunge violent
pieptul cu sabia lui Enea, iar sangele se scurge din trupu-i pana la
moartea grea, pricinuind o “durere atat de lunga™?'. Tabloul final, in

' Ibidem, p. 203.
2 Ibidem, p. 203.
2 Ibidem, p. 212.
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care lunona, protectoarea casniciei, se induplecd sa-i usureze moartea
Didonei prin trimiterea lui Iris, este construit, tesut, cu fineturi
stilistice. Ultimul vers: “Si viata se amistuie in vanturi...””
pecetluieste, intr-o, parcd, liniste evanescentd, insemnele dramei.
Particula a-, din structura verbului amistui, prin comparatie cu verbul
congener, mistui, estompeaza din notele semantismului initial si
prelungeste acea stare de lipsa a contururilor, de disipare a fiintei, de
pierdere a suflului vital. A mistui — a amistui este un dublet verbal
partial sinonimic, din care al doilea termen e construit cu prefixul de
intensitate (intensiv), contextual chiar cu valoare superlativa, a-.
Acelasi comportament are, in romana, a asimfi™> “a simti intens” fata
de sim{i sau, la nivel nominal, aflux fata de flux.

In fapt, moartea Didonei trebuie privita tot ca o jertfa adusa
zeului iubirii, asemanatoare cu jertfele mioarelor, de la inceputul
cantului, Inchinate pe altarele zeilor. Si, dacd vom cauta mai departe
talcuri pertinente, putem spune ci e vorba de o simetrie In constructia
textului. Sdnge devine conectorul, simbolul sacrificiului: ”Sau pe ale
zeilor altare,/ De singe ingrasate, se preimbla,/ Cu jertfe rostul zilei
incepindu-1."**. si ”Asa vorbind, pe treptele inalte/ Se si suise;
muribunda sord/ O-mbrdtisa si o tinea la pieptu-i/ Gemind si
straduindu-se, cu haina/ Suvoiul negru-al singelui sa-1 curme.”*. Tot
la inceput, in al patrulea vers al cantérii, prezenta verbului mistui:”
(...) patima ascunsa/ O mistuie. (...)"*°. Definitoriu acest verb pentru
intregul cant, apare cu obstinatie si cu variatii la nivelul diatezei.”
(...) se mistuie Didona/ De-al dragostei pojar, iar nebunia/ S-a
strecurat in trupu-i pin' la oase.””’ sau, in rezonanta cu versul final al
cantului: ,,Asa zicind, vorbirea zeu-si curma (Mercur — n.n.)/ Si ochi

2 Ibidem, p. 212.

B Vezi *** Enciclopedia limbii romdne, coordonator Marius Sala, Bucuresti,
Editura Univers Enciclopedic, 2001, p. 282-283.

* Publius Vergilius Maro, Eneida, p. 178.

3 Ibidem, p. 211.

26 Ibidem, p. 175.

2 Ibidem, p. 180.
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de muritor nu-1 mai cuprinde,/ Cici mistuitu-s-a in departare,/ In
aburelile de vint subtire.”.

O caracteristica a epopeelor este intreteserea discursului fiintelor
umane cu discursul zeilor, contaminarea lor la nivel stilistic. Aproape
ca nu se mai simte diferenta. Cuvantul zeitatilor este impregnat cu
insemnele umanului, iar personajele principale, in jurul carora si prin
care se construieste textul, Dido, Enea, Anna, preiau emfaza
discursului divin. Actiunile lor sunt ghidate, subordonate, influentate
de vocea instantiali a zeitatilor. Intre viata si moarte, orice pas, orice
pasiune devine fir de sens si tensiune in mana poruncii divine.

Pentru elucidarea sensurilor, consideram ca notele, comentariile
si glosarul profesorului Leric sunt foarte utile. Acestea jaloneaza
calea unei pertinente raportari la (sub)intelesurile textului, a unei
receptari adecvate, in stare a depasi cu succes treptele endecasi-
labului iambic, reperabile, cum bine spune profesorul Tohaneanu, de
la Dante si Shakespeare Incoace, in versul traditional al epicii Tnalte
si al dramei””.

Cei care au asistat, de-a lungul anilor, la cursurile magistrale ale
profesorului cunosc o sumedenie de structuri si forme lexicale marca
Tohaneanu. Multe, probabil, rod al unor cautari asidue, prin pagini
de literaturd romand si strdind, recognoscibile, intru delectare
filologicad, in chiar textul tradus al Eneidei.
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GENERIC SEMANTICS - INTERSTITIAL SEMANTICS IN PUBLIUS
VERGILIUS MARO'S AENEID. CANTO IV
(Abstract)

Key words: epic, semantics, style, words, love

Our study tried to capture the myriad cultural references present in Canto IV of
Vergilius epic. We have showed how numerous lexical layers intertwine, how
generic semantics is permanently matched by an interstitial semantics. Additionally,
we have also pursued, by studying the emphatic style and the convulsionary speech,
the love relationship between Aeneas and Didona.
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