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Abstract

The approach puts forward a systematic perspective on the essay-like discourse, a meeting place over
the years. As an example of the essay discourse's "architecture”, I chose the essays of Nichita Stanescu:

pattern, palimpsest, poetic!

0. In ce consta discursul eseistic, acest ,,microcosmos”’[cf Goldmann] ... ghiftuit cu fragmente de
lucruri, evenimente, istorii, subiecte si obiecte, un puzzle estetic? Poate fi considerat un ,,cosmoid”
[cf Blaga]? Este traversat de un ,perspectivism concentric” [cf Balzac], deci inlantuire de
concordante si cauzalitdti succesive ori ,,0 viziune sintetica panoptica si atemporala a lumii” [Biberi,
1971: 207]? E cert imprevizibilul: construct aleatoriu. De aici, imposibilitatea autotelica a
discursului eseistic, ce respira aerul celorlalte eseuri. Cartea de eseuri este un ,,muzeu imaginar”[cf
Mallarmé], in care 1si dau Intalnire toate artele si stilurile tuturor timpurilor!

1. Ca prima etapa a declansarii discursului eseistic, se impune documentarea, cu amendamentul ca:
»Nu [s.n.] existd o tehnica a inregistrarii ideilor in momentul lor culminant!” [Stanescu,1990:94]
Asadar documentarea se realizeaza prin contemplarea lumii ... din afara ei de catre neamul artist al
dedalizilor!

Competenta de lectura a eseului are in vedere doud categorii de repere: [1] informatiile
relevate de sursd, ceea ce presupune recunoasterea documentului si lectura criticd a acestuia,
selectarea elementelor conjuncte continutului eseului in cauza; [2] receptarea rezultatului artistic al
prelucrarii. Doar cititorul-model surprinde agitatia ideilor din substratul erudit al sursei si virtutile
semantice create de eseist, fiind capabil sd coroboreze datele receptate din lectura eseului cu
informatiile tangentiale ce premerg semnificantului.

Citatul eseistic, fie cuvant, sintagma, propozitie, enunt ori replicd, inserat in discurs, se
impune, de cele mai multe ori, ca izotopie. Aura semanticd si valoarea estetica 1i apartin deopotriva.
Mai greu de recunoscut este cand citatul estetic 1si pierde paternitatea, primind o noud pletora

semanticd, alte semnificatii adaptate noului context. In situatia excesului de ,,volatilizare” semantica
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a sensului prim, caz intalnit si n eseurile stinesciene, se apeleaza la hermeneutica recuperarii prin
montaj.

Simultan cu documentarea se intrevede titlul ce influenteaza tehnica redactarii discursului
ori ofera informatii despre ideea eseistica, despre continut. Multe titluri poarta amprenta stilului
Htelegrafic”’[Grupul p, 1974: 125], asemanator articolelor din presa. Titlurile prozei literare au
misiunea de a indica, sugera sau desemna, preferandu-se o complementaritate cu continutul
eseistic. Titlurile operelor stiintifice se subordoneaza legilor interne ale stilului stiintific; spre
exemplu, conform calitatilor obiectuald (Istoria matematicii) si argumentativd (Procedee pentru
extragerea radacinii). Operatia de clasificare a eseurilor poetice dupa titlu devine dificila, fiind
»ajustate” in principiu pe unitati retorice (metonimie, metafora, paradox).

Din clasificarea celor 202 eseuri stanesciene dupa ,tipologia” titlurilor consemnate de teoria
literard [apud Tiutiuca, 1979: 196-204], se observa vioiciunea spiritului eseistic.

Astfel, frecvente sunt titlurile tematice, argumentate prin initiativa dezbaterii eseistice, dar si

prin etica implicitd genului (evidenta e ratiunea ordinii, a expunerii virtutilor artistice ale textului
poetic, perspectiva prin deschiderea campurilor semantice ale artelor - trdire artisticd, receptare,
instrumentar: emotie, frumusete, pldcere, cuvant, culoare, sunet, dans, muzicd poezie etc.[ex:
Despre corpul alergic al ideilor, ,, Force de frappe” etc.]

Titlul adnotativ surprinde prin disimularea modestiei auctoriale consemnate prin termeni ca:
glose, marginalii, note, adnotari la ... [ex. Glose; Note asupra caldurii si ideii de caldura etc.].
Eseistul cere permisiunea in completarea subiectului, apreciat de o categorie de cititori ca déja-vu,
,,clasat”.

Titlul interogativ incitd curiozitatea cititorului-implicit. Titlul se prezintda sub forma

interogatiei retorice, titlu posibil a fi interpretat ca provocare la un dialog cu cititorul initiat in
subiectul adus in discutie de autor [ex: De fapt, ce este limba romdana? Ce este omul pentru

martieni? etc.] Apare, sporadic, titlul stimulativ, ce pastreaza atmosfera eseului moralist al Iui

Montaigne [ex: Meditatie asupra cinstei; Sa-i iubim pe visatori! etc.]
Inrudit cu titlul stimulativ in sensul participarii la etic, se instituie ca forma aparte titlurile

sententioase, care au fragmente dintr-o maximad ori constructie frazeologicad paremiologica,

deconspirdnd atitudinea eseistului catre concizia §i vigoarea maximei, fie continand reflectii [ex.:
Orfeu sau scurt tratat de geometrie a cuvintelor; Alte invataturi ale cuiva, catre fiul sau etc.]

Generos reprezentat este titlul amanuntului semnificativ ce propune pricina sau sistemul de

referintd din al carui punct de vedere urmeaza a se desfasura discursul. Detaliul impus prin titlu
devine centru de interes §i pentru cititorul care este prins in decodarea semnificatiilor; este cheia
lecturii eseului [ex.: Stiinta fizicii reinventatd de un om care nu stie fizica;, Timpul ca lumind;

Sandaua lui Marc-Aureliu etc.]
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Titlurile interferente, prezentand ca expresie relatia de coordonare copulativa, pledeaza de

fapt pentru raportul disjunctiv, favorabil reasezarii semnificatiilor comune. Falsa constructie
sintactica copulativa declanseaza mecanismul ce pune in miscare jocul de analogii si disocieri. Mai
contine de asemenea s$i ,reteta” ineditului interpretdrii unor subiecte aparent comune prin
posibilitatea nrudirii lor, fie ca fac parte din acelasi camp semantic, fie cd dezvoltd o semantica a
omonimiei [ex: Lapte de mama i laptele Caii Lactee; Adevarul si realul etc.]

Titlul-paradox se identifica prin replica Iui Albert Einstein: ,, Toatd lumea stie ca anumite
lucruri sunt irealizabile, pana cand vine cineva care nu stie acest lucru si le realizeaza”. Prin
urmare, se sustine opinia ineditd a eseistului asupra unui subiect considerat solutionat, golit de
semnificatii sau desuet sau care std in agonie [exemple: Soclu pentru punct; Adunarea prin
indepartare etc.]

Mai adaugadm acestei clasificari [apud Tiutiuca] si observatia (pertinentd) dinspre codul
retoric al titlului: tropul din constructia titlului orienteaza interpretarea. Astfel se detaseaza titlurile
metaforice [Scrierea inului etc.] si metonimice [O aripad locuita;, Hemografia lui Tom etc.]

Alteori poate fi intalnit ca titlu un vers sau fraza, fragment dintr-un discurs idiomatic aflat in

cartea culturii: sunt titluri ,,intertextuale” [Uite, ce albastru tragic!; Tulburdtorul ,,nu stiu ce” etc.]

Consideram importanta lectura eseurilor stdnesciene in functie de relatia stabilita intre titlu

si continut. Respectand grila dificultatii lectoriale, cititorul se poate afla in preajma eseistului.
Cartea are doi autori — unul o scrie, celalalt o citeste!
2. O alta etapa a demersului nostru e redactarea discursului eseistic. Fiind un hibrid [cf Tiutiuca]
intre epic si liric, compozitia eseisticd propune un eterogen al genurilor-sursa. Literatura secolului
XX reformuleazd conceptia clasicd a conceptului de compozitie [Vlad, 1970], care mentine
coerenta, fluenta ideilor, expresivitatea operei.

La nivelul compozitiei, fabulatia este mecanismul caruia i se datoreaza aspectul ordondrii
momentelor pe o linie evolutiva cauzala. Mecanism epic, fabulatia corespunde, in structura eseului,
contemplatiei care genereaza sensul eseistic si impune momente comune cu subiectul epic.

Astfel: expozitiunii 1i corespunde redundanta, ductul sau sistemul de referinta (din punctul

. - . 1 . ) .
de vedere al ...), enuntare prin care se testeaza unghiul, punctele de vedere’, criteriul”, posibile

' Din insusi punctul de vedere semantic al realului despre sine insusi, fenomenologia este aceea a dragosteil...], iar
ductul este cel al corporalizarii sdngelui intr-o singurd inima.” [1985: 191]
2 Luam drept criteriu viteza luminii (didactic, bineinteles) sau mai precis degradarea vitezei luminii, pentru a putea

intelege rolul organelor (discontinui) in alcatuirea mai generald a cunoasterii. Si, §i a constiintei.”[1990: 95]
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repere in dezbaterea subiectului eseistic. Pretextul’ va substitui intriga, continut fie in definirea unei
teoreme sau axiome, a unui concept, termen, fie in declansarea primelor ipoteze ce urmeaza a fi

demonstrate: fensiunea estetica dintre imagine si notiune, spre cuantificarea emotiei estetice!

Desfasurarea subiectului corespunde experimentului, demonstratiei eseistice facute pe idei eseistice
esentiale (coerente si vagi), disociate in ipoteze asemanatoare constructiilor inrudite cu secventele
lirice, inlantuite in silogisme, argumente si contraargumente. Punctul culminant constd in validarea
pretextului ca adevar sau notiune. Este concluzia, care, deseori, poate deveni teorema ce urmeaza a
fi demonstratd de-a lungul unui traiect contemplativ, deja descris, asupra cdruia cititorul a fost
avertizat. In fine, deznoddmantul va incita cititorul spre un nou subiect eseistic prin opfiunea la real
sau spre un alt ... sistem de referintd, eveniment pe care-l vom numi epilog, segment provocator
spre o noud contemplatie.
Exemplificam teoria expusa pe eseul Logica ideilor vagi [1990: 90-100].

2.0. Respectand proprietatea termenilor tehnici, optam pentru contemplatie ca mecanism specific
constructiei eseistice, fiindca: ,,[a] nu existd o tehnica a inregistrarii ideilor in momentul lor

culminant. Ideile sunt un mod de actiune; [b] contemplatia este o forma postumd ideilor; [¢] actul

scrisului este un act de rememorare|...]; [d] ideile care vin in timpul scrisului sunt idei]...]
detestabile.”[p 94] Fiind un act de rememorare, redactarea discursului eseistic este dificila,
presupunand (re)facerea ,, experientei infernului’” avand ca destinatie paradisul - mundus imginalis:
|a] a avea senzatia ca intelegi ceva §i a trai acest lucru pe care-l intelegi; |b] a uita in mod spontan
ceea ce ai inteles in secunda in care timpul intelesului s-a consumat prin el insugi;|[cla incerca sa-ti
aduci aminte ceea ce ai inteles — iata calvarul; |d] a reconstitui notional ceea ce nu tine de notiune;
le] Comunicareafn.n. trdita] nu are o naturd notionald...]” [p95]

Contemplatia este o luare la cunostintd a realului, informatie ce ne parvine prin medierea
organelor de cunoastere apreciate prin calificativul discontinuitatii — vizual, olfactiv, gustativ,
auditiv, tactil, o ,,clasificare” senzoriald si perceptiva propusa de spiritul stanescian avand ca sistem
de referintd degradarea luminii in functie de viteza, de la maximum spre minimum. Informatia
obtinutd de analizatori e prelucratd , in planul constiintei, adica in planul rupt de informatia

directa,|...] in tendinta unei cunoagteri sferice anti-discontinui”[ p97] prin reprezentéri In imagini

sau reprezentari in notiuni.

Hiatusurile cauzate de o cunoastere discontinud sunt umplute de sens printr-o cunoastere
sferica datorata sentimentelor:,,[X] Sentimentele pot fi interpretate ca forme vagi ale ideii sferice.

[XI] Ideea este[...] ca o structura [...] [XI] Organele structurate si informatiile care sunt

3 In volumul dat ca referinti critica [Tiutiuca, 1979: 216-221], pretextul este preferat analizei si, in acest sens, se face
corespondenta cu tensiunea esteticd. Pledand pentru statutul aparte al discursului eseistic, am simtit nevoia

sistematizarii si denumirii actelor contemplative ale discursului eseistic.
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propulsate in constiintd dau nastere unei forme abstracte, structurate, §i anume notiunii.” [p 97]

Asadar, contemplatia este traiectul de la imagine la sentiment, dinspre ideea ... eseisticd spre
notiune. E o cunoastere sfericd, reversibild, autotelica, doar intr-o prima etapa. ,, Din acest punct de

vedere, metafora, cuvantul nu au rolul comunicarii, cat rolul de a complini discontinuitatea de

perceptie a structurii umane. ’[p96] Aceeasi arhitectura ii este atribuitd cuvantului: ,,Cuvantul e

’

sfera care se contempld pe sine.’
2.1. Duct. In exemplificarea ductului, propunem spre analizi citatele: [I] ,,Despre modul in care

este scris acest eseu|..] [I1] ,,4-ti exprima in mod coherent o idee sau un sistem de idei, inseamnad a

face intrucatva experienta infernului; [I] , Luam drept_criteriu viteza luminii (didactic,
bineinteles) sau mai precis degradarea vitezei Iluminii, pentru a intelege rolul organelor
(discontinui) in alcatuirea mai generala a cunoasterii. Si, si a constiintei.’[1V] ,,Din_punctul de
vedere [simbolist], metafora, cuvdantul nu au rolul comunicarii, cdt rolul de a complini
discontinuitatea de perceptie a structurii umane.’[pp94-95]

Observam cd sunt stabilite patru redundante: doud, generoase - scrierea §i exprimarea,
respectiv alte douad, particularizate - viteza luminii i corespondentele simboliste. Care ar fi scopul
lor? Ele sunt indispensabile stabilirii pretextelor generatoare de discurs eseistic construit pe
termenii: eseu - comunicare — literatura - cunoastere - constiintd - idee - notiuni [coerente vs. vagi] -
sentiment - sfera - idei [coerente vs. vagi] - constiinta - estetica.

Interesanta si speciald, In acelasi timp, este corespondenta facutd intre termen si criteriul
stabilit. Spre exemplu: viteza luminii! Ruperea Cuvantului — semn al tragediei limbajului, postulat
ontic - in ,,vorbirea in limbi”, poliglossia, este expresia verbald a spectrului de semnificatii ivite
intre lumind [cf traditiei biblice: asocierea cuvantului cu lumina: Logos si Lux] si Intuneric,
circumscrierea sferei situate intre diurn si nocturn. O datd cu cresterea vitezei unui corp, creste si
potentialul individualizarii acestuia. Prin iesirea din clasa comuna apare diferenta specifica!

2.2. Pretext. Opera eseistica inlocuieste intriga cu pretextul, numit si eseistic [Tiutiuca, 1979: 216].
In constructia eseului stanescian, se observa preferinta pentru elemente rationaliste, ce pleaci de la
idei Tnnascute sau evidente, incifrate in axiome, postulate, ori dezvoltate prin teoreme sau elemente

empiriste, senzatii, perceptii, un sumum de informatii ce Inlesnesc cunoasterea. Eseul se defineste

astfel printr-o dialectica a ideilor: ,,.Drumul cunoasterii apare astfel ca o oscilare perpetud intre
parti si intreg, care trebuie sa se lamureascd reciproc.” [Goldmann, 1972: 227]

Ca atitudine estetici necomodernista ce dinamizeaza discursul eseistic stinescian,
recunoastem neoatomismul’, din care deriva fragmentarismul, principiu conform ciruia tot ce

exista este materie, iar materia € compusa din atomi si din vid. Trairile ca Insemne reale, dinamice

* Amintim ci neoatomismul are in vedere ductul exprimat la nivelul ecuatiei: traire — reprezentare sau imagine artistica

— alter ego -urile poetului!
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sunt puse in balantd cu reprezentarile, respectiv imaginile reflectate in constiinta artistului,
participand la o arhitectura complexa a operei, un tot, un intreg!

Pretextul este dat de gradul de abatere de la firesc, de tensiunea semantica cumulatd prin
raportarea obiectului real la obiectul creator. Deseori se confundd cu abaterea tensionald, este
conditia metaforicului. Pretextul are valoare stimulativa ca resonneur tematic al ideii eseistice si
este specific unei asa-zise ,,gandiri stimulate”[Eliade, 1934 : 48], provenind de la surse livresti.
Daci ideile eseistice respectd o ordine functionand ca abatere de la principiile accesibilitatii si
gradualitatii - de la simplu la complex, de la cunoscut la necunoscut -, pretextul se caracterizeaza
prin complexitate tensionald pasibild a declansa demersul eseistic, secventa contemplativd de
maxima intensitate semanticd numitd de Nichita Stanescu ,force de frappe” — moment al
,,dislocarii” sensului eseistic!

Fiind permanent o prezentd, pretextul se distinge de celelalte componente eseistice si prin

topica. Este clar formulat in debutul eseului, fie printr-un citat, enunt hieratic ori generos,fie printr-o
trimitere livrescd ori printr-un nume propriu, cu valente apte a fi complinite intr-o combinatorie
semanticd, frazala si de continut, particularizandu-se intr-o arhitectura de subordonare §i coordonare
specifice stilului scriitoricesc. Apogeul pretextului va fi aflat in finalitatea textului ca sens eseistic.
Pretextul e cumpana ce probeazi balansul ideilor. In eseurile lui Nichita Stinescu, se poate vorbi, de
altfel, de o maieutica a ideilor eseistice.
2.3. Demonstratie eseistici sau experiment. Ideile eseistice angajate in discurs cunosc o
succesiune logicd, mecanism impus de structura rationald a gandirii autorului. Este lizibild
inlantuirea de rationamente antrenate in discurs! Orice pledoarie eseistica are ca fundament
confruntarea intre viatd si artd — relatie metaforica’, de substituire intre doud realititi care au in
comun date, informatii identitare. Pretextul va constitui atat provocarea, cat si referinta, pragul de
validare ideaticd. Pe parcursul scrierii, discursul va fi confruntat permanent cu sursa. Se impun
astfel (cel putin) douad principii al bunului (de)mers eseistic, si anume: principiul confruntarii sau al
opozitiei si, respectiv, principiul simultaneitatii.

Simultaneitatea Inscrie lumea in sincronie, intr-o dinamica ce refuza perceptia: ,, Fatd de un

sistem de referintd, in miscare, existandul modifica uluitor, pdnd la simultaneitatea cu sine,

infinitele existentului”.[Stanescu, 1985 : 191]. Apoi: ,, Cuvantul este simultan cu orice, oricand”.
Ideea-sursa este redundantd cu ideile eseistice demonstrate, manifestare posibild in functie de o
invizibila axa de simetrie...

[Parantezii tehnici...] Note la poetica (re)lecturii. In oferta teoreticd pentru structura
compozitionald a discursului eseistic, Dumitru Tiutiuca[1979] argumenteazd optiunea pentru

modelul stratostructurii operei literare propus de R. Ingarden prin definitia evident supusa

> Componentele compusului metaford, meta- si -fero, desemneaza transferul, transportul semantic intre doud realititi.
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modificarilor, ca tindnd de perceperea mai ales estetici a operei, a acelor legaturi subiective,
complicate si relationate intre ele intr-o serie de faze succesive si conexate sintetic. Grila de lectura
a lui Ingarden este incompatibild cu lectura eseistica al carei discurs trebuie sd raspunda cerintelor

unei lecturi plurale [cf. Barthes] de tip hermeneutic [cf. Rifaterre].

In consecinta, vom expune céteva aspecte de interes in competenta de lecturi. Lectura
eseistica presupune o recitire a textelor-sursd, infuzate in discursul eseistic. Ritmul lecturii se vrea
circular, reflexiv, mereu in revenire la date, informatii, conexiuni, departe de a fi o miscare lineara.
Eseul solicitd un ,,cititor implicit” [cf. Iser] sau ,.cititor model” [cf.Eco], cerintd motivata de natura
discursului secund ce-si manifestd preferinta pentru o lectura ,retroactiva” sau hermeneutica a carei
functie semioticd (sau nivel de semioza) dezvoltd ipoteze intratextuale, intertextuale, liber-
metafizice. J.L.Borges [1999 : 119] deosebea trei tipuri de texte: unul jurnalistic, ,,simple relatari ale
faptelor”, ,,propozitii efemere”, in care atat sensurile, cat §i expresia paragrafelor sunt pur
contingente sau accidentale; textul poetic, alcétuit din versuri care ,,supun sensul unor necesitati de

eufonie” si, In fine, textul produs de ,.al treilea scriitor, intelectualul”. De aici, necesitatea metodei

hermetice 1n lectura de tip intensiv discursului eseistic [J. Kristeva, R. Barthes, G. Genette, M.

Riffaterre], mai putin ,,mimetic” sau fenomenologic (de tip extensiv).

In concluzie, eseul pledeazi pentru o lectura plurald, in care recitirea are un statut estetic
normativ [cf. Barthes: paradigma recitirii sau modelul circularitatii temporale]. Retinem ca subiecte
eseistice productiile ,,scriptibles”[cf Barthes], care acceptda lectura plurald, ignorand limitele de
interpretare. Instituindu-se ca nivel secund, discursul eseistic propune Indeosebi un sens textual ce
constd in actiunea a doud operatii: reconstruirea sensului (interpretare) si de constientizarea
semnificatiilor (appllicare). Pentru definirea lecturii initiale, H. R. Jauss adauga nivelul de

comprehensiune estetica (intelligere), reclamat de eseu, situatie respectata si de noi.

[Revenire la demonstratia eseistici...] Discursul eseistic poate fi analizat ca o lectura
semiologicd in functie de cinci coduri [cf .Barthes]: epic, hermeneutic, cultural sau de referinta, al
semnelor sau semnificatiilor conotatiei, codul simbolic. Exceptdnd codul epic, substituit printr-un
contemplativ, toate sunt validate si de eseu.

In urma observatiilor ficute pe marginea lecturii, optim pentru compozitia in constelatie a
discursului eseistic, in care fragmentele au o topicd bine definitd, semnificind la nivelul
ansamblului astral. De altfel, structura astrald se genereaza si la nivelul operei eseistice, ca intreg.
Daca urmam calea lecturii propuse de J.L.Borges in Aleph, respectiv dacd luam Scripturile drept
produsul unei ,inteligente stelare” sau al cuvantului dictat de Dumnezeu, ele devin ,, un text
absolut”. Or, ne-o certifica si eseul stanescian: ,, Contemplarea prin semn este o forma sublima a

tuturor simturilor.” [Stanescu, 1985: 191]
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In analiza componentei demonstrative a discursului eseistic stinescian, revenim la
confruntarea dintre viata si artd, idee artistica esentiala pentru tematica, manifestatd pe baza relatiei
metaforice (de transfer a semnificatiilor). Eseistul prezintd simultan inlantuirea cauzala a
rationamentelor care decurg unele din altele, la infinit. Nu-i decat actiunea prin care autorul ne
convinge de simultaneitatea evenimentelor definitorii pentru viata si arta.

Astfel devine limpede optiunea noastrd pentru eseul poetic discursiv: poetic, in sensul
abordarii temei generoase a ,,nasterii si devenirii artei poetice” [Antimetafizica], iar discursivitatea
fiind datd de maniera redactarii discursului, si anume eseistul, deducand prin rationamente o idee
din alta, ajunge la o concluzie trecand prin mai multe etape sau operatii preliminarii, facand o
expunere explicitd.’. In opera eseisticd a lui Stinescu se regisesc urmatoarele tipuri compozitionale
de demonstratii eseistice: tipul discursiv, cel sistematic si tema cu variatiuni, prima fiind preferata
autorului.

Dar sad exemplificdm prin mecanismul ideilor generate de eseul-cheie in acest capitol ce si-a
propus descrierea structurii eseistice: Logica ideilor vagi!

2.1. + 2.2a. Dupa stabilirea ductului referitor la modalitatea scrierii eseului si a pretextului
de refacere a ,.experientei infernului”, in exprimarea coerentei, urmeaza expunerea argumentelor
care sustin valabilitatea acestor idei. Trebuie facutd remarca avertizarii asupra tipului discursiv al

compozitiei eseistice: mod, coerentd sunt elemente carteziene si functioneazad ca rationamente

inscrise In teorema(l), ce urmeaza a se derula ca tfemd a comunicarii — se va stabili si domeniul:

arta ! - sub doua aspecte: traire si comprehensiune (concepte pentru viatd si artd).Comunicarea va

vehicula astfel o dialectica intre reprezentarea in imagini si reprezentarea in notiuni.

2.3a. Demonstratia eseistica debuteaza cu un interludiu(1): viteza luminii este criteriu activ
intr-o dinamica a participarii, implicarii ,, organelor (discontinui) de simt in alcatuirea mai generala
a cunoasterii. Si, si a constiintei.” Faptul demonstrat disociaza rolul organelor de simt de constiinta,
printr-o sugestiva metafora: ,, [Organele de simt] nu sunt decdt niste coarne de cerb care impung
aerul ’[p95]

Retorismul interogatiei ce urmeaza are rolul distinctiei naturii organelor de simt fatd de
constiinta: ,, Dar aerul dintre coarnele cerbului, ce este el? Poate fi cunoscut, poate fi impuns? Cu
alte cuvinte, poate fi dedus si simtit? ’[p95]

2.3b. Urmeaza secventa argumentativa(l) adusa in sprijinul ,,cercetarii”’. Aplicand grila

»~degenerescentei vitezei luminii”, se stabileste o ierarhie descendenta a rolului cognitiv al organelor
de simt - de la vizual spre olfactiv, gustativ, sonor, tactil - cu inregistrarea unor hiatusuri intre aceste

trepte cognitive, ajungandu-se la concluzia unei cunoasteri discontinui. Discursul rememoreaza

% Formula discursivi a compozitiei operei eseistice presupune o sistematizare, astfel incat discursul se prezinta si sub

formula sistematicd. Lui Nichita Stanescu i mai este la indeméana si o altd formula compozistica: tema cu variatiuni
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secvente din // elegii, amintind de Omul-fanta, a carui putere de cunoastere se disipeaza, peste
fantele ce probeazad discontinuitatea cunoasterii umane, ignorandu-le prin umplerea cu onfos, pe
cale metaforicad sau simbolicd, cum procedau simbolistii! ,,/.../Metafora, cuvintul nu au rolul
comunicarii, cat rolul de a complini discontinuitatea de perceptie a structurii umane.” [p 96]

2.3¢. Concluzie (1): coerenta se defineste in cazul cunoasterii umane prin discontinuitate: un
concept vehiculat in ansamblul logicii, ce duce la abstractiune: ,, Ideile coherente au un caracter
discontinuu. Logica in sensul ei aristotelic, dar si logica matematicd modernd au un caracter
coherent, dar discontinuu.[...] Este ceea ce numim abstractie. ”[p 98]

2.3d.+ 2.2b. Interludiu (2): se formuleaza o noua teorema(2) particularizata pentru arta, cu
rol de pretext(2) in urmitoarea demonstratie eseistica: ,, Inclindm sd credem cd literatura isi are la
origine: |a] incercarea de a acoperi zonele neinregistrate senzorial ale naturii; |b] dorinta de a
supravietui prin cuvinte[...]; [c] toate acestea, bineinteles, in planul constiintei, adica [...] in

tendinta unei cunoasteri sferice anti-discontinui. "[p98]Arta, aici literatura, prin modelul ,,sferei

hiperdense”, este modalitatea de cunoastere continud, suplinind carentele fiziologiei rudimentare
umane! Sfera ca reprezentare gnoseologicd propune o arhitecturd, nu inchisa, ci rotundd, monadica:
cercul se strange sau se dilata fara a deteriora intregul!

2.3e. Demonstratia estetica(2) a literaturii, respectiv poeziei, ca organ al cunoasterii aduce in

prim-plan un nou ,.element”: sentimentele, din care se vor naste ... ideile vagi! Ele vor fi analizate

simultan cu notiunile (ideile coerente). Astfel: ,,[XI]|Sentimentele pot fi interpretate ca forme vagi

ale ideii sferice. [X1I]ldeea este[...] ca o structura dedusa din informatiile organelor structurate.

[XIIT]Organele structurate si informatiile care sunt propulsate in congstiinta dau nastere unei forme

abstracte, structurate, §i anume notiunii.”

2.3f. Concluzie(2): rolul sentimentului este acela a ductului de natura gnoseologica, o

reprezentare sferica: ,,[XVI] Complinirea hiatusurilor|...] se traduce prin sentiment. [XVII]

Sentimentele nu au coerenta §i nici structurda. In schimb, pe parcursul lor, ele sunt continui. Ele

sunt anti-notionale iar, in schimb, in planul ideii ele reprezinta ideile vagi’’[p97]

Daca refacem ductul eseistic, observam relatia sentimente — idei ... vagi — imagine receptata
in simultaneitate cu relatia deja demonstrata: senzatii — idei coerente — notiune! Prima relationare
are ca sistem de referinta literatura, arta, a doua relationare este dinamizata de trdire, de viata!
Nota. ,,/deile vagi sunt predominate de spatiu, iar timpul lor este de naturd interioard, este un
semitimp”.[p98] Ajustarea cu spatiu i ancorarea la timp a ideilor vagi va fi un subiect reluat in
Ultimele razgdndiri.

2.3g. + 2.2¢. Interludiu(3) echivalent al pretextului (3) ce propune teorema(3), si anume:

ideile vagi se exprimd prin metaford, fata de ideile coerente, prin numar!
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2.3h. Si urmeaza demonstratia(3): ,, Numdarul reprezinta coerenta absolutd, generalizata sau

cu putinta de a fi generalizata in idee. Metafora de esenta metalingvistica sau antimetalingvistica
nu poate reprezenta nici un fel de numar, nu are caracterul numarului, iar prezenta ei in congstiinta
este numai aceea a unei idei vagi.” [p99]

2.4. Concluzia sau intre ,,Jogos” si ,,Jux”. Concluzia (3, item sumativ), element contemplativ, ce
corespunde in epic punctului culminant, nu intirzie sid apard sub forma unei chintesente ce
cumuleaza si concluziile anterioare cu privire la comunicare §i cunoastere, traire si intelegere, viata

si ... literaturd: ,,cunoasterea nu poate fi decat sfericd,; structura umand nu are posibilitatea unei

cunoasteri sferice, sensul cunoasterii este ideea absoluta, structura umand nu ingdduie decdt idei

structurate]...][p99]

Céatd meticulozitate la un poet! Detalii, argumente In sustinerea ,,mesajului” estetic al artei!
Iatd posibila reprezentare a cunoasterii prin adaptarea modelului cognitiv: tripartitia sferica!
Selectam din teza realistd procesul cognitiv ce constd in cunoasterea reflectatd prin imaginea
obiectului in constiinta subiectului; sfera obiectivitatii nu se confunda cu sfera obiectelor cunoasterii
[planul ontic nu-i egal cu planul gnoseologic]; ,,constiinta problemei”[relatia real-adevar]. Teoria
existentei adaugd acestor elemente cognitive: ontos-ul (ca Philosophia prima); atitudinea realista:
realul este transcendent constiintei. ,,Urme” estetice din ambele teze se gasesc in opera stanesciana,
eseistica si/ sau poetica.
2. 5. Epilog ... la sentimente > idei vagi > reprezentari in imagini ... sau tendinta spre ,,sfera” a
sensului poetic: ,, Cele doua tipuri de idei — ideile coherente si ideile vagi — se suprapun in mod
simultan, contradictia dintre cele doud logici este o contradictie in miscare: tendinta spre
sfera.”’[p100] Daca interceptdm carenta cunoasterii umane discontinue, atunci ramane deschisa
posibilitatea actiunii altui ,,organ” de cunoastere: e vorba despre organul poeziei, care exploreaza
intermundiile!

Poezia este organul cunoasterii! Concluzia surprinde detasarea mesajelor estetice ale celor
trei ,.teoreme”, adevaruri demonstrate, fatd de postulatele, axiomele exemplificate prin ultimele
doua ,remarci” esentiale pentru arta poeticd, idei de referintd pentru obiectul estetic: ,,[XXVI].

Constiinta este un postulat. Ea nu este demonstrata in planul ideilor coherente, dar este sensibila in

planul ideilor vagi. [XXVII.] Estetica este expresia de varf a constiintei.”[p 100]
Dintre cele trei formule — discursiva, sistematica si tema cu variatiuni — posibile casete
stilistice implicate intr-o sistematicd a eseului stianescian, retinem preferinta pentru tipul eseului

discursiv.” Textul eseistic este matrice sau pattern, palimpsest poetic!

" Eseul ,,sistematizat” are in vedere epuizarea descriptiva a unu fapt, intr-un gest de detasare a eseistului — ca in eseurile-
medalion literar sau portret. Tema cu variatiuni compromisa prin fenomenul omogeneitatii, ,,unitate in varietate”, risca

repetarea acelorasi elemente pana la epuizarea spirituala!
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3. in concluzie, Nichita Stinescu a beneficiat de o luciditate arhitecturald a operei si poetice, si
eseistice: fantasia a fost temperata de dianoia [cf Cesereanu: sistem diairetic]. Se poate vorbi de o

sistematica a eseului stanescian!

Apreciem existenta unui cod etic al discursului eseistic, individualizat prin exercitiul
,hemografic”(specific pentru langue), corespunzand in vorbire (parole) ,,hemolexiei”: , pata de
sange / care vorbeste”.

Hemografia va impune paradigma stilisticd eseului poetic, devenind tehnicd naratologica
fundamentala. Doar ,,scrierea cu tine insuti” poate certifica autenticul trairii emotiei estetice, care,

deopotriva, 1i incearca pe cititor ca §i pe creator ...
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