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Abstract

The feminine character knows rich representations in the pasoptist” and ’’post-pasotpist”
prose. Either seen as an exquisite model of domesticity, or as a demon, the Romanticist woman does
not seem to have any chance of emancipation from the tightening of the narrative corset. And still,
from Kogalniceanu to Bolintineanu, we see a shy development of the feminine character’s
representation. If in the case of Kogalniceanu there is an excess of poetry, pleasure of fetishism, in
that of Bolintineanu the woman has her first attempts of realizing the inappreciative position she
has in society.

Rised on a poetic pedestal or locked in the golden cage of the domestic space, the feminine

character defines herself according to the role destined to her by the man.

Cdteva precizdri

Pus sub semnul precaritatii realizarilor estetice, romanul roménesc postpasoptist isi croieste
greu un drum in procesul de constituire moderna a literaturii nationale.
In acest sens, Paul Cornea nota: ,,Ideca de bazi e ci faza initiala a evolutiei romanului roménesc
coincide, si in buna parte 1si afla motivarea in procesul de institutionalizare a literaturii (intemeierea
editurilor; profesionalizarea scrisului; formarea unei clientele stabile; extinderea relatiilor
banesti)”".

Un alt aspect important al procesului de modernizare a societdtii roménesti se va reflecta in
special dupa 1860 prin traducerea romanelor populare frantuzesti, a unor autori precum Eugene
Sue, Paul Féval sau Paul de Kock. Este stimulatd de aparitia unui ,,public mic-burgez, lipsit de

. c 1w . . N . . - A 2
educatie solida, putin pretentios, in care femeile reprezintd un procent insemnat”.

! Paul Cornea — Regula jocului, p.270, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1980
% Paul Cornea — op. cit., p. 278
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Acest fenomen marcheaza femeia europeand, dupd cum sublinia Gilles Lipovetsky, care vorbea
despre ,,0 bulimie a lecturilor romantice”, ce ar periclita inocenta tinerelor, provocand ganduri
ascunse.”

Pe de alta parte trebuie sa tinem cont ca secolul al XIX-lea, aflat sub semnul lui Prometeu,
,,eroul — arhetip al progresului si efortului™ instituie ceea ce Michel Foucault numea ,.dispozitivul
de sexualitate”. Dacd in comunitatea traditionald ,relatiile sexuale au produs un dispozitiv de
alianta, care are 1n centru casitoria, fixarea si dezvoltarea legaturilor de rudenie, transmiterea
numelor si bunurilor™, in secolul al XIX-lea se suprapune peste acest ,,dispozitiv de alianti”, cel de
sexualitate pentru care ,,pertinente sunt senzatiile trupului, calitatea placerilor, natura impresiilor,
oricét de fine ori imperceptibile ar fi ele”.®

Fara sa elimine primul dispozitiv, de la care mosteneste penitenta, examenul de constiinta,
,,dispozitivul de sexualitate” are in vedere familia care reprezinta punctul de intalnire al celor doua
dispozitive. In interiorul familiei formate (Elena si Postelnicu George din Elena de Bolintineanu)
sau pe cale de formare (Natl si Persida din Mara) guverneaza legea, norma ,,dispozitivului de
aliantd”, dar accentul pus pe ,,problematica carnii”, pe festele pe care trupul feminin le joaca, pun in
evidenta si prezenta celuilalt dispozitiv, cel de sexualitate.

Romantic in esentd, intampinat cu reticentd, vazut ca o sursd de incitare la curiozitate
nefireasca, visare si ,,stricare”a ,,obiceiurilor” tinerilor, romanul romaéanesc va continua nuvela
istoricd si sentimentald, memorialistica pe de-o parte si pe de alta va autohtoniza modelul
frantuzesc.”

Efortul de impunere a unui roman national, ndscut din realitdtile romanesti, va fi sustinut pe
directia unei misiuni educative si moralizatoare pe care romanul ar trebui sa o indeplineasca.

Cu un public predominant feminin, autorii de romane se vor preocupa sa puna in valoare
Femeia, care devine in acest sens un subiect major al literaturii secolului.

Ne vom opri in capitolul urmétor asupra prozelor a doi scriitori, preocupati de reprezentarea
femeii: Mihail Kogalniceanu, care face o datd cu Tainele inimei o prima incercare, esuatd, de
roman tipdrit din cultura romana si Dimitrie Bolintineanu, ,,exceptie onorabila”, poet si prozator

care abordeaza curajos genul si va impune posteritatii literare doud romane: Manoil si Elena.

3 Gilles Lipovetsky — A treia femeie, p.16, Ed. Univers, 2000

* Herbert Marcuse — Eros si civilizatie, p. 154, Ed. Trei, Bucuresti, 1996

> Michel Foucault — Istoria sexualititii, p. 80 Ed. de Vest, Timisoara, 1995

8 idem — op. cit. p. 81

7 Nicolae Manolescu — Istoria critici a literaturii romane, p- 312, Ed. Minerva, Bucuresti, 1990
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Femeia prozelor lui Kogdlniceanu

Ceea ce ne intereseaza la proza lui Kogélniceanu, este ,,mecanismul de fetisizare”1 a femetii,
mecanism pe care il observam cel mai bine in Iluzii pierdute, proza cu accente moralizatoare, in
care autorul realizeaza portretul femeii ideale, o adevarata ,,donna”, adulatd, suverand a barbatului,
capabila sa starneascd 1n acesta ambitii nebunesti: ,,Femeia, in lexiconul meu, Tnsemneaza o fiinta
gingasa, slaba, dragalasa, frumoasa, facutd din flori, din armonie si din razele curcubeului,
capritioasd, ra cateodatd, buna mai multe ori, o fiinta facuta pentru amor, menitd a pune in lanturi pe
eroii cei mai neinduplecati, care pentru un zambet te face de-ti vinzi viata din astd lume, care are un
suflet ce intdlege tot ce este frumos, care pentru cel mai mic lucru cateodata plange si altd data 1i in
stare sa-si jartfeasca viata, care 1i destoinica sd faca faptele cele mai mari, care cand 1i blanda ca o
turturica, cand 1i turbatd ca o leoaicd, care cand ii cruda, cand miloasa; femeia este un amestec de
gratii, de bundtate, de rautate, de duh, de cochetarie, de slabiciuni si de tarie, a cdria mai toatd viata
se margineste intru a iubi si a fi jubita.””

Este evident ca perspectiva prozatorului este una rigida. Ea reflectd pozitia femeii intr-o
societate patriarhald, care o exclude din sfera publicd, aruncand-o in colivia de aur a idealizarii.
Dominata de triiri, cu un echilibru sentimental precar, ea nu stie decat sa iubeasca si sa fie iubita.
Dar, femeile Moldovei nu mai sunt femei, ci ,,niste creaturi ce se nasc, cresc, se marita, fac copii i
mor.”

Viziunea de trubadur este continuata si in urmatoarele pagini, prozatorul lamentandu-se ca
Amorul, stimulent al eroismului si geniului, s-a degradat in Moldova, rdmanand o simpla desfatare
a simturilor.

Intr-o analizi asupra articolelor lui Kogilniceanu, autoarele citate pun accentul pe opinia
prozatorului, conform cireia femeile au o inzestrare fireasci pentru treburile gospodariei®, care
transforma toamna, in anotimpul dulceturilor, chiar si pe damele mondene in adevarate experte ale
mediocritatii casnice.

Totusi, discursul literar il contrazice pe cel publicistic. Autorul crede ci ,,femeia este facuta
pentru altd ceva mai Tnalt decat a poronci de bucate si a cauta numai prozaicele trebi ale
gospodariei; o socot de 0 misie mai nobila in societatea european.”

Iar ,,misia nobild” se pare ca este incremenirea in tiparul poetic, care nu are legatura cu realitatea.

Si, cand aceasta intervine brutal in viata tinerelor, atunci i se spune ,,nedreapta societate”, care

! Maria Bucur si Mihaela Miroiu — Patriarhat si emancipare in istoria gandirii politice roménesti, p.60, Ed.
Polirom, Bucuresti, 2002

2 Mihail Kogalniceanu — Tainele inimei, pp. 67-68, Editura Pentru Literatura, Bucuresti, 1964

3 Idem — op. cit. p.67

* Maria Bucur si Mihaela Miroiu — op. cit. p. 57

> Mihail Kogalniceanu — op. cit. p.71
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transforma femeia intr-o victima. Aflata la ,,varsta literara perfecta”,,,intre 14 si 16 ani”® tndra este
obligata la o casatorie de convenienta, dictata de parinti si nu de inimd: ,,care fata la varsta de 16 ani
nu-si face lume de iluzii, care nu crede cé-si va uni viata cu un tanar inzastrat cu toate insusirile
trupului, a inimii si a duhului, trii insusiri pe care niciodatd nu le are adunate un barbat. Insa vai,
sdraca fata, iluziile sale se pierd in putin, ca fumul in atmosfera. Vine o vreme, cand deodata, fara
stirea, fara vointa sa, se vede jerfitd Dumnezeului zilei, interesului, mai niciodata inima ei nu este 1n
conglasuire cu vrointa parintilor. Cate fete, daca ar fi putut alege dupa placul lor, s-ar fi facut sotii
imbunititite, mame fragede, podoaba societitii?””’

Incorsetata intr-un ,,dispozitiv de alianta”, in care este pusi in prim-plan norma, femeia are
toate sansele sa nu-si poata indeplini cu succes nici indatoririle de sotie, nici de mama, care ar face-
o ,,0 podoabad a societatii”. Jerfirea tineretii sufletesti si trupesti alaturi de un ,,modarlan, sau cu un
batran” duce la o defeminizare si, de ce nu, la o desexualizare a femeii: ,,in putin crinul si rozele
fetii sale se fac nevazute; inima i se zbarceste, obrazul i se acopre de o pielita de saftian, trupul si
sufletul ei Tmbatranesc inainte de varsta si se face o magina care mananca, merge, doarme, casca,
este in stare de a vorbi numai de cate torturi a facut, cate dulceti are, cati vitei i-a fatat, cati cucosi a
claponit; aceasta este soarta fiestecdrii tinere, aceasta este isprava iluziilor ei.”®

Tenta moralizatoare, evidentd, este continuatd si in Tainele inimei, incercare esuata de
roman, publicat in 1850, in ,,Gazeta de Moldavia”.

Critica a consemnat posibilul dezinteres al autorului pentru finalizarea operei, faptul ca
,romanul lui Kogalniceanu se incheie inainte de a incepe: inainte de innodarea intrigii. Cititorul
ramane totusi cu impresia ca, intr-un fel, totul fusese deja spus.”9

Portretele eroinelor principale ale prozei sunt construite in tipar balzacian, accentul fiind pus
pe fizionomie. Frumoase amandoud, una este angelicd, cealalti demonicd. In descrierea
prozatorului, plind de cliseele epocii, se strecoara o ,,singura deviere din tipic”, aceea a ,,inversarii
perucilor.”

Elena simbolizeaza ingerul, iar chipul ei se intregeste prin filtrul livresc al scolii poetice a lui
Conachi, o garantie a portretului reusit. Accentul cade pe aerul virginal, care pastreaza poeticitatea
si scoate femeia din categoria nevestelor: ,,Inchipuiti-vd o femeie de talie de mijloc, cu o fati
virginala si frescd, care nu semdna nicidecum a fi maritatd de cinci ani. Un cap oval cu cele mai
pure si corecte linii; un par negru ca pana corbului, o frunte larga si alba ca alabastrul Italiei si pe a

caria tample se vedea vanatul celor mai fine vine, doi ochi din care, prin o curiozitate rara a naturii

8 Joana Parvulescu — Alfabetul doamnelor, p-29. Ed. Carter, Bucuresti, 1999

" Mihail Kogalniceanu — op. cit. p 72

¥ Idem — op. cit.p. 73

° Liviu Papadima — Literatura si comunicare, p.162, Ed. Polirom, Bucuresti, 1999
% I1dem — op. cit. p.164
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cat si incantatoare, era unul albastru, plin de dulceatd, ca a zanelor Nordului, si celalalt negru,
sclipitor de toate razele meridionale ce se vad numai in ochii unei andaluze, doua sprancene
incordate, care, cum ar zice un poet din scoala lui Conachi, forma cel mai frumos arc a amorului,
obrajii acoperiti de acea albeata palida ce da atata expresie unei figuri de femei, un nas de romana, o
gurd, lacasul gratiilor, a caror buze, tot cum ar putea zice poetul suspomenitei scoale, semana a doua
foi de roze; cat pentru dinti, nu cred ca oceanul sd aibd margaritare care sa fi putut a li Intrece
albeata.”'' Albeata tenului, transparenta pielii, simboluri erotice specifice romantismului, par ci
vorbesc in acelasi timp de ,,delicatetea si de vlaguirea fiintei.”"

Rupta de real, in final, femeia este inaltatd la statutul inaccesibil de zeitd. Mecanismul
fetisizarii este complet.

De cealalta parte, Laura este femeia devoratoare. Are un statut social incert, fusese maritata,
isi pardsise sotul fara vreo urma de remuscare $i naratorul o surprinde in cautarea unor noi victime,
pe cat posibil din randul barbatilor insurati: ,,pe langd aceste, mai avea si grozava rautate de a-si
alege cu preferinta jartfele Intre insurati; a smomi pre un barbat, a fura unei femei inima sotului sau,
a se fali cu izbanda acestuia, a introduce in parechile cele mai fericite si mai potrivite ura, lacrimile
si grozava despartenie, acesta era telul cochetariilor sale.”"

Povestitorul Kogalniceanu ,,vede idei, nu oameni sau fapte”, afirma Liviu Papadima in
opera citatd. Fard a mai trece prin filtrul vreunei scoli poetice, fiecare detaliu portretistic al eroinei
este exploatat In sens moralizator: ,,Tot de o talie ca si Elena, dar balaie, cu trasaturile lungarete, cu
obrazi albi, grabnici de a se rosi, insa nu de rugine, figura sa nu era in stare de a rabda analizul unui
cunoscator; ochii sai, carii fagadduiau toate voluptétile amorului material, avea Insa ceva crud in
cautarea lor, iar buzele subtiri, semn de un caracter calculator si nu prea usor; ea avea in totul un nu
stiu ce diavolesc (...).”"*

Se pare ca totul s-a spus. Perspectiva maniheista sufocd personajele feminine, facandu-le
neinteresant de previzibile 1n actiunile viitoare.

Si pe Niceta din Iluzii pierdute. Un intdi amor o sacrificd naratorul. De la inceput
personajul are toate sansele Inscrierii in tiparul ingerului: ,,Niciodata o fiintd mai frumoasa n-a iesit
din mainile lui Dumnezeu, niciodati soarele n-a vizut o talie mai gratioasi ca a Nicetei.”"” Tubirea

se infiripa, ajutatd de indrazneala ochirilor Nicetei, dar si de oglinda livrescd, Telemah de Fenelon,

in care se rasfrange dragostea platonicd a celor doi: ,,Sdracul, bietul Fenelon, nu stia el ca

' Mihail Kogilniceanu — op. cit. p. 128

12 Philippe Ariés si Geoges Duby — Istoria vietii private, p. 210, vol. VII, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1997
1> Mihail Kogalniceanu — op. cit. p.130

' I1dem — op. cit. p. 129

' Idem — op. cit. p. 77

153

BDD-A23805 © 2005 Editura Universitatii ,,Petru Maior”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 11:51:09 UTC)



nemuritorul siu poem a si slujeascd odati de declaratii de amor.”'® Aflat la prima dragoste,
naratorul actioneaza ca o oglinda deformatoare, proiectand in juna Niceta, care nu se afla la prima
dragoste, idealul angelic: ,,Niceta era pentru mine nevinovitia personificata.”"’

Spulberarea iluziilor vine, atat din cauza dublului monstruos al fetei, in persoana cameristei,
,,mesagerul infernal”, cum o numeste loana Parvulescu, care 1i aduce eroului acadeaua, cat si din
cauza intelectualitatii personajului masculin.

Iubirea romantica suferd un proces de alunecare in cadrul piramidei sociale, proces pe care
autorul nu este pregatit sa-1 accepte. Kogalniceanu pledeaza pentru puritatea poetica a femeii, care

nu se coboara prin casatorie (Elena din Tainele inimei este maritata, dar angelicd) sau prin initiativa

(Niceta din Iuzii pierdute. Un intai amor).

Femeia romanelor lui Bolintineanu

Aparut in revista ,,Romania literara” din 1855, romanul Maneil este primul roman epistolar
si sentimental terminat, publicat in limba romana.

Inscris in traditia Noii Eloise, a Suferintelor tandrului Werther, a romanelor lui
Chateaubriand §i ale Doamnei de Sta€l, Manoil cunoaste o constructie epistolard, la care
romancierul, nedistantat, recurge pentru a pune in evidenta destinul tanarului Manoil, erou poet,
melancolic si sentimental.

Cititorul din a doua jumatate a secolului al XIX-lea doreste ,,amagirea si nu adevarul”,
afirma Nicolae Manolescu in Arca lui Noe. Astfel, ceea ce i se Intdmpla eroului se afla in deplina
concordantd cu asteptarile epocii. Manoil, fire generoasd si maleabild, cunoaste momente de
ratacire, afandu-se de multe ori pe marginea prapastiei, dar, in final, va promova social, se va
transforma din orfan, in barbatul cu familie. Manoil este romanul Intemeierii unei familii. Eroul
parcurge un drum initiatic pana la adevarata maturizare. Caderea si indltarea vin prin femeie.

Critica literard s-a oprit asupra schematismului cu care Bolintineanu 1isi construieste
personajele feminine. S& consemndm cateva opinii: Dimitrie Pacurariu remarca: ,,Personajele sunt
slab conturate, neadancite psihologic, grupate In doua categorii caracterologice aflate la antipozi, in
contrast ireductibil: personaje pozitive care intrupeaza numai calitéti, la superlativ (Manoil, in prima
parte, Zoe, Smarandita, Ana etc.) si personaje negative, insuméand doar vicii, tot la superlativ
(Alexandru C. e un monstru de cinism si marsavie, Marioara e cea mai mare prostituatd, nebiruita).

Autorul lucreaza, am spune, cu doud culori: alb si negru, fara s le imbine vreodatd pentru a obtine

!¢ Idem — op. cit. p. 80
7 1dem — op. cit. p. 83
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nuante intermediare. Caracterizarile, Indeosebi la femei, sunt plate, uniforme, folosind epitete
generale si aproape identice.”

Teodor Vargolici, la randul sau, insista asupra perspectivei maniheiste folosite de catre
romancier, care ,,zugraveste personajele in alb-negru, le situeaza la antipoduri, le imparte in ingeri
si demoni.”

Asadar, in configurarea personajelor feminine std o aglomerare de fapte, nu de analiza.
Observam insa cé eroinele lui Bolintineanu sunt active, ca si In poezie, de altfel, spre deosebire de
inertele feminitati ale prozei lui Kogéalniceanu. Frumuseti florale: Smarandita ,,seamana cu o floare
ce in dimineata vietii sale se inclind melancolica!™, Zoe este un ,,bobocel de roza pe care fluturii
insd nu-l baga in seamd™, iar Marioara ,,nu este prea frumoasd dar drigilasa ca luna lui mai!””,
aceste personaje nu sunt doar muze, ele au o inteligentd superioard, bund judecatd, spirit.
Smarandita este matusa Zoei, dar devine o mama adoptiva si pentru Manoil. Cu toate ca este foarte
tanara, ea vegheaza asupra viitorului celor doi. Cunoaste oamenii, intuieste firea nobila a eroului, il
previne ca Mdrioara de care se crede indragostit nu este decat o cochetd si, fara a avea neapdrat
acceptul protagonistilor, o logodeste pe Zoe cu Manoil, intr-un gest premonitoriu, am spune, avand
in vedere moartea ei prematurd. Spre deosebire de proza lui Kogélniceanu, dominata de femei foarte
tinere, la Bolintineanu fsi face aparitia o fata de cincizeci de ani, Duduca, un personaj atragator prin
vivacitate spirituald, al carui rol se va dovedi important cétre finalul romanului, cand Duduca,
devine mama apardtoare a copilei Zoe, pe care o va scapa din ghearele exaltatului Manoil.

Prima parte a romanului se petrece la mosia boierului Colescu. In gridina, la chiosc, au loc
majoritatea discutiilor dintre dame si Manoil. Se discuta despre literatura nationald, despre statutul
poetului 1n societate, dar si despre situatia femeii. Zoe, viitorul inger al eroului, insistd asupra
deficientelor sistemului educational, neadecvat realitatii: ,,in pensionatele unde invatdm noi,
carmuirea nu s-a ingrijit ca sa statorniceascd o educatie si o instructie nationald. Pensionatele sunt
dirijate numai de nemti si de francezi, nu invatam decat niste biete limbi straine, si cand iesim, abia
ne putem scrie numele nostru; apoi mamele indatda ne marita, apoi menajul, copiii.. 0
Tot in gradind se petrece prima intalnire ,,cu efect” dintre Marioara si Manoil. Spatiul este ideal
pentru nasterea iubirii romantice: ,,pe la mijlocul secolului al XIX-lea, gradina devenise un element
capital al vietii burgheze. Natura imblanzitd, marginitd de copaci si garduri, asigura linistea vietii

private si oferea un cadru ideal vietii familiale.”

' D. Pacurariu — Dimitrie Bolintineanu, p. 118, Ed. Tineretului, Bucuresti, 1969

2 Teodor Vargolici —Introducere in opera lui Dimitrie Bolintineanu, p. 141, Ed. Minerva, Bucuresti, 1972
3 Dimitrie Bolintineanu — Manoil. Elena, p. 14, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1971

* Idem — op. cit. p. 14

> Idem — op. cit, p. 14

6 Idem. — op. cit. p. 27

’ Philippe Ariés si Georges Duby — Istoria vietii private, vol.VII, p. 58, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1997
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Fira a avea ,,stiinta sufletului celorlalti”®, Manoil se indrigosteste fulgeritor de Marioara,
cocheta, care, sub aparente angelice, aproape 1i distruge viata. Nepotrivirea este evidenta inca de la
inceput, Manoil nu are ,,stare”, ,,nume”, este poet, iar Marioara, frumoasa si bogatd, se joacd cu
elanul amoros al tanarului, il seduce pentru a-1 abandona in scurtd vreme. Daca intre Manoil si
Marioara dragostea se deruleaza superficial, intr-un adevéarat delir verbal, fatd de Zoe, 1nsa, eroului
ii este dat sd actioneze. Parcd desprinse din basm, personajele trec prin probe: Manoil cunoaste
viciul, dar intervin de fiecare datd ajutoarele feminine, Zoe este supusd si ea probei virtutii, dar
Duduca indeplineste rolul paznicului, nu monstruos, ca in cazul Nicetei, si o apara pe tanard de
avantul erotic agresiv al barbatului, care, intr-un moment de ratacire, 1i cere gingasei Zoe sa-i
devina amanta.

Manoil nu este insa lipsit de eroism, povestea de dragoste a celor doi fiind anuntata de
curajul cu care acesta Infrunta ursul, pentru a o salva pe fata.

Finalul romanului este, si el, fericit, ca In basme: Marioara, femeia — demon, ajunge in
inchisoare, de unde 1si marturiseste, inainte de moarte, intentia de a-1 pierde pe Manoil, prin falsa
acuzatie de crimd, iar Zoe, Inger emancipat, 1i propune lui Manoil ceea ce el 1si dorea de la inceput:
o familie bogata, un nume, o viata idilica la tara, inconjurati de carti si imbatati de amor, fara sa tina
cont de ,,prejudetele lumei”, care ar fi zis cd pe sot il hraneste sotia.

Cu toate stangaciile de constructie, lectura romanului lui Bolintineanu dezvaluie nu doar o
feminitate activa, pregatita sa sfideze norma pentru a-si urma inima, dar si constienta de pozitia ei
inferioard in societate.

Cand Manoil se aratd dezgustat de degradarea morala a Marioarei, Frosa ii raspunde: ,,(...)
dupa obiceiurile de astizi, barbatii sunt si mai liberi, si mai toleranti in faptele lor decat femeile.
Daca 1i intrebi, raspund: natura asa a voit! Cosecuintele libertitii la o femeie sunt funeste! Deci
femeia nu poate sa aiba aceeasi libertate ca barbatul; prin urmare femeia nu trebuie sa fie virtuasa
numai pentru amorul virtutei, ci si de temerea relelor consecuinte...” Acest discurs evidentiazi o
indepartare de imaginarul traditional, care condamna femeia, fiinta slabd, dominata de pasiuni si
sentimente. Nu mai avem o rigiditate a viziunii ca la Kogélniceanu. Este pus in valoare eul feminin,
iar interesul pentru viata subiectiva a acestuia, creste.

Despre sondarea vietii interioare a personajului feminin, putem vorbi mai mult in romanul
Elena, aparut in 1862.

Criticii au consemnat progresul realizdrii artistice. Dimitrie Pdcurariu in D. Bolintineanu

nota: ,,Cu tot melodramatismul intrigii sentimentale, romanul Elena e superior lui Manoil. Exista in

¥ Nicolae Manolescu — Arca lui Noe (eseu despre romanul roméanesc) vol I, p. 88. Ed. Minerva, Bucuresti, 1980
° Dimitrie Bolintineanu — op. cit. p. 92
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roman, desi stdngace, o predilectie pentru analiza framantarilor sufletesti, a psihologiei iubirii,
pentru zugravirea nuantata a sufletului feminin.”"

Teodor Vargolici, la randul sau, vedea in Elena ,,0 preocupare mai accentuatd si in mare
masurd mai izbutitd pentru (...) analiza tribulatiilor sufletesti, pentru reliefarea nuantatd a
psihologiei iubirii si finetea explorarii sensibilitatii feminine.”"!

Si Nicolae Manolescu constata cd ,,Elena e scris in intregime sub semnul discretiei
aristocratice, observabila prin simple fapte de stil.”"?

Un alt aspect important al acestui roman este schimbarea sursei de inspiratie. Daca Manoil,
roman epistolar, scris la persoana intai, avea ca punct de plecare Suferintele tinarului Werther, in
Elena schema epica este influentatd de Balzac, Le lys dans la valée, fiind chiar lectura preferata a
personajului feminin.

Asemanarea dintre Madame de Mortsauf si Elena este analizatd de Dimitrie Pacurariu si de
Teodor Vargolici, care gasesc intre cele doud multe puncte comune: sunt frumoase, tinere, implinite
matern, casatorite cu barbati inferiori lor din punct de vedere sentimental si intelectual, prezenta lor
face ca locul in care traiesc sa infloreasca, sunt generoase, ajutand taranii ca niste adevarate zane
bune.

Si totusi, Henrietta de Mortsauf este pentru Felix ceea ce numea Julius Evola in Metafizica
sexului fecioara demetrica, maica roditoare, o vizionara care-si converteste orice pornire pasionald
in energie materna de tip ascensional. Ea il initiaza social pe Felix, il copleseste cu sfaturi nainte de
intrarea lui in societate, este femeia civilizatoare.

Nu la fel stau lucrurile cu Elescu din romanul lui Bolintineanu. El nu apare in viata Elenei ca
un tandr, aflat la inceput de drum, care sa aiba nevoie de indrumarea maternd a femeii. Bogat, copt,
are treizeci de ani, Alexandru este aparent un barbat complet. {i lipseste doar iubirea, in care la
inceput nu crede, considerand ca inima sa e prea ,,rece” pentru asa ceva.

Elena, ca si Henrietta, este un spirit ales. Se remarca prin frumusete si prin ceea ce numea
Nicolae Manolescu ,,discretie aristocratica”, fiind parca racolatd din tagma tinerelor lui
Kogilniceanu: ,,era in Bucuresti o fatd, o minune, o perfectiune sub toate raporturile. Junie,
frumusete, spirit, crestere, sentimente delicate, toate le poseda in punctul cel mai inalt; in fine era
una dintre acele fiinte rari, unici poate, ce Dumnezeu din timp In timp face sa nascd unele
societati.”"?

Fard sa doreascd mariajul cu Postelnicul George, Elena, are ,,educatiune superioard, unitd cu

simtdmantele cele mai nobile de abnegare” si se supune vointei parintilor ca o victima ce se jertfeste

' Dimitrie Pacurariu — op. cit. p. 122
" Teodor Vargolici — op. cit. p.153

2 Nicolae Manolescu — op. cit. p. 90
 Dimitrie Bolintineanu — op. cit p. 94
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intr-un mariaj nefericit, alaturi de un sot ,intrigant, siret, batran, rducrescut, fara spirit, fara
invataturd, incircat de defecte fizice si morale™.

Casatoria, ca aranjament, era o binecunoscuta practica a secolului al XIX-lea: ,,Daca ar fi sa
facem o taxonomie a motivelor pentru care se incheiau casatorii in secolului al XIX-lea, cu
sigurantd ca dragostea ar fi pe ultimul loc. De altfel, situatia este generald, ea a caracterizat Intreaga
Europa, nu numai spatiul roménesc. Casétoria era o afacere ce se incheia Intre barbati, viitorul sot si
tatal miresei, sau in absenta acestuia din urma, locul era luat de fratele sau fratii viitoarei mirese.”"”

Figura Elenei domind conacul de la Fanesti, fiind o adevarata stipana a casei. Ca si In
societatea francezd, protagonistii sunt izolati, actiunea se desfasoard in interiorul salonului,
considerat spatiul public al casei, menit sd Intretind viata sociald a Postelnicului George si a sotiei
acestuia. Adunarea este pestritd, Se Intdlnesc parvenitii, incultii, fete doritoare de maritis, femei
usoare s§i intrigante, castigatorii si perdantii noilor structuri sociale si politice. Au loc discutii
politice, iar Alexandru Elescu, noul oaspete al Postelnicului, este o figura aparte prin patriotismul
cu care isi sustine punctele de vedere, replicile lui curajoase gasind ecou in sufletul tinerei femei:
,.Era acolo un suflet care il intelegea: Elena. Vorbele lui atinserd inima acestei femei (...)""

In aceste conditii, barbatul apare ca dublura demna si seducitoare a sotului monstruos.
Astfel, dragostea celor doi cunoaste o prefatd eroica. Provocat la duel, personajul este gata sa se
batd pentru a-si apara principiile politice. Insd Elena il roagd si nu se dueleze si Elescu infrunti
ironia celorlalti pentru a-si pastra promisiunea fatd de ea. Atitudinea lui o tulburd pe tanara femeie
care se refugiaza la pian, un prieten si un confident, de unde, prin interpretarea muzicii, isi pune in
valoare nu doar buna educatie, dar 1i transmite lui Alexandru mesajul disponibilitatii sufletesti
pentru dragoste: ,,nemuritoarea serenada a lui Schubert, executata cu perfectiune, rapi toate sufletele
ascultatorilor. Sufletul ei insusi parea rapit. Din timp In timp intruna ochii cédtre adunare si o lacrima
misterioasa stralucea sub genele ei. Fiecare sunet exprima o idee, o idee dureroasa si sublima ce o
imbita cu voluptate.”'”

Odata cu reciprocitatea iubirii, eroina devine pentru amant ,,ingerul cel bun”. Eroicul este
convertit intr-un ,,regim mistic al valorilor intimité‘;ii”lg, iar sexualitatea va sta sub semnul
,,hedonizarii”, folosind termenul lui Foucault.

Alexandru patrunde in intimitatea femeii iubite. Din salon, spatiul neutru, el va trece pentru
odihna in budoarul Elenei. Are loc un joc al privirii avide de intimitatea celuilalt. Elescu citeste

randurile de jurnal, incarcate de traire bovarica, scrise de femeie, pe ,,scoarta” romanului balzacian

Le lys dans la valée. Elena, la rindul ei vede de afara ce face Alexandru. El vede intre Henrietta gi

" Idem — op. cit. p. 94

15 Alin Ciupald — Femeia in societatea romineasci a secolului al XIX-lea, p. 32-33, Ed. Meridiane, Bucuresti, 2003
'® Dimitrie Bolintineanu - op. cit. p, 194

"7 1dem — op. cit. p. 110
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Elena o mare aseménare si scrie o poezie. Ca si in cazul pianului, comunicarea este mediata, de
elementul livresc, de asta data.

Iubirea creste in intensitate §i pentru femeie daruirea este sinonimad cu caderea morala.
Apare obsesia sacrificiului. Elena nu mai este doar o sacrificata pe altarul casatoriei impuse, dar ca
mama, ea se zbate Intre onoare, virtute si ratacire: ,,Daca maternitatea reprezintd dovada rusinii si a
pacatului pentru femeile necasatorite, In acelasi timp semnificd atributul suprem al sotiei, proba
datoriei implinite.”'” Tnsi, maternitatea isi pierde sacralitatea prin patrunderea in familie a
adulterului. Eroina traieste intr-o societate-vitrind in care se vede si este vazuta, astfel incat ea
trebuie sa fie un model, trebuie sd ramana pe soclul creat de imaginarul epocii. Reputatia este un fel
de ,,ecou sau de reflexie de oglinda trimisa de celalalt, care il confirma (pe individ, s.n.) in propria
sa stima: ea se naste din virtute, din onoare, cirora le da stralucire.”*

Pentru Elena ca mama, a avea un amant Tnseamnd intr-o ,,culturd a vinovatiei”, preluand
termenii lui Dodds, trecerea pacatului adulterului de pe umerii mamei pe cei ai fiicei: ,,Vezi acest
copil ce doarme? Este fata mea. Priveste cat este de frumoasa! Daca timpul nu o va schimba, va fi o
frumusete...Cand va aparea pe strade, In saloane in sarbatori, toti ochii se vor indrepta cétre dansa
ca s o admire, ca sa o laude. Dar aceastd lume ce va admira frumusetele sale, poate adduga: Ce
pacat! Este fiica unei femei fara principe....unei femei care a iubit un om ce nu era consortele

siu 9521

Si totusi, Elena se daruieste. Scena sarutului face din ea ,,0 figurd romantica a Volupté‘gii”zz,
si pune 1n evidentd extazul total al fiintei: ,,(...) ochii sdi plini de amor si de patimd se intrunau cu
sfiald de la Alexandru, sanul ei batea cu voluptate; un fior rece incinse tot corpul sau ce ardea ca o
flacdra, mana sa tremura in mana amantului siu; buzele lui Alexandru intAlnisera buzele sale.”*

Odata comis adulterul, sacrificiul, obsesia personajului feminin devine moartea, singura care
0 poate absolvi de vina. Femeia nu mai este nici stipana casei, nici mama. Nu ajunge nici faptul ca
cei doi se pot casdtori: Postelnicul George o insela, divortul se pronunta, iar Elescu o vrea cu
ardoare de sotie. Personajul se Tmbolnaveste de tuberculoza, astfel nu se pedepseste pacatul, ci se

mantuie femeia, punandu-se accentul pe caracterul ei sublim.

'® Gilbert Durand — Figuri mitice si chipuri ale operei, p.219, Ed. Nemira, Bucuresti, 1998
1 Alin Ciupald — op. cit. p. 34

2% Sabin Melchior Bonnet — Istoria oglinzii, p. 178, Ed. Univers, Bucuresti, 2000

2! Dimitrie Bolintineanu — op. cit. p.191

22 Philippe Ariés si Georges Duby — op. cit. p. 176

2 Dimitrie Bolintineanu — op. cit. p. 173
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incheiere

Femeia, ,,al doilea personaj constituit in epocd” cunoaste bogate reprezentiri in proza
pasoptista si postpasoptista. Vazuta, fie ca model desavarsit de domesticitate, fie ca demon, femeia
romantica sau a ,,doua femeie”, in termenii lui Lipovetsky nu pare ca are sanse de eliberare din
stramtoarea corsetului naratorial.

Si totusi, de la Kogalniceanu la Bolintineanu, observam in proza acestor autori, o evolutie
timida a viziunii despre femeie. Daca la primul remarcdm excesul de poetizare, placerea fetisizarii,
la Bolintineanu femeia are primele tentative In a constientiza pozitia ingratd pe care o are in
societate. Kogalniceanu o ridicd pe un piedestal poetic, iar Bolintineanu o inchide in inchisoarea
aurita a spatiului domestic. Reprezentarea femeii se defineste in functie de rolul pe care barbatul i
l-a destinat.

Este necesara iesirea din aristocratie si coborarea personajului feminin cétre baza societatii

(Micuta lui Hasdeu, Mara lui Slavici) pentru ca femeia sa castige independenta.
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