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Abstract

The paper attempts a new approach of Mateiu Caragiale’s short-story and the detachment of some
specific constants of the Balkan space. Death (seen as show in the novel of the same author) may thus

receive different functions and meanings according to its relation to the fictional world of the text itself.

Daca romanul Craii de Curtea-Veche al lui Mateiu Caragiale poate fi considerat o provocare
pentru critica literard, Sub pecetea tainei se constituie intr-un text ce forteaza limitele interpretarii
atat prin caracterul de operd neterminata', cat si prin disimularea fini a realitdtii. Textul aduna trei
povestiri spuse de conu Rache (Teodor Ruse), trei intdmplari ale Tainei, in care cititorul este
convins de autenticitatea acestora prin referiri directe la anumite toponime sau persoane: ,,De cand
am apucat a ne prelungi sederile afara din Bucuresti, el la Valea Rugului, eu la Sion, el la crama
unde a fost ucisa Sita Garbu, eu la armanul unde a fost rapus Nicolae Schina, adica de vreo doi ani,
nu mi se mai intamplase pand saptamana trecutd si-l intalnesc pe Teodor ***, veche cunostinta
mostenita, conu Rache cum i se zicea indeobste”. Lectorul familiarizat cu lumea Crailor de Curtea-
Veche isi va pune evident intrebarea: se continua aceastd lume si in Sub pecetea tainei? Detaliile
spatiale si evenimentiale (Nicolae Schina a fost intr-adevar ucis la 8 octombrie 1882 de banda lui
Enache Marcu) propun si forteaza, de fapt, identificarea Bucurestiului fictiunii cu cel al realitatii
sfarsitului de secol XIX si inceput de secol XX. Mai rezistd insd acel Bucuresti ,,de la portile
Rasaritului”, acel topos balcanic pe care l-au consacrat craii? Textul propriu-zis nu o afirma —
constantele acestei spiritualitdti, ale acestui mod de a exista trebuie identificate in desfasurarea celor
trei povestiri.

Toate povestirile lui conu Rache ,,suferd” de lipsa sfarsitului, de lipsa, de fapt, a unei
explicatii plauzibile care ar putea arunca o razd de lumind asupra misterului provocat de diversele

disparitii ale personajelor. Prima dintre aceste povestiri — cea despre Gogu Nicolau — este provocata

100

BDD-A23802 © 2005 Editura Universitatii ,,Petru Maior”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.211 (2026-03-04 10:15:39 UTC)



de aparitia sotiei acestuia, momentul comportand semnificatii sinestezice pentru conu Rache. Aflat
»la Carul cu bere, In partea din stanga a localului, singur la o masa, in fund”, batranul politist 1l
introduce pe interlocutorul sdu — naratorul propriu-zis al romanului — in adancimile trecutului, ale
mult pretuitului Trecut. Femeia ce intra in local aduce cu dansa imaginea sotului ei, prilej pentru
Teodor Ruse de a incepe povestirea si, de fapt, retrairea unor evenimente intdmplate demult, care
pentru sine vor Tnsemna un vesnic prezent, prin partea de Taina ce o poarta:

,E1, ai vazut-0? Ma intreba conu Rache care pana atunci nu mai rostise nici un cuvant. Asta
e vaduva lui Gogu Nicolau. [...] Cat a stat dansa, alaturi, parca 1-am vazut, in carne si oase, si pe el —
la masa aia chiar se asezau cand veneau impreund — da, parca l-am vazut asa cum era: indesat si
marunt, cu gatul scurt si capul rotund lasat pe ceafd, la fata plin, cu nas si ochi mici, cu mustacioara
canepie, tunsa...

Cétiva ani, cucoana Lina, asa o cheama pe vaduva, a purtat o brosa cu fotografia lui, dar nu
pe smalt; de hartie, cu sticld deasupra. Din ce in ce chipul a iesit, pdna nu s-a mai deosebit deloc.
Asa s-a intamplat si cu amintirea lui. Afara de nevastd-mea si de mine, poate nu mai e nimeni care
sd i-0 pastreze”.

In confesiunile sale, conu Rache marturiseste indirect spiritul unui individ ce a rimas
definitiv prins de mrejele unui timp si ale unei lumi din care a facut parte si de care refuza (sau 1i
este imposibil) sa se despartd. Mai mult: povestirile sale, intdmplarile pe care le aduce la viata
prezintd acea Taind ce transcende momentul la care au avut loc; misterul lor este ceea ce le face
actuale si in momentul relatarii. Gogu Nicolau, personajul primei povestiri, este modelul prin
excelenta al individului obisnuit. ,,Sef de birou, la finante, la contabilitate”, ,,Insurat, fara copii”, el
nu prezintd ,,riscul” de a oferi posibilitatea misterului sa se intample, sa se manifeste. In Remember,
Aubrey de Vere frapeaza de la prima sa aparitie si pregiteste parcd cititorul pentru eventuale
intdmplari ce vor depasi limita intelegerii, ,,cici despre el s-ar fi putut cu drept zice ca-1 desprinsese
de pe o panza veche o vraja”. in lucrarea sa, Infernul balcanic, Sergiu Ailenei afirma ci ,,disparitia
lui Aubrey de Vere constituie prototipul cazului Gogu Nicolau, protagonistul primului «mister» din
Sub pecetea tainei. Personajul nu este investit cu semnificatii multiple, ca tandrul dandy englez,
fiind limitat la statutul de ilustratie a unei categorii care 1si justificd existenta exclusiv prin sfarsitul
neobisnuit™. Nu putem fi de acord cu o astfel de idee si aceasta din cel putin doud motive. in
primul rand, cele doud texte prezintd doud subiecte independente, oricat de mult s-ar incerca
apropierea in ordine simbolica a celor doud ,,disparitii”. Evenimentele prezentate in Remember nu
pot constitui un ,,prototip” pentru cazul prezentat de conu Rache, deoarece evenimentele din cel de-
al doilea text apartin unei alte lumi, in care exista alte legi, iar semnificatia acestora nu o intalneste
pe cea din existenta lui Aubrey de Vere. Pe de altad parte, cele doud personaje sunt fundamental si

ontologic diferite, necesitatea disparitiilor fiind in fiecare caz alta. Si, in cazul lui Gogu Nicolau, nu
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se poate afirma ca sfarsitul 1i este motivat de insdsi existenta sa, deoarece, cum afirmam §i mai sus,
personajul se inscrie in acea panoplie a indivizilor comuni, al caror parcurs existential nu presupune
manifestdri ale Tainei $i cu atat mai putin constientizarea acesteia. Gogu Nicolau prevesteste cumva
personajele ce vor insufleti fantasticul din proza lui Mircea Eliade: aceleasi gesturi simple, lipsite
parcd de importanta, aceleasi scopuri mici burgheze si aceeasi nestiinta in fata lumii; si, ironic,
parca acelasi tramvai ...

Personajul lui Mateiu Caragiale nu este complex — povestea lui conu Rache este prea scurta
pentru ca lui Gogu Nicolau sa i se acorde un timp ,,al devenirii”. Si nici nu este necesar sa o faca,
existenta lui neavand nimic spectaculos. Sfarsitul insd provoacd si frustreaza in acelasi timp.
Mergand la Busteni, unde aranjeaza sa-si petreaca luna de odihna, Gogu Nicolau se intalneste cu
Lica Stefanescu, ,,sef de birou la domentii, prieten de cand erau amandoi copisti...” Cei doi se intorc
in Bucuresti pe Tnnoptate si, la Gara de Nord, (deci la intrarea in spatiul orasului si, implicit, a unui
tip de existentd) urmeazad a lua ,tramvaiul rosu, de Luther, 12, si-i lase la Casa de Depuneri, de
unde sd meargd, tot Tmpreund, pe jos, pand acasa”. Privit in sens simbolic, fragmentul ar putea fi
tradus astfel: cei doi prieteni (si vecini) se Intorc spre casa, spre orasul din care iesiserd. Pentru a-si
putea asigura (re)intrarea, personajele trebuie sd isi asume calatoria in conditie, traversarea din
exteriorul orasului si a tot ceea ce presupune acesta, induntrul lui. Iar acest lucru trebuie infaptuit
prin urcarea in tramvaiul rosu. Gestul se incadreaza perfect in necesitatea simbolului; cum altfel am
putea explica faptul ca cele doua persoane care, la Busteni, se plimba si se cinstesc pana la venirea
trenului (deci un peripatetism balcanic inaugurat in ordine fictionald de craii cei de la Curtea-
Veche) opteaza pentru tramvai, in loc sd mearga pe jos? Ora este inaintata (,,pe Tnnoptate™), ceea ce
presupune ca tramvaiele ar fi circulat foarte rar si, astfel, cei doi sunt nevoiti sd astepte — ori
asteptarea este un gest ce nu se incadreazi in tipologia individului balcanic. in intreaga proza
mateind, singurul care asteaptd — in sens epic revelator — este naratorul din Remember, dar tocmai
acest text se dezice de intreg universul balcanic decelabil, de altfel, in scrierile ulterioare ale lui
Mateiu Caragiale. Deci Gogu Nicolau si Lica Stefanescu asteapta nu din placere, ci din necesitatea
drumului Intru spatiul orasului, a re-intrérii in conditia pe care o parasisera. Ei trebuie sa se urce in
tramvai In masura in care doresc confirmarea conditiei.

Gogu Nicolau insd infaptuieste ,,greseala”, gestul revelator: el alege sd nu se urce in
tramvaiul rosu, 12, ci, pentru a ldsa undeva o vorba, va lua ,tramvaiul albastru, 10, la Matache
Macelaru si sa-i iasd poate lui Licd inainte”. Simbolurile cromatice si cele numerologice sunt mai
mult decat evidente: culoarea rosie induce ideea principiului vital, al vietii, pe cand numarul 12 este
numadrul prin excelentd al diviziunilor spatio-temporale si simbolul astfel al complexitatii
universului, al desavarsirii si al deplinatatii. Doisprezece este Intotdeauna numarul unei impliniri, al

unui ciclu incheiat si astfel, incarcatura semantic-simbolicad pe care o poartd tramvaiul rosu, 12 este
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cum nu se poate mai clard: intrarea in oras echivaleaza cu o intrare in ordine, o restaurare a unui
echilibru pierdut in momentul iesirii. Dar Gogu Nicolau refuza si, mai mult, se incarca de
semnificatiile culorii albastre, culoare pe care o poartd tramvaiul ce urmeaza sa il ia: ,,Aplicatd pe
un obiect, culoarea albastra despovareaza formele, le deschide, le desface. O suprafatd colorata in
albastru inceteaza sa mai fie o suprafatd, un zid albastru nu mai este zid. Miscarile si sunetele, dar si
formele dispar 1n albastru, se cufunda in el, se evapora ca o pasare in vazduh. Lipsit de materialitate
in sine, albastrul dematerializeaza tot ce patrunde in el. Albastrul este un drum al infinitului in care
realul se transformi in imaginar™. Si ne reamintim ci Aubrey de Vere este de asemenca
caracterizat de puterea simbolicd a acestei culori si cd, de fapt, ea traduce ideea mortii (sau a
disparitiei in sens larg) in intreaga opera mateina.

Disparitia personajului pare sa se circumscrie acelor ,fapte diverse atroce” ce nu
impresioneaza si nu intereseaza pe multi. Doar pe conu Rache evenimentul il subjuga prin tocmai
partea lui de Taina.: ,,Dintre tainele ce am intalnit In cei patruzeci si doi de ani de meserie, si sunt
multe, e netagaduit cea mai desdvarsita, cea mi adancd. Ce a fost acea vorba pe care a tinut sa o
lase, cui si unde? Toate intrebarile ce s-au pus au ramas fard raspuns, toate presupunerile,
neindreptdtite, toate cercetarile, sterpe”. Gogu Nicolau, cel care se lasd pradd imaterialitati
albastrului pare ca moare pentru lumea aceasta, dar, de fapt, el doar dispare din ea. ,,A pierit — pace
buna!” 1i striga prefectul lui conu Rache. Dar, politistul stie alta: el a scotocit orasul, a ,,descusut pe
toatd lumea de la mic la mare”, a ,surchidit misuna barbiteascd si femeiasca a hanurilor,
carciumilor si cafenelelor din apropierea girii”, dar nimic nu a putut afla. i recunoaste
interlocutorului ca ,,am fost si la vestita ghicitoare de la Cotroceni. Ei bine, mi-a spus ca-l vede cu
un alt barbat oaches, merg Impreuna pana la poartd. Apoi cartile se inchideau; asa cum a fost: de
cand 1n poarta garii, Gogu Nicolau s-a despartit de tovardasul sdu de drum, parca l-a inghitit
padmantul sau s-a inaltat la cer”. Conu Rache intuieste, deci, cd, la intoarcere in Bucuresti, Gogu
Nicolau nu piere, ci doar trece dincolo (prin poarta simbolica a garii), inspre pamént sau Inspre cer,
inspre un altfel de existenta. ,,[...] In context, cuvantul «poartd» are o dubla semnificatie mitica,
insinuata cu abilitate laconica, aproape insesizabild: poarta aceasta este o datd lanua inferni («l-a
inghitit pamantuly) si, apoi, lanua coeli («s-a indltat la cer»). Poarta contine, deci, un inteles
eshatologic, ca loc de trecere dintr-un tiram in altul, de la un tip de existentd spre alt tip de
existentd, de la un ciclu de viata la altul, superior. Caci lanus, zeul latin al portii, este totodata si
zeul vesnicului inceput. Odata trecut pragul, se produce o transmutare a omului din fiinta vizibila
intr-una invizibila™*.

Numeroase sunt astfel de elemente de intertextualitate in opera lui Mateiu Caragiale.
Simboluri ce 1si impart Taina dintr-un text intr-altul, personaje (Masinca Drangeanu) ce apar parca

pentru a aminti de lumea crailor si, poate cel mai interesant si profitabil pentru studiul nostru,
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aceleasi gesturi asumate de personaje diferite. In fata mortii (a se intelege disparitiei) lui Gogu
Nicolau, politistul Teodor Ruse apeleaza la tot ceea ce meseria il invatase pentru a putea dezlega
misterul. El se duce ,,pana si la vestita ghicitoare de la Cotroceni”. Interesant este ca acelasi lucru il
face si Pantazi: el il invitd pe Povestitor la Hanul dracului unde, ,,ca din pamant, se ivise o tiganca
batrana in zdren‘ges. Dupa cateva cuvinte schimbate cu Pantazi in tigéneste, se 1asa pe vine si incepu
sa vrajeascd, aruncand bobii pe un taler”. Atat ghicitoarea din Craii de Curtea-Veche, cat si cea din
Sub pecetea tainei anunti moartea, respectiv disparitia vreunui personaj. Intr-o lume balcanica,
incd mult stapanita de superstitii si in care legile neintelese ale supranaturalului par sa hotérasca
destinul indivizilor, este normal ca atat Pantazi (cel atat de apropiat de acest univers — doar vorbeste
tiganeste!), cat si Teodor Ruse sa plece gandul la ceea ce le pot comunica cele doud ghicitori. Este o
caracteristicad fundamentala a individului aflat in spatiul mental balcanic, aceea de a cauta si a crede
in eresurile si traditiile precrestine. O civilizatie ce datoreazd enorm mentalitatii orientale este de
asteptat a fi influentatd de aceste incercéri de a deslusi si intelege evenimente si fenomene de
dincolo de posibilitatile de acceptare ale individului obisnuit.

Subiectul primei povestiri pe care conu Rache o Tmpartdseste naratorului este evident
disparitia lui Gogu Nicolau. Este nsd aceasta si Taina pe care o ascunde textul? Raspunsul ar putea
fi afirmativ In mdsura 1n care analiza s-ar limita la persoana lui Gogu Nicolau si daca nu s-ar lua in
considerare tehnicile narative mateine. In povestire apare si o a treia persoani: Lina Nicolau, sotia
celui dispdrut, care apare la Carul cu bere cu aceeasi detasare si parca neinteres ca si in duminica ce
a urmat misterioasei intamplari. ,,Nenorocirea care a lovit-o — dacd pentru dénsa a Insemnat
nenorocire — a intAmpinat-o cu o senindtate aproape dispretuitoare, mergand pand la nesimtire sau...
stiu eu ce sa mai zic? — tulburata nu s-a aratat o singura clipa, o lacrima, un suspin cat de usor, un
cat de slab semn de parere de rdu macar n-a surprins la dansa nimeni, port cernit n-a imbracat
niciodatd, viata ei n-a suferit nici o schimbare: in duminica urmatoare aceleia in care sotul ei s-a dus
si n-a mai venit, am vazut-o cu ochii mei, tot la masa de acolo, singura, luandu-si linistita crenvirstii
si berea [...]”. Batranul politist gaseste astfel in atitudinea femeii o taind cu mult mai mare si mai
provocatoare decat cea oferitd de disparitia sefului de biroul de la finante. lar acest sentiment este
alimentat si de ultimul paragraf al povestirii. Ca §i in nuvela Remember, unde finalul deschide
adancimile misterului si prelungeste dincolo de lectura posibilitatile de descifrare a intelesurilor, si
in Sub pecetea tainei este folositd aceastd tehnicd a finalului deschis. ,,Au trecut de atunci atatia
amari de ani, treizeci §i doi. Estimp curiozitatea de a sti ce a fost cu Gogu Nicolau s-a stins. Sa aflu,
cred ca nu m-ar mai interesa. Dar e alta care mi-a ramas, tot vie, si-mi va ramane totdeauna: daca
femeia cu crenvirstii i cu berea, nu stie ea ceva?”’. Si am considera indreptatit daca, incercand sa
deslusim moartea-disparitie a lui Gogu Nicolau, am concentra analiza asupra Linei Nicolau.

Deoarece, credem noi, ea intr-adevar ... ,,stie ceva”. Aparitia ei in timpul conversatiei conului Rache
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cu naratorul nu aduce nimic deosebit, se poate chiar observa ca imaginea ei traduce o ,,normalitate”
exagerata, lipsa de fapt a vreunei modificari atat de ordin fizic, cat si psihic: ,Intre doud varste, nici
batrana nici tandra, nici frumoasa nici urata, nici Tnalta nici scunda, nici grasa nici slaba, la trasaturi
potrivitd si fard vreun semn anume. Nu chiar la moda si nu demodata, nu avea nimic, dar nimic
deosebit”. Vaduva lui Gogu Nicolau pare sd nu fi fost afectatd nu doar de disparitia sotului (cum
bine observa batranul politist), dar nici de trecerea celor treizeci si doi (!) de ani. ,,Viata ei n-a
suferit nici o schimbare”, afirma conu Rache. Am putea continua sugerand ca existenta ei a iesit din
timpul normal cronologic al acestei lumi, ca ea nu mai apartine acestui univers in care timpul aduce
cu sine modificari. Daca, in brosa purtatd o vreme de Lina Nicolau, chipul din fotografie se sterge,
imaginea femeii ramane la fel, gesturile sunt conservate si reiterate in fiecare duminica, iar toate
acestea nu pot afirma decat un singur fapt: ca ea si-a urmat intr-un fel sotul si cd, la masa unde 1si
serveste ,,linistitd crenvirstii si berea” se afld intr-adevar si Gogu Nicolau... ,,Cat a stat dansa,
alaturi, parca l-am vazut in carne si oase, si pe el — la masa aia chiar se asezau cand veneau
impreund — da, parca l-am vazut asa cum era: indesat si marunt, cu gatul scurt si capul rotund lasat
pe ceafd, la fatd plin, cu nas si ochi ici, cu musticioara canepie, tunsa...”. Dar, evident, Gogu
Nicolau nu mai existd in aceastd lume, ci se afld undeva dincolo de fiinta, undeva dincolo de
pecetea pe care Taina o afirma.

Cea de a doua povestire a conului Rache este, asa cum 1ii spune insusi batranul politist,
»zguduitoare”. Intrat pe incredere si munca onestd in familia si in gratiile unui ministru, Teodor
Ruse are parte de o experientd dintre cele mai ciudate, nu atat prin partea lor de taina, cat prin
insolitul lor. Intr-o seard, in care ministrul se afla la o gala oferita de ambasada Austriei, conu Rache
primeste vizita (aproape de miezul noptii) a sotiei ministrului care il informeaza de disparitia
acestuia, marturisind totodata ,,vechea lui racila”, care ar fi ramas ascunsd, de nu ar fi fost
zbuciumul si necontenita atatare a vietii politice. Tot ceea ce se stia era cd ,,ministrul iesise de la
legatie si, ajutat de fecior, se urcase in trasura lui, trasurd deschisa cu cosul lasat, care plecase, la
pasul cailor grei, pe strada Vienei, o luase apoi la dreapta pe Calea Victoriei si iar la dreapta pe
strada Romana pana acasa. Cand a tras la scara, feciorul care a sarit de pe capra sa-si ajute stapanul
sd coboare a scos un tipat: ministrul nu mai era n trasurd”.

De data aceasta Taina nu se mai dovedeste a fi de domeniul supranaturalului, ci va trebui
doar sa acopere ,,mizeria fiziologicd” a ministrului in fata celor ,,de sus”. Sau, cel putin, asa se poate
crede. Ministrul este gasit intins cu fata in jos, pe un loc viran, si dus, intr-o odditd a unei carciumi
din apropiere, de catre Petrica Stefu, nepotul lui conu Rache. De acolo, politistul avea sa 1l ia, sa il
urce intr-o birja si sa-1 duca ,,pe Romana [...], la dansul acasa”. Dupa criza probabild de epilepsie,
chipul ministrului trddeaza sldbiciunea fiintei umane, sldbiciunea si neputinta in fata bolii: ,,Cu

chipul acela umilit, prostit, cu trasaturile schimbate, nu-1 recunosteam, precum nici dansul nu arata
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sd ma recunoascd. Ochii in cari eram invatat s vad scaparand fulgere se tintuiau acum in gol, ca
fierti, falcile acelea puternice implinite de favoriti erau cazute, larga barbie tremura”.Mizeria
fiziologica dezumanizeaza fiinta ministrului si provoaca ,,0 mila adanca” in sufletul lui conu Rache.
Ca intr-o veritabila proza realistd, descrierea personajului este efectuata cu atentie deosebita asupra
detaliilor si a gesturilor semnificative. Si aceasta cu scopul de a sugera abisul in care boala poate
arunca fiinta umana, metamorfozele pe care aceasta le suportd in fata capriciilor fiziologiei. $i
astfel, apropierea interpretativi a personajului Pasadia din Craii de Curtea-Veche de figura
ministrului nu ar parea deloc nejustificata: ambele personaje dovedesc o mare complexitate, cu
secrete ale existentei si cu nebanuite profunzimi ale fiintei. Si unul si celdlalt sunt obiectul
admiratiei naratorului si, cel mai important, amandoi ascund o boald, o meteahnd ce va ramane, cel
putin in cazul lui Pagadia, necunoscuta pana la final.

Povestirea lui conu Rache nu pare sd se mai incadreze in domeniul fabulosului sau al
transcendentului — asa cum era cazul Intamplarii cu Gogu Nicolau —, dar ea frapeaza totusi prin
aceastd incongruenta ce se naste intre statura ministrului, a pozitiei sociale i a imaginii sale si criza
de care este cuprins — anulare brusca a vitalittii si a fiintei. lar aceasta determina povestitorul (conu
Rache) si realizeze o atentd observare si descriere a locuintei ministrului: ,,Bogata locuinta avea
aerul lugubru al tutulor (sic) incéperilor mari cu plante si cu oglinzi, slab luminate”. Pertinenta ni s-
ar parea intrebarea: de ce pand atunci nu existd aceastd observatie? Se pare cad habitatul reflecta
starea individului si astfel, ca intr-o prozd cu tehnici balzaciene, exteriorul locuintei sugereaza
abisurile interioare ale fiintei umane. Mai mult decat atat: ,aerul lugubru” al incéperilor nu
prevesteste nimic bun, sentimentul decaderii umane, al mortii in final, fiind ceea ce textul vrea sa
transmita. Sugestia unei posibile modificari de conditie este sustinutd si de oglinzile slab luminate,
de intunecarea prezentd in apele acestora. Dar o alta valenta simbolica, cu mult mai puternica (si
mai profitabild pentru interpretarea noastrd) pe care imaginea oglinzii o subscrie, este cea de mediu
reflectant. Oglinda reflectd Adevarul, sinceritatea, realitatea ascunsa. Si astfel, devine evident de ce
abia in momentul in care ministrul este adus acasd dupa criza de epilepsie (?), conu Rache observa
(si Intelege) aspectul pe care il are locuinta acestuia: identitatea fiintei ministrului este revelata, iar
secretul ,,mizeriilor fiziologice” este scos la suprafata. In realitatea cotidiani este aruncat un fapt
ascuns, o stare ce fusese pana atunci cu grija tainuita. Si, de aceea, tAnarul politist observa locuinta
cea cu ,aer lugubru” abia acum cand fiinta ministrului i-a fost descoperitd, spatiul habitant
traducand in imagine suferinta si boala individului. Casa constituie ,,intre microcosmosul trupului
omenesc §i cosmos, un microcosmos secundar, un termen de legdturd a carui configuratie
iconograficad e tocmai de aceea foarte importantd in diagnosticul psihologic si psihosocial. [...] Casa
in totalitatea ei e mai mult decat «locul unde se traieste», e o fapturd vie. Casa ¢ un dublu, o

. e . . A 6
supradeterminare a personalitatii celui ce locuieste In ea™.
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Dupé cateva zile in care ministrul nu isi va parasi locuinta, lipsind astfel de la consiliu,
motivand aceasta prin faptul ca era bolnav, el isi va face aparitia la Camera pentru a tine ceea ce
avea sa fie ultimul sau discurs. ,,Niciodatd duhul sdu n-a stralucit mai deplin, mai viu, niciodata
cugetarea lui grava nu s-a Intraripat, nu s-a avantat atat de sus, ca in acea cuvantare nepregatita ce
cuprindea crezul si testamentul sau politic, cuvantare ce avea sa-i fie cea din urma”. lar restul este
Taina... Teodor Ruse nu va afla niciodata mai mult decat stirea publica, desi observa — farad insa a le
intelege — acele semne ce anuntd disparitia definitivd a ministrului. Ajuns intr-o seara la locuinta
acestuia, politistul o gaseste ,,cufundata in intuneric” si cu ,,portile inchise”. Este semnul evident al
interdictiei de a patrunde intr-un univers diferit de cel al realitatii imediate, un univers in care
funebrul refuza lumina. Ministrul va muri peste putine zile la Paris sau, cel putin, asa se vrea a
crede, deoarece ,,amanunte lipseau si nici nu s-au aflat vreodata”. Evenimentul 1i ofera insa lui
Teodor Ruse sansa contemplarii in sens spiritual si implicit a unei schimbari de atitudine: ,,...a fost
ziua cea mai frumoasd din cite am apucat sa vad, o zi misticd, sfintd. Limpezimea adanca a
vazduhului ei s-a rasfrant pentru totdeauna in cugetul meu; cu acel trist prilej mi-a fost dat a
patrunde, in toatd grozavia lui amara, intelesul cuvantului «desertaciune». Clipele de reculegere in
fata acelui sicriu pecetluit au cantarit pentru mine mai greu decat toate incercérile si dinainte si de
pe urma; sufleteste m-am simtit schimbat atunci cu totul ca si cum printr-o vraja as fi devenit alt
om”. Intr-adevir, moartea individului produce modificari in fiinta celor apropiati, evenimentul
funerar exercitand o influentd magica asupra celor ramasi in universul comun. Dacd Teodor Ruse,
politistul ce asista la ,,stralucita parada a inmormantarii” ministrului suferd o schimbare aproape
ontologica, la fel se Intdmpld si la Curtea-Veche cu cei crai martori ai disparitiei tinerei Ilinca
Arnoteanu sau atunci cand afla de grozava moarte a lui Pagsadia. Toate aceste personaje intra ca sub
o vraja sub forta de transformare pe care evenimentul mortii o poseda; toti devin, suferd modificari
si, de fapt, 1si asuma o noua perceptie a existentei.

Sentimentul de noblete care transpare din intreg evenimentul este insa cel mai bine sustinut
de insasi sotia ministrului, de prezenta ei neasteptatd ce oferd parca contraponderea feminind a
imaginii ministrului: ,,Inaintase fara graba, pasind usor si respingidnd cu o miscare semeata a
capului, perna ce i se agezase pentru ca, potrivit obiceiului, sa ingenunche pe treptele catafalcului,
isi ridicase valul si ramase in picioare, dreaptd, cu fruntea sus. Afara de marele doliu, foarte elegant
si acela, nu avea nimic schimbat, tot dichisitd, tot sulemenitd, raspandind departe acel ametitor
parfum gras si greu. Si atdt de Intepenitd, in trufia vechiului singe de Bizant, incit parea ca,
imbalsamata, dansa era moarta ce se prohodea intre atatea lumini si flori, i s-ar fi zis ci era intr-
adevar neinsufletitd, dacd mana dreaptd in care tinea o batistd n-ar fi ridicat-o mereu, ca sd o aduca
nu la ochi, ci la gura, de unde o lua patata de rosu. Si dupa ce rosea batista, o schimba cu alta...”. Ca

in Intreaga opera mateind, Bizantul este asociat ideii nobiliare, iar personajele carora le este oferit
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acest atribut sunt mereu prezentate in opozitie calitativa cu lumea In care se intampla sa existe la un
moment dat. Fiindca, si In aceastd proza, individul balcanic nu dispare — el continua sa existe insa la
un alt nivel si camuflat de sugestiile de mister ale povestirii. Astfel, pentru a ajunge la catafalcul
unde se afla sicriul ministrului, sotiei acestuia trebuie sa i se faca loc prin ,,gloata ticsitda din
biserica”. Este evident, credem noi, faptul cd Mateiu Caragiale sugereaza voit acest tip de societate
pentru care ,,faptul divers atroce” devine de interes maxim, pentru care moartea devine spectacol si
pentru care bucuria de a fi Tn multime, de a se afla in mijlocul ei devine filosofie de viatd. Familia
ministrului apartine nsa unei alte lumi, iar aceastd diferentd de statut si mentalitate vrea sda o
transmita autorul prin vocea personajului sdu. Cu sigurantd Mateiu Caragiale nu iubea ,,gloata” de
aici, de ,,la portile Résaritului”, desi este scriitorul care o intuieste poate cel mai bine si 1i descopera
acele trasaturi spirituale specifice in cele mai relevante amanunte; el se foloseste insa de ea si de
tarele ei pentru a construi sugestia superioritatii unei lumi si a unei societdti de mult apuse careia
atdt de mult 1 s-a Indatorat autorul si In existenta reala.

Revenind la fragmentul mai sus citat, imaginea sotiei ministrului este cu atat mai frapanta cu
cat sugestia mortii este transpusa asupra ei: ,,Si, atdt de intepenitd, in trufia vechiului sange de
Bizant, incat parea ca, imbalsamata, dansa era moarta ce se prohodea intre atatea lumini si flori, si
s-ar fi zis cd era Intr-adevar neinsufletitd, dacd mana dreapta in care tinea o batistd n-ar fi ridicat-o
mereu, ca sa o aducd nu la ochi, ci la gurd, de unde o lua patatd de rosu”. Sa fie intamplatoare
aceastd sugestie? Lipsa de viata este mult prea puternic accentuatd pentru a crede aceasta un simplu
artificiu stilistic in descrierea femeii. Primele doud povestiri ale Iui conu Rache privesc de fapt doua
cupluri in care se intdmpla (?7) ca barbatul sd dispard, respectiv sd moara, iar sotiile lor par
amandoua a nu fi straine de cauzele acestui eveniment. Mai mult, prima dintre ele, Lina Nicolau,
pastreazd memoria sotului in intreg comportamentul ei, pe cand, cea de a doua, sotia ministrului 1l
va urma pe acesta, in scurt timp, in nefiintd. Poate intr-adevar nu exista nici o legatura semnificativa
intre cele doud cazuri, Insa apropierea trebuie facuta. Cazul mortii ministrului ascunde o Taina cel
putin la fel de provocatoare ca si disparitia lui Gogu Nicolau. lar sotia lui, cu a ei batistd mereu
,patatd de un rosu ce nu putea fi numai de la buze”, pare sa confirme, prin moartea ei, motto-ul
povestirii: ,,Sur les miséres physiologiques le secret ne sera pas toujours garde”.

A treia povestire pe care conu Rache i-o marturiseste naratorului — in stilul sdu atat de mult
asemanator cu cel al spovedaniilor ce le infaptuiesc craii de la Curtea-Veche — nu prezinta nici o
disparitie, nici un personaj nu moare, motiv in plus, credem noi, de a considera textul neterminat.
Celelalte texte mateine (finalizate!), inclusiv textele Pajerelor, prezinta in mod semnificativ
imaginea mortii, a trecerii in nefiintd cu implicatii ce depasesc simpla incdrcare epica. Daca Sub

pecetea tainei
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s-a dorit alcatuitd din trei fragmente ce explicd tot atitea intamplari mai mult sau mai putin
misterioase, iar primele doud prezintd moartea sau disparitia personajelor, putem crede ca si cel de-
al treilea ar fi trebuit (probabil intr-un final ce nu am mai reusit a fi scris) cel putin sd sugereze o
astfel de schimbare de conditie, poate moartea Lenei Ceptureanu, poate disparitia acesteia in mod
misterios Tmpreuna cu unul dintre cei trei cavaleri ,,pe drum de seara”. Singura aluzie la vreun astfel
de eveniment apare in momentul in care conu Rache explica destinul nefericit al lui herr Alois
Hartmann, ,,prieten si coleg”. Acesta avea sa investigheze ,.taina marilor hotii de diamanticale” si
care va fi ,,gasit dimineata, spanzurat scurt si teapan, cu nod marinaresc, de scandura spatelui unei
banci”. Este evident un fragment ce reuseste sa creeze o aurd de mister in jurul acestui personaj
(,,politist nascut”, dupa cum il numeste conu Rache) si mai ales in jurul mortii sale, dat fiind faptul
ca ,,zgomotul ce urma sa se isce a fost si el repede sugrumat, cum de altfel era politic; victima
fusese in slujba Curtii, Curtea cea mai satula de scandal”. Nimic insd nu face din moartea aceasta
una demnd de Taina anuntatd de titlu. Aceasta urma sa isi descopere faldurile in casa Lenei
Ceptureanu, la ora serii, in momentul, probabil, al aparitiei celor trei cavaleri.

Misiunea lui conu Rache era sd o anunte si sd o pazeasca pe Lena Ceptureanu de posibile
violente din partea musafirilor tainici ce apareau sdmbadta seara. Dorind sa afle mai multe, politistul
se hotaraste sa ,,iscodeasca” chiar posibila victima. $i astfel, se va infiinta la dansa sdmbata, dar ,,la
ora samsarilor si arendasilor”. Este episodul care urma sa deschidd Taina..., dar care nu a mai fost
niciodata terminat. Ajuns acasa la Lena Ceptureanu, conu Rache intdlneste un personaj cel putin
straniu: ,,Ja 0 masa in fata unor carti de dat intinse, nemiscata, inlemnita, sta madam Iuli — Iuli de
Berbely. O stii, una inaltd, numai pielea si osul , cu peruca galbena si ochelari de aur, gatita sorcova
in culori tipatoare — nu se poate sa nu o stii pe macabra brezae cu privire si umblet de lunatica ce
starnea hazul trecatorilor de pe Calea Victoriei de unde era nelipsitd pe partea palatului”. Imaginea
femeii ne pare mai mult decat tulburatoare: de la fizionomie pana la felul dea se gati, totul aminteste
parca de un alt personaj matein, in al carui nume am putea recunoaste usor anagramat pe cel de
Berbely... Un personaj ce isi presara parul cu ,,0 pulbere de aur” si care este uneori confundat cu ,,0
femeie slaba si osoasd”, un personaj posomorat ce isi legana tristetea n albastrul unor safire de
Ceylan: Aubrey de Vere. Posibil totusi ca aceste coincidente sa fie defuldri ale sensibilitétii
autorului, dar, in Incercarea de a deslusi Taina, ,,un sdmbure de cireasd” este uneori de ajuns. $i
dacd madam Iuli are ceva din fiinta acelui dandy demn de Calea Victoriei? S$i daca cele doua
personaje impart o aceeasi placere pentru ,,cercetdri oculte” avand ,,mai multe legaturi cu duhurile
decat cu cei vii”? Fiindca iatd ca Iuli de Bebely este cea care da in carti Lenei Ceptureanu, este cea
care crede si infaptuieste eresurile.

Dupa cum am observat si in afirmatiile de mai sus, In opera mateind apar anumite recurente

semnificative, cum ar fi cea a ghicitului in carti. Interesant si nu lipsit de inteles este faptul ca
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fiecare acest gest (si In Craii de Curtea-Veche si in Sub pecetea tainei) este urmat (el, de fapt
anuntand acest lucru) de moartea unui personaj! lar, asa cum spune chiar madam luli: ,cartile nu
mint !” Drept e ca, in aceasta a treia povestire a conului Rache, ghicitul in carti nu anuntad decdt
prezenta unor personaje — dar personajele sunt banuite de catre politist a fi autorii unor crime, deci
ideea mortii (violente) transpare la o analizd atentd. Si cu atdt mai mult, cu cat este anuntatd
prezenta unui personaj necunoscut, o iesire din obisnuinta prezentei celor doi cavaleri §i crearea
unui dezechilibru. Coroboréand toate aceste indicii semnificativ simbolice, analiza ne indreptateste
sd consideram ca, in paginile ce ar fi urmat acestui episod (si care nu au mai apucat a fi scrise), ar fi
avut loc un eveniment straniu, un eveniment ce ar fi echivalat cu o schimbare de conditie (nu in
mod necesar moartea fizicd a vreunui personaj!) Ultimul paragraf al textului sugereaza tocmai
disparitia, indepdrtarea de un loc a personajului (personajelor) si nu moartea: ,,Dacd mai sunt pe
lume, ce s-au facut cu ea si el, nu stiu si nu se va afla, cred, niciodata”.

In studiul siu asupra operei lui Mateiu I. Caragiale, Ovidiu Cotrus afirmi: ,Lipsit de
inventivitate epica, scriitorul nu putea duce la bun sfarsit ciclul povestirilor sale politiste”’. Nu
putem sa fim de acord cu o astfel de afirmatie si aceasta, cu atat mai mult cu cat am incercat sa
demonstram tocmai profunzimea ce o ascunde textul matein. Intr-adevir, aceasta nu se ridica la
nivelul celei ascunsa in randurile Crailor de Curtea-Veche, dar analiza ce am propus-o reliefeaza,
credem noi, tocmai aceastd putere epicd, in sensul unei bune doziri a ,faptului divers”, a
evenimentului si, nu in ultim rand, a semnificatiilor acestuia. Sub pecetea tainei este un text ce
continud prin placerea povestirii §i sugestiile de mister forta fictionalitatii din romanul anterior. lar
»pacatul” de a fi un text neterminat nu se datoreaza cu siguranta , lipsei de inventivitate epica” a
autorului.

Personajele acestei nuvele afirma toate un mister al destinului uman, un mister ce asigura
substanta epicd si care, bineinteles, provoacd fiecare lectura. Si Gogu Nicolau, $i ministrul si,
impreund cu ei, sotiile lor reusesc sd sustind ideea textului si semnificatiile profunde pe care
evenimentul mortii sau al disparitiei le construieste. lar in fata Tainei, ,,frumosii ochi albastri” (s.n.)
ai Lenei Ceptureanu — semne ale nemarginirii $i necunoscutului — vor raméne mereu ,,sticliti de

uimire” asteptand o Intdmplare ce nu va mai avea loc niciodata.

NOTE

! Nicolae Manolescu afirmi in studiul Un brelan de dame c¢i nu existd ,nici o dovadd in sprijinul ideii ca ultima
povestire ¢ neterminata si ca punctele de suspensie de dinaintea finalului ar fi trebuit «umplute», asa cum a si facut
Radu Albala. De ce n-am proceda la fel cu golurile din celelalte doua povestiri? Intregul text mi se pare unitar conceput
si nu vad rostul de a strica aceastd unitate prin imaginarea unor evenimente, pe care altfel Mateiu Caragiale le-ar fi

relatat el insusi daca ar fi vrut.” (in Mateiu . Caragiale — Sub pecetea tainei, Editura Echinox, Cluj, 1994, p. 10). Nu
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credem insa ca aceste argumente (de altfel, mai mult de ordin grafic) pot sustine o demonstratie definitiva a ideii
conform céreia Sub pecetea tainei este sau nu un text finalizat. Vom observa in studiul nostru anumite sugestii
semnificative ce ne indreptatesc s credem ca cea de a treia povestire a conului Rache este un text ce nu a fost
definitivat, chiar daca a fost publicat sub aceastd forma in Gdndirea, In timpul vietii autorului.

2 Sergiu Ailenei — Infernul balcanic: o monografie a operei lui Mateiu I. Caragiale, Editura Junimea, Iasi, 2001, p. 70

3 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant — Dictionar de simboluri, vol. 1, Editura Artemis, 1994, p. 79

* Ton Vartic — Sdmburele de cireasi al celui din urmd senior, postfata la Mateiu 1. Caragiale — Sub pecetea tainei,
Editura Echinox, Cluj, 1994, p. 124

° De remarcat faptul cd, in aria spiritualdi a Balcanilor, calendarul popular si anumite legende oferd imagini
antropomorfizate ale bolilor si ale mortii — sunt infatisari tipice pentru personajele demonice: femeie batrana, foarte
urata, chiar hidoasa si, de cele mai multe ori, in zdrente. (v. I. A. Candrea — Folclorul medical comparat. Privire
generala. Medicina magicad, Bucuresti, 1944, pp. 134-136)

8 Gilbert Durand — Structurile antropologice ale imaginarului, Editura Univers enciclopedic, Bucuresti, 1998, p. 237

" Ovidiu Cotrus — Opera lui Mateiu I. Caragiale, Editura Minerva, Bucuresti, 1977, p. 366
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