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Abstract

The comparative study of two contemporaries which are both representative for their national cultures —
the Romanian Mihai Eminescu and the Belgian George Rodenbach will underline some correspondent
structures and meanings beyond their framing into different literary trends (Romanticism and Symbolism). The
analyzed texts are the short story Sarmanul Dionis, considered a finite fantastic masterpiece and the novel
Bruges-la-morte (translated as Bruges a doua moarte), a genuine symbolist masterwork. Besides the supremacy
of illusion, also common to the two writers is the fantastic device of the double, inserted in the text by the

dimension of interweaving semantic-textual worlds, as well as by the characters’ duality.

Studiul comparativ intre doi contemporani reprezentativi pentru culturile lor nationale, romanul
Mihai Eminescu si belgianul George Rodenbach va pune in evidentd o seama de structuri si sensuri
omoloage, dincolo de incadrarea lor in curente literare diferite, respectiv romantism si simbolism.
Textele analizate sunt nuvela Sarmanul Dionis, consideratd o capodopera fantastica finitd' si romanul
Bruges-la-Morte (tradus Bruges a doua moarte®) veritabild capodoperd simbolisti. Pe langa
suprematia iluziei ca fundal al universului creativ este comun celor doi prozatori si procedeul fantastic
al dublului, inserat in opera atat prin dimensiunea lumilor semantic-textuale ce se intrepatrund, cat si
prin dedublarea personajelor. Apartenenta celor doud opere in proza la structurile genului fantastic este
cel mai adesea recunoscuta de diversi exegeti. Dincolo de realele ori aparentele diferente de spatii

culturale si de incadrarea in curente distincte, prozele poematice ale celor doi mari poeti se dovedesc

! Nicolae Ciobanu, Sarmanul Dionis: Capodopera fantasticd terminatd, in Eminescu. Structurile fantasticului narativ,
Editura Junimea, lasi, 1984, p. 111.

? Traducerea romaneasci este semnati de Fanus Neagu si Florica Dulceanu, reluata la editura Cartea Romaneasca, in anul
2000.
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impregnate adanc de o structuralad ambiguitate narativa si de discurs fantastic, ceea ce deriva si din
statutul lor de creatori lirici, fara a diminua insa viabilitatea specifica si valoarea acestor opere epice.

Opinia comuna 1l considera pe Eminescu ca pe unul dintre ultimii romantici europeni, intr-o
perioada cand simbolismul francez era in plina ecloziune, iar particularitatile simbolismului belgian se
conturau, cu pregnantd, in liricd. Georges Rodenbach, poet prolific, a cunoscut gloria, la numai 3 ani
dupa moartea lui Eminescu, prin romanul Bruges-la-Morte (aparut la Paris in 1892), omologat imediat
ca singura capodopera simbolista in proza.

Semnificativ este binecunoscutul aspect de istorie literard, adesea pus in umbrd de alte
elemente caracterizante, care priveste prioritar, tin sa subliniez, sursa romantismului german din care
simbolismul belgian se reclama marturisit in epoca, printre altele. Este tot atat de larg acceptata filiatia
fondului reflexiv eminescian pe coordonatele filosofiei lui Schopenhauer. Adesea puntea de unire intre
Rodenbach si Eminescu se poate evidentia, dupd opinia mea, prin dominanta pesimismului si a
idealitatii ca o coordonatd de substantd ideaticd, ambele impregnate de apetenta pentru mister a
mediului romantic german.

In ceea ce priveste problema comparatiei intre Rodenbach si Eminescu sunt de relevat doua
aspecte importante, anume obstinatia istoriei literare si a exegezei de a-l incadra pe Eminescu in
curentul literar romantic si apoi aspectul componentelor doctrinare de teorie si analizd poetica ale
romantismului si ale simbolismului, pe de altd parte. Primul aspect ar fi cel al constiintei critice aflate
intr-o epocd, la romani, indatoratd defazajului culturii noastre fata de occident, dar, aproape simultan,
si sub cupola asa-numitului sincronism lovinescian. Interesant este ca ambele directii il cantoneaza pe
Eminescu, in mod exclusiv, in romantism ori clasicism. Ca atitudine globala fatd de dinamica culturii
romane, sincronismul a fost prefigurat de Ovid Densusianu, totodata teoretician al unui simbolism de o
factura aparte, partizan in critica al disocierii valorilor si al sincronismului, inca dinainte de Lovinescu.
Ceea ce este simptomatic la contributia teoretico-critica a simbolistilor romani se poate ilustra mai ales
prin cazul criticului si eseistului N. Davidescu, subtil si eficace teoretician al curentului simbolist
romanesc. Acest autor — aproape uitat ori neglijat in arealul gandirii critice actuale — are contributii
importante din perspectiva pe care incerc s-o (re)intemeiez. Studiile sale se cuvin a fi reevaluate si
fiindca au avut un destin ingrat, ramase chiar Tn epoca sa fara ecou, din cauza publicarii lor tarzii, intr-
o vreme cand simbolismul facea loc altor migcari literare. Estetica poeziei simboliste $1 mai ales studiul
din 1939 intitulat Eminescu, precursor al simbolismului demonstreaza ca primul nostru simbolist a fost
Eminescu si nu Macedonski, poet, mai curand, de sugestii franceze. Ideea de esenta pe care vreau s-o
pun in valoare ar fi — in termeni cu totul generali — aceea deductibild din titlul studiului amintit, dar

coroboratd cu argumente textuale si cu cele privind substanta ideaticd a universului de creatie
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eminescian, mult mai evidente in capodopera sa nuvelistica, care este Sdrmanul Dionis. In general, se
recunoaste ca incontestabild modernitatea limbajului poetic eminescian, totusi istoria si critica literara
contemporand, pe urmele paradoxale ale autoritatii lovinesciene, considerd cd poetica lui Eminescu
este redevabild timpului sdu romantic, cu prioritate sub aspectul agsa-numitelor criterii ale limbajului
poetic.

Argumentele, in ansamblu convergente, ale lui Eugen Lovinescu, Mircea Scarlat, Dimitrie
Micu si Nicolae Manolescu, printre altii, potrivit carora codul poetic eminescian este diferit de cel
simbolist sunt precumpanitoare in receptarea actuala a marelui scriitor clasic roman, impartasite si de
specialisti in cercetarea curentului simbolist romanesc®. Cu toate acestea, se poate constata o dinamici
inversa a cercetarii limbajului poetic eminescian, in actualitate (vezi mai ales Mariana Ne;4 care
demonstreaza ca, prin unele trasaturi, poezia lui Eminescu se poate incadra retrospectiv in curentul
european sincron, simbolismul plutind in aer pe la 1860) revenindu-se la proteismul acestuia, ce
include si o posibila zond simbolistd in teritoriul complex si magmatic al universului poetic
eminescian. Un punct de vedere nuantat privind romantismul matur al operei lui Eminescu este indus
si de criticul Calin Teutisan’, afirmand trecerea anuntati de limbajul eminescian de la preeminenta
semnificantului la cea a semnificatului, trecere care, dupa Mircea Scarlat®, este formulata de simbolism
la data aparitiei sale si care schimba criteriul dominant al poeziei. Pentru arealul simbolismului
romanesc, observatia criticd se contureaza intr-o viziune semnificativa, din punctul de vedere al
demersului meu: ,,ca manifestare intr-o anume masurda neoromanticda, miscarea simbolista impune
aceastd mutatie cu o forta ce s-ar fi putut banui mai greu la momentul primelor sale aparitii” (s. n.). S-a
mai observat cd Incd mult inainte de N. Davidescu, Stefan Petica a avut ideea descendentei
simbolismului din melodia eminesciand’, intuitie demni de a fi revalorificati, alituri de studiul amintit
al lui N. Davidescu. Printre concluziile lui Nicolae Manolescu® care-1 situeazd pe Eminescu in codul
poetic presimbolist, alaturi de univocitatea simbolului eminescian, apropiat de alegorie, de absenta
ambiguitdtii contextuale, de inexistenta sugestiei, ca un criteriu eminamente simbolist, se vorbeste si

de acceptiunea gnoseologica si nu incertd a visului la Eminescu. Or, tocmai ambiguitatea visului, locul

* Dumitru Vladut, Simbolismul poetic romdnesc. Atitudini, concepte, procedee. Rezumatul tezei de doctorat, Timisoara
1990, p. 28.

* Mariana Net, Des accents symbolistes chez Mihai Eminescu, in ,,Eminescu — 2000. Atti del Convegno Internazionale
Mihai Eminescu”, editura Universitatii ,,Alexandru loan Cuza”, lasi, 2001, p. 93-99.

> Calin Teutisan, Simbolismul si fetele erosului, in Fetele textului, Editura Limes, Cluj-Napoca, 2002, p. 105.

® M. Scarlat, Istoria poeziei romanesti, vol. 11, Editura Minerva, Bucuresti, 1984, p. 223.

" Dumitru Vladut, Simbolismul poetic romdnesc, ed. cit., p. 20-21. Vezi si Margareta Feraru, Prefata la N. Davidescu,
Aspecte si directii literare, Editura Minerva, Bucuresti, 1975, p. VIL

¥ Nicolae Manolescu, Despre poezie, Editura Cartea Roméaneasca, Bucuresti, 1987.
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prioritar al plurisemanticului vis eminescian, precum si intelesul sdu adesea incert la nivel textual
trebuie relevat cu insistenta in nuvela Sarmanul Dionis.

Lectura publicd a nuvelei eminesciene la ,Junimea”, dupd cum aratd G. Panu, a starnit
nedumeriri nu numai prin problemele filosofice aduse in discutie, ci si prin modul cum se face
demarcatia intre vis si realitate, nu Indeajuns subliniatd, dupa perceptia traditionalistd a auditoriul. De
unde si confuzia Intre cele doud planuri, vis i trezie, acuzata de ascultatori la aceasta prima receptare.
Cand poetului 1 s-a pus Intrebarea dacd Dionis viseazd cele istorisite, acesta ar fi raspuns cu
convingere: ,,Da si nu. Asta-i o teorie care-i greu de inteles.” Starea de visare, ca predispozitie, dar si
ca adevar al zonelor inconstientului, este precumpanitoare in opera eminesciana, dupa cum se stie. Mai
precis, dupd opinia mea, Amita Bhose® arati convingitor in studiul consacrat nuvelei Sdrmanul Dionis
ca ideile de baza privind relativitatea timpului si metempsihoza apartin filosofiei indiene, precum tot
din gandirea indiani a patruns la Eminescu sensul filosofic al visului'.

In orice caz, la nivelul discursului textual al nuvelei fantastice existd si persistd intrebarea
cruciald daca totul este vis ori nu, ceea ce ambiguizeaza indeajuns substanta simbolica a nuvelei pentru
a permite Incadrarea intr-un cod poetic post-romantic. De fapt intrebarea de esenta privind personajul
adevdrat al tuturor Intdmplarilor din nuveld care poate fi ori Dionis ori Dan se Incadreazd in aceeasi
problematica a ambiguitatii contextuale la nivelul semanticii lumilor textului, Intarind codul simbolic
modern al limbajului sau.

Sarmanul Dionis este nuvela lui Eminescu cu structura cea mai complexa. De aici si
dificultatile de Incadrare a ei in genul si specia literara. Interpretata initial ca nuveld filozofica, la patru
decenii de la aparitia ei, i se contesta acest statut si este trecutd in randul povestirilor filozofice (Mihail
Dragomirescu, Eugen Lovinescu). Comentatorii mai noi ai prozei eminesciene ii conferd un statut mai
general: proza fantastica si filozofica (Eugen Simion), proza fantasticd de atmosfera (Septimiu Bucur),
proza fantasticd doctrinard (Sergiu Pavel Dan). Din contextul caracterizdrilor intilnite in critica noastra
pe intinderea unui secol se detageaza cea a lui Garabet Ibrdileanu, pe care o dezvolta mai tarziu George
Calinescu 1n exegezele sale. Si unul si altul definesc capodopera eminesciand — poem filozofic in

prozél g

 Amita Bhose, Proza literara a lui Eminescu i gdndirea indiand, in M. Eminescu, Opere VII. Proza literara, Editura
Academiei R. S. R., Bucuresti, 1977, p. 402-413.

10 Aceasta din urma afirmatie exista si la Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu si visul, in Eminescu — Cultura si creatie,
Bucuresti, 1976, p. 146-147.

"' Dimitrie Vatamaniuc, Note §i comentarii, in M. Eminescu, Opere VII. Proza literard, Editura Academiei R. S. R.,
Bucuresti, 1977, p. 345.

84

BDD-A23801 © 2005 Editura Universitatii ,,Petru Maior”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.110 (2026-02-09 14:59:43 UTC)



La fel de incerta pare sa fie si incadrarea intr-un gen literar definit a romanului lui Rodenbach.
Christian Angelet'> consemneazi o parte a dintre solutiile comentatorilor, care semnaleaza
incertitudinea generica a operei literare Bruges-la-Morte, incepand cu Mallarmé care vedea in acest
text un roman-poem. Pentru Christian Berg'’ aceastd operd se situeaza intre romanul psihologic,
nuvela fantastica si poemul in proza, iar pentru Paul Gorceix ea este totodatd un roman realist §i un
roman poetic, nuantdnd faptul cd Rodenbach a oferit contemporanilor posibilitatea de a citi Bruges-la-
Morte ca o nuveld psihologicd la limita fantasticului. $i Claude De Gréve insistd asupra ambiguitdtii
generice a textului, totodata roman, nuvela si lung poem in proza. Realist dar fantastic, psihologic dar
poetic, in acelasi timp roman, nuveld si poem in proza, Bruges-la-Morte este un recipient complex in
care intrd de toate. Christian Angelet preferd sa analizeze Bruges-la-Morte prin raportarea textului la
contextele contemporane, pentru cd, sustine acest cercetator, Rodenbach a multiplicat atadt de manifest
aluziile la ambianta literard a timpului sdu, incat suntem indreptatiti a ne intreba daca nu a existat aici,
din partea autorului, o anume strategie textuala.

In legaturd cu categorisirile literare, Valéry avea o comparatie expresiva, potrivita cred acestor
texte complexe, anume spunea cd genurile si speciile sunt pasarele care suportd trecerea operei prin
ele, dar nu si oprirea, adicd cantonarea definitivd a textului in cadrele precise ale unei specii.
Extrapoland, s-ar putea spune si despre curentele literare cd sunt asemenea unor pasarele,
necuprinzatoare in fond pentru substanta si specificitatea operei. La o analizd mai profunda chiar
viziunea liniard asupra istoriei este o deformare, respectiv nu exista elemente cu totul probatoare ale
progresului 1n istoria civilizatiei, dupa cum cu fortd demistificatoare demonstreazd un filosof al
timpului nostru. Respectiv, Josef Fontana, istoric spaniol foarte interesant si spirit deschis ca orizont de
cunoastere, arata in ultimul deceniu, mai ales prin cartea Europa in fata oglinzii, ca viziunea europeand
asupra cursului istoriei ,,ce interpreteaza 1n mod mecanic fiecare schimbare ca fiind o schimbare in

14 . . & . Cq .
7" trebuie demontata. In ordinea de idei pe care vreau s-o0

bine si fiecare noud etapa drept un progres
sustin acum, este de retinut — din curajoasa pledoarie a acestui filozof al istoriei — mai cu seama faptul
ca evolutia in timp nu este neaparat un progres. Precum nicidecum nu putem conchide cd poetica si
noua retorica a simbolismului, bazata pe sugestie, este un progres intru modernitatea redarii fluxului
interior al trdirii, doar ca relatia eu-lume-text este privita din alte perspective, la romantici criza tradarii

limbajului fiind resimtitd chiar mai acut. Deosebit de elocvente n aceastd din urma perspectiva de

12 Christian Angelet, Bruges-la-Morte comme carrefour intertextuel in Le monde de Rodenbach, Editions Labor, Bruxelles,
1999, p. 136.

'3 Christian Berg, Lecture de Bruges-la-Morte, in G. Rodenbach, Bruges-la-Morte, Bruxelles, Labor, 1986, p. 112.

"4 Josep Fontana, Europa in fata oglinzii, Editura Polirom, Iasi, 2003, p. 156.
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gandire imi apar observatiile criticului clujean Cilin Teutisan'”, pe marginea unor substantiale exegeze
ale curentului simbolist16, avansand posibilitatea unei serioase discutii ,,asupra romantismului ca
deschizator de carari In apele modernitatii”.

Cel dintdi comentariu al nuvelei eminesciene se datoreaza lui Nicolae lorga, intr-o recenzie
publicatd in ziarul iesean ,,Lupta”, relevand originalitatea nuvelei, mai ales domnia fantasticului si
subliniind ideile metafizice care slujesc de punct de plecare pentru calatorii prodigioase in vremea lui
Alexandru cel Bun (Iasul de pe la 1400 bine reconstituit si evocat). Realul este unul romantic si se
amesteca ,,In aceastd betie de imaginatie metafizico-magica”. lorga remarca si descrierile de naturd,
conchizand ca nuvela se situeaza la inaltimea marilor realizari ale poetului. Semnificativ imi pare, n
aceastd privinta, urmatorul citat: ,,Sentimentul adanc al naturii, pe care o insufleteste cu geniul sau,
aratand pretutindeni adevarul cuvantului cd orice tablou din naturd e o stare sufleteasca (un état
d’ame), o imaginatie de o putere halucinatorie si un sentimentalism dulce Insufletesc si dau o figura
distincta productiilor sale in proza”. Este plind de intuitie observatia privind starea sufleteasca,
prefigurand starea poeticd simbolista, concept bine decantat in studiile recente, pe urmele starii de
poezie a lui Paul Valéry. Pe langd posibila demonstratie a ivirii statutului poetic al modernitétii din
poetica romantica, tocmai prin unele accente amplificate ale obsesiei romantice a conditiei limbajului
perfect adecvat la starea sufleteasca, poetica simbolistd este o reluare, pornind de la notiunea de
corespondentd, a starii sufletesti transfiguratd si de romantici in imagini reprezentative. In ultima
instantd, nu exista o separatie netd Intre cele doud moduri poetice, iar Eminescu in proza, cel putin, nu
indreptateste deloc cantonarea exclusiva in romantism. Dacd proza eminesciana este reflectarea in
naturd si intr-o perioada istorica (lasul sub domnia lui Alexandru cel Bun) a unei stari sufletesti,
Rodenbach pastreaza si amplifica, tot din filonul romantic, exteriorizarea starii sufletesti a eroului
vaduv intr-un rafinat poem de durere estetizantd, care este chiar peisajul artistic al orasului Bruges.
Reflectand tristetea, orasul muzeu, adevaratul personaj al romanului, cum s-a spus adesea, este oglinda
doliului artistului vaduv, cu splendorile sale de arta veche, fermecatoare prin patina timpului,
incantand spiritul si fascindnd prin formele sensibile ale frumusetilor decizute. intr-un fel similar,
artele stravechi ale magiei si tainele sale, atmosfera unei epoci mirifice plasata in trecut il farmeca si-1
seduc pe Dionis, ca si pe alterul sau Dan, in nuvela eminesciana.

Ceea ce analistii au numit ,,dublul” romanticilor germani, ca idee centrala si specifica, si care s-

a bucurat de avizate abordari n exegezele dedicate nuvelei lui Eminescu, apare in comentariile asupra

'3 Calin Teutisan, Simbolismul si fetele erosului, in Fetele textului, Editura Limes, Cluj-Napoca, 2002, p. 98 si urmitoarele.
1 Rodica Zafiu, Poezia simbolistd romdneascd, Editura Humanitas, Bucuresti, 1996 si Matei Calinescu Conceptul modern
de poezie, Editura Eminescu, Bucuresti, 1972.
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romanului lui Rodenbach sub forma vocatiei poetice a lui Hugues Viane de a trai sub cupola analogiei,
identificand relatia sa cu actrita Jane Scott ca fiind reinvierea celei cu ,,moarta” sa, asa precum oragul
Bruges insusi era vazut de el ca fiind deja ,,aceasta moarta”.

In ambele proze dualitatea are un rol functional important, atit in dimensiunea ,lumilor”
semantice care se Intrepatrund, cat si in structurarea insasi a dedublarii personajelor. Umbra lui Dionis
din portretul tatalui si ipostaza numita Dan este oarecum similara oximoronicei dedublari reconstituite,
intr-un mod tragic insd la Rodenbach, a sotiei moarte, reinviata printr-o asemanare exceptionald, desi
aparentd, intr-o dansatoare vulgard. Seraficul este distorsionat intr-un dublu decadent si derizoriu,
antinomie care tine mai mult decat in proza eminesciand de procedeele romantice (poetul Eminescu
cultivd si el aceastd opozitie intre idealul angelic si cel demonic al iubitei, de pilda in Venere §i
Madond). Intr-un fel oarecum opus dinamicii dublului din capodopera simbolista, in care dublura este
reinventatd dupd moarte, in capodopera romantica procedeul scindarii eului este Impins la limita in
care dublul metafizic 1si vede propria moarte. Totodata, in nuvela eminesciana, prin artificiul narativ al
magiei, se pot pune in evidenta doua tipuri de identitati in care regdsirea de sine ca totalitate trece prin
reintegrarea alterului. Acestea ar fi, dupd cum am aratat recent intr-o analiza, dublul ,,istoric”, adica cel
regasibil In sirul reincarndrilor (Dionis/Dan ori Ruben/Riven), pe de o parte, iar pe de altd parte
,»dublul vesnic”, care este In esentd umbra, desi statutul acesteia din urma este mai complex, chiar
intersarjabil. Cele doua contexte importante care redau intreaga complexitate a alteritatii functionale
din acest text si care pot fi desprinse ca aforisme ale dedublarii sunt, n opinia mea, urmatoarele:
acuma am doi oameni cu totul deosebiti in mine $1 mai cunoscutul Cdati oameni sunt intr-un singur
om?

Trebuie insd tinut seama ca tema visului la Eminescu asimileazi pe aceea a fantasticului'’, intr-
o Ingemanare specifica, asupra careia se revine recent, prin sublinierea ca intregul demers narativ al lui
Dionis/Dan ,,capata complexitatea data de aspectele fantastice ale povestirii (Fost-au vis sau nu, asta-i

1% La fel de complexi este problema apartenentei simbolice a motivului suvitei blonde a

intrebarea)
adoratei sotii moarte in romanul lui Rodenbach, pentru ca aceasta relicva sacra si vie a fiintei moarte
este elementul fantastic cel mai pertinent, cel care va rezolva misterios conflictul ivit intre imaginea
purd si edulcoratd a moartei si triviala ei dublura vie.

Dedublarea ca si mai ales motivul dublului este grefat de Rodenbach pe obsesia suvitei de par,

care Tmplineste si ambiguizeaza fuziunea vietii cu moartea, ca mizd centrald a imaginarului lui

17 Nicolae Ciobanu, Sdrmanul Dionis: Capodopera fantastica terminatd, in Eminescu. Structurile fantasticului narativ,
Editura Junimea, lasi, 1984, p. 111.
'® Andreea Agachi, art. cit., p. 7.
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Rodenbach'. Jean-Pierre Bertrand editeazd din manuscrisele lui Rodenbach un poem inedit intitulat
chiar Bruges-la-Morte®, in care motivul romantic al dublului devine o permanentd a temei Celuilalt,
inteles ca Altul din sinea sa insasi (,,]’autre de moi”’). Manuscrisul contine de fapt doud poeme sub un
titlu comun, interesant Tmi pare, cu prisosinta, primul care are ca obiect o amintire din copildrie, din
adolescentd mai precis. Aceastd amintire este legatd de experienta diviziunii psihice a eului care-si
descopera dublul sau: ,,Du fantdbme de moi dont j’ai gardé les yeux / Mais dont I’ancien visaje este
mort dans mon visage / O Vous, I’autre de moi, que je revois ainsi”. Tot in adolescentd face Eminescu
observatia profunda, nelinistitoare, a indistinctiei eu-rilor: ,,Oare eu, tu, el nu e totuna (Oare astea nu se
confunda intr-un individ...)” (Ms. 2262). Editorul ineditei lui Rodenbach observa distanta in timp a
celor doud poeme reunite sub titlul Bruges-la-Morte, observand, cu pertinentd, ca tema celuilalt este
legdtura comuna dintre ele. Este foarte important de subliniat, in ordinea de idei care ma intereseaza
aici, ca cel de-al doilea poem este mai aproape de tematica romanului Bruges-la-Morte, pentru ca este
prezentd si cantatd ca subiect femeia moartd si dureroasa vaduvie a eului poetic. Fiind figuratd in
ambele poeme permanenta temei celuilalt, subiectul creator adolescent, ca si vaduvul pe de alta parte
sunt la fel de tulburati de acel celalalt din ei insisi (,,]’autre de moi”’), améandoi avand aceeasi revelatie a
alterului intim, revelatie descoperitd si resimtitd dureros. In al doilea poem rodenbachian apare mai
accentuat decat in primul inghetul tristetii si al pierderii de ceva din sine, o lipsire a vietii de o parte
din sine; acesta este un alter regasit in trecut si invidiat acum de sinele creator: ,,Dorénavant la vie est
bien veuve de moi! / Et quand je me revois dans I’autrefois, je pense / Que c’est quelqu’un qui me

"’

ressemblait d’apparence / Et je souffre en voyant hereux ’autre de moi!”. In finalul aceluiasi text
poetic inchiderea in suferinta si raceala ei este asimilata tot celuilalt din sine: ,,Maintenant coeur gel¢,
les voici sans aucune / Présence que la froide et prisonni¢re lune / Qui sous la glace dort — comme
I’autre de moi!”. Acest aspect dureros al descoperirii alterului din sine particularizeaza universul
pesimist al lui Rodenbach, spre deosebire de Eminescu. La poetul roman revelatia alterului a fost
considerata ca fiind la fel de deconcertanta, dar, in viziunea semantica a analizei poetice propuse de
mine, torpoarea de gheatd a singurdtdtii nu mai este semnificatia dominanta revelatd prin aparitia
alienanta a alterului, a celuilalt din sine. Scindarea propriei identitati din finalul poemului eminescian
Melancolie conduce, aproape invariabil, pe cei mai diferiti analisti la interpretarea, printr-o constiinta

dramatica, a acestei ruperi interioare ca o marca terifiantd a alienarii. O analizd semanticd atenta a

poemului, ca si o lectura intermediatd de metaforele obsedante, pune in evidenta un alt sens dominant,

19 Christian Angelet, Bruges-la-Morte comme carrefour intertextuel in Le monde de Rodenbach, Editions Labor, Bruxelles,
1999, p. 139-140.
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finalul celebrei Melancolii rastoarna meditativa suferinta in detasare, eliberarea prin revelatia alter-ului
(,,strdina gurd”) fiind marcata semantic prin rdad de cate-ascult, dar si prin Parc-am murit demult ca o
desprindere de sine in timp.

O anume interpretare a finalului din Sarmanului Dionis ca ,,0 solutie profund altruista,
strabatuta de o izbavitoare idealitate morald™*' deduce implinirea cuplului real intr-o fericire la scara
umand dintr-un fel de inducere in nivelul realist a fantasticului ,,sui-generis”. Am observat insa si
alteori ca finalul textual concret, aduce chipul angelic al baietului deghizat in nivelul semantic, ca un
artificiu, repede deconspirat, fiindci Maria isi dezviluie imediat identitatea. In schimb, elementul
textual al artificiului se va dovedi nu numai parelnic, ci si tradator in cazul dublului femeii iubite din
romanul lui Rodenbach. Felul in care se interfereaza lumile semantic-textuale din Bruges-la-Morte si
motivul dublului este foarte bine surprins in comentariul lui Gwenhaél Ponnau®. Dublul este construit
textual pe mai multe registre de analogii si dizanalogii. ,,Deoarece ea trebuia sd fie pentru el iluzia
moartei sale regasite, era drept ca ea sa-i apard mai ntdi ca o reinviatd din morti” coborand dintr-un
mormant intr-un decor de feerie si de ,,clar de luna”. Or Hugues poate foarte bine sa se intrebe despre
prezenta posibil fantasticd a ,,demonului analogiei” care ar cduta ,,sd-si batd joc de el”, el nu poate
decat sa recunoascd, la urma urmei, ca seductia exercitatd asupra lui de catre cealaltd — care este
consideratd mai Intai ca fiind aceeasi — provine din faptul ca cealalta este o femeie adevarata si el o
doreste nebuneste. Gwenhaél Ponnau adauga ca aceasta erotizare este cea care rupe legatura sacra a lui
Hugues cu Bruges-ul in care se proiectase moarta sa, fiind o transsubstantiere, un fel de sacrilegiu. O
alt fel de transsubstantiere are loc In Sarmanul Dionis, la nivelul celor doud umbre, pe cand Dan era ,,0
umbra luminoasd”, iar transformarea Mariei apare elocventd in momentul cand exclama, desprinsd si
ea de umbra ei: ,,0, ce libera si usoara ma simt, zise ea c-o voce de un timbru de aur. Nici o durere,
nici o patima in piept. O! Iti multumesc... Si ce frumos imi pai tu acuma... pare ci esti altul... pare ci
esti din alta lume”.

Oarecum similar cu misterioasa intrebare din nuvela eminesciana, daca a fost ori nu totul un
vis, exista un fel de ezitare in interiorul operei lui Rodenbach. Dupa cum se stie, ezitarea, indecizia este
caracteristica esentiala a fantasticului la nivel semantic, tot astfel viziunea ambigud, pentru ca

fantasticul este o trecere a pragului (Fabre), o relativizare a tuturor limitelor cu care se confruntd

20 Bruges-la-Morte, pocme inédit de Georges Rodenbach in Le monde de Rodenbach, Editions Labor, Bruxelles, 1999, p.
213-215.

2 Nicolae Ciobanu, op. cit., p. 131.

22 Gwenhaél Ponnau, Bruges-la-morte ou le fantastique au carrefour des mots et des images, in Le fantastique au carrefour
des artes, Editura Clusium, 1998, p. 85-89.
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. ..
umanul. Acelasi teoretician™

aratd ca efectul fantastic se grefeaza, ca si cel de real, pe teoria
verosimilului; (fard realism, nu exista fantastic). Asadar, ,,supranatura” intra in conflict cu realitatea
prin diferitele grade de verosimil, fantasticul nefiind, alaturi de miraculos, spre exemplu, decat una
dintre manifestarile ,,supranaturii”.

Aceasta tensiune si aceasta ezitare intre ,,un studiu pasional” de felul unei povestiri naturaliste
si muzicalitatea savant orchestratd a unei opere simboliste sunt rezolvate prin jocul subtil al
fantasticului, la care, in definitiv, a recurs Rodenbach. Mai ales prin motivul fundamental, numit
,chevelure vindicative”, este sugerat fantasticul intr-o masura insidioasa, se precizeazd in exegeza lui
Gwenhaél Ponnau. Aceastd suvitd de par blond, amintire pioasad §i sacrd, reprezintd in ochii lui
Hugues, nu numai un obiect de cult, ci si legatura care uneste inca viata lui cu aceea a moartei. Ea este
totodata simbolul unei rupturi ireparabile, fiind semnul moartei, afirmind in mod misterios prezenta
vietii in moarte: un fel de prezenta-absenta — aceasta cositd este situatd la incrucisarea celor doua lumi.
Cosita razbunatoare, ,,la chevelure vindicative”, cu care Hugues 1si sufoca metresa, vine pe plan estetic
sd puncteze si s rezolve aceastd dubla dificultate, insemnand poate revansa unei moarte. In cdmpul de
contraste al textului rodenbachian, cosita rdzbunatoare introduce o fecundd falie de mister, de
stranietate si de profunzime, asemandtoare functional cu atmosfera magiei prin care Dionis/Dan ajunge

sa-si regaseasca timpul si spatiul in propriul lui suflet.

3 Jean Fabre, Le Miroir de sorcicre. Essay sur la littérature fantastique, Ed. Corti, Paris, 1992.
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