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Abstract

The poetical imaginary of any book is based on a phantasm, a story which opens in perspective the
window of possibilities. It is the viable method of a text to point to a different world. We call this phantasm,
this story, mythical nucleus. Throughout this paper we will show that this mythical nucleus is of two types: a
primitive, subconscious one and a conscious creative method.

Like in the case of languages, where there is a common basis, in the case of literary culture genres,
as well as there elements of expression find their essence in the primordial dimension, in cultural etymon

that is specific to this type of thinking.

Motto: “Cine nu iese din Eu, n-atinge Absolutul §i nu

descifreaza nici Viata” — C.Brincusi

O realitate a oricarei literaturi mari este aceea ca in substratul cultural al acestei tesaturi se
afld un nucleu mitic.
Mythos inseamna fictiune, poveste, desfasurarea unei actiuni. Conform lui W.K.C.Guthrie,

The Religion and Mythology of the Greeks, CAH, II., mitul, ca imagine a ciocnirii dintre lumea

oamenilor §i cea a zeilor, ar tine mai degraba de sfera religiilor, ceea ce inseamna ca mitul poate fi

repartizat tipologic. Conform lui Ernst Cassirer — Eseu despre om, Humanitas, 1994 — mitul, in
acceptiunea lui genericd, nu se supune sau nu urmeaza un proces de gandire, fiind inconstient, de
unde deducem ca primitivul recurgea la mit in mod firesc. Numai noi, astazi, gandim tot procesul
mitic, Incercand sa-i descoperim intelesurile.

Asezat 1n oglinda timpului, mitul cunoaste doud componente: una primordiald, cand mitul
facea parte din viata omului, fiind o realitate nepusa sub semnul intrebarii; cealaltd cuturala, in care
mitul intrd in domeniul creativititii omului, fiind un produs cultural constient. Intre cele doua
opozante se intdlneste procesul de desacralizare, in special In punctul de apogeu al crestinismului.
Aceastd desacralizare, dupa Mircea Eliade, incepe o datd cu regandirea vietii din perspectiva

filosofica, fiind observatd inca din zorii antichitatii.
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Este de ajuns sa amintim de cateva dintre dialogurile lui Platon unde, pe langa firul
conceptual, filosoful insereazd cu mult farmec pasaje mitice: Gorgias (523a —527a), mitul judecatii
de apoi; Phaidon (107b — 114c) despre suflet in lacasurile subpaméantene; Republica (614b —621d)
mitul lui Er, fiul lui Armenios; Timaios (20d — 25d ) mitul Atlantidei; Timaios ( 29¢ —30c¢) etc. E
necesar de precizat, pentru evolutia ulterioara a mitului, ca, fatd de primitivi care percepeau aceasta
lume ca pe un dat, ca pe ceva firesc, neficand subiect in sine de dezbatere, de gandire, la Platon
identificam trei forme ale realului: o lume inteligibila, o lume mitica si a treia, lumea sensibila.

Pentru tot procesul creator ulterior, in ceea ce priveste mitul cu toatd incarcdtura lui
interioara de poveste, important este factorul devenire, ceea ce este posibil, ceea ce lasa sa fie spre

deschidere. Cristian Badilita — Miturile lui Platon, Humanitas, 1996, p.49 — ne lasa sa intelegem ca

am avea de a face cu Insasi limita: ,,existd inca un nivel al realitdtii, un nivel aflat la limita dintre
temporalitatea lumii sensibile si atemporalitatea lumii inteligibile. De fapt, e vorba de limita insdsi,
imposibil de aproximat sau de cunoscut in chip rational sau empiric.”

Astfel ca, in domenii precum viata, sufletul, nemurirea etc, Platon preferd exprimarea
mitologica, metaforicd, plasdndu-ne pe o astfel de limita, a inteligibilului si a sensibilului,
recurgand la mit, fie prin preluarea si amplificarea unor povestiri legendare existente, fie, printr-un

plus de creatie, lasdnd loc altora noi. Céat priveste Timaios, V.Brochard — Les mythes dans la

philosophie de Platon (Etudes de philosophie ancienne et de philosophie moderne, Paris, 1926) —

este de parere ca acesta recurge la o forma alegorica in intregimea lui pentru a-si expune ideile cu
privire la nasterea universului si originea zeilor.

Pentru intelegerea mitului, un aport considerabil il au stiinte ca: sociologia, antropologia,
filosofia, folcloristica, tocmai datoritd unui factor peste care nu se poate trece — evolutia,
dezvoltarea mitului in timp si in cadrul societdtii din care a provenit, pe de o parte, iar pe de alta
parte, elementul cultural care poate incarca mitul cu noi semnificatii.

Un fapt subliniat de Lévi-Staus — La pensée sauvage, Paris, 1962, pe care-l consideram

demn de amintit, ar fi ruptura in procesul gandirii a celor doud tipuri de societiti. Pe de o parte
societatea tribala, iar pe de altd parte societatea moderna. Desigur, undeva intre cele doud intervine
faza intermediara. In prima, gindirea ar avea la bazi o privire dihotomici de topul sus-jos, alb-
negru, feminin-masculin, categorii care de altfel dezvolta dialectica, insd in cazul de fatd nu
primeaza logica, fiind redate prin fortd imagistica, printr-un limbaj alegoric.

Revenind la Platon, la dialogurile acestuia, cind modalitatea de expresie a conceptelor
atinge limita superioard, este stiut cd acesta recurge la mit, abstractul oglindind intrepatrunderea
dintre real si fantastic.

Fragmentele platoniciene sunt tributare anumitor mituri anterioare si pasajelor altor filosofi.

Antropologul Marcel Detienne — La notion mythique d’aletheia (Revue des études grecques, 1960,
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28...- atrage atentia asupra dimensiunii mitice cu care este incdrcat termenul aletheia, atat de
dezbatut de Heidegger. Antropologul francez porneste in dezbaterea lui de la un text apartinand lui
Empedocle, in care sufletul are ca ultima si suprema dorintd sa ajunga in pasunea Adevarului — tes
Aletheias leimona.

Cristian Badilitd — [ntre mit si filosofie (op.cit p.9) — semnaleaza corespondenta intre aceasti

expresie s§i expresia din Phaidros. ,,Pdasunea Adevarului, va spune Badilita, din fragmentul lui
Empedocle a devenit in mitul platonician campia Adevarului pe care creste totusi pasunea din care
se indreapta sufletele desdvarsite. Imaginea miticd subzista agsadar Intr-un text de factura filosofica
si, ceea ce este mai important, la un filosof care se pronunta impotriva minciunilor (...).”

Exista insa aspecte ale mitului care trebuie cautate mult mai adanc si chiar in alte culturi
decat in cea greaca. Fauna si flora din Peninsula Balcanica, ne spun istoricii, nu erau ostile triburilor
grecesti, astfel incat si dezvolte imagini si diverse forme de opozanti. Inchipuirile hidoase din

mitologia greaca sunt in totalitatea lor, asa cum afirma P.Walcot — Hesiod and the near East,

Cardiff, 1966 — de provenienta externa, adicd Tmprumuturi. Din aceasta categorie fac parte: silenii,
ciclopii, eriniile (furiile), satyrii, gorgonele, centaurii etc. Poate dintre aceste reprezentari cele mai
inspaimantatoare sunt Furiile, numite si Erinii, Catele, Copile batrane, Eumenide. Aceste genii
razbunatoare pedepsesc pacatele muritorilor, chinuindu-i. Monstruozitatea lor provine chiar din
origine, fiind nascute din picaturile sangelui lui Uranus, care fusese mutilat. Literatura le prezinta ca
avand aripi si serpi In par. E.R.Dodds le plaseaza pe acestea cét si pe Nemesis arhaicitatii: ,,faptul
cad acesti oameni acceptau ideea unei vini mostenite §i a unei pedepse intarziate se datoreaza
credintei in solidaritatea familiei pe care Grecia arhaica o Tmpartasea cu alte societéti timpurii si cu

multe culturi primitive de astazi.”(Grecii si irationalul, Polirom, 1998, p.39)

Aceastd gandire de tip arhaic tine de raportarea la legea naturii, la unitatea morala a familiei, In care
fiul nu reprezintd decat “ o prelungire a vietii tatdlui” (op.cit.p.39).
Traditia socoteste trei ca fiind Erinii, pe Alcto, pe Tisiphone si pe Megaera.

Evolutia miturilor este pusd 1n legatura cu evolutia poeziei, datorita formei alegorice de
exprimare. In ceea ce-l priveste pe Platon, acesta ii socotea pe poeti ,plismuitori de nimic”,
mitologicul plasandu-se in superioritate doar din perspectiva devenirii lui. Referindu-se la aceasta
laturd a mitului, separatd de rational, J. Brun — Platon, P.U.F., 1983, p.71 — afirma: ,,Gratie mitului,
ceea ce nu se poate spune ajunge si fie povestit, (...) datoritd lui, distanta care ne separa de acest
dincolo, de aceasta enéysiva, unde rezidd Binele, este suprimata.”

Mitul, prin partea lui nespusa, nerostita, nedescifrata, lasa locul unui ,,ce” inalt, unui dincolo
in care ratiunea nu poate patrunde. Prin labirintica gandire miticd, arhaicul isi proiecteaza realitatea
in poveste, dar si fantasmagoriile care fac parte firesc din realitate, ca urmare a angoaselor,

spaimelor, credintelor religioase, astfel cd miturile, arhaice, desigur, sunt puse in legiaturd cu
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riturile. Aceastd arborescentd primitiva a ideilor deschide alte si alte legaturi intre omul dominat de
polis si cel dominat de kosmos, ambele perspective fiind marcate, cel putin intr-o prima faza, de
religios. Dimensiunile constiente asupra polisului si indepartarea progresiva de elementul religios
vor contura o atitudine mai reald asupra kosmos-ului, implicit a factorului poveste (mit) din
interiorul unui eveniment.

Tucidide — Razboiul peloponesiac, trad. N.I.Barbu, Buc., Casa Scoalelor, 1941 — va scrie: ,,Lipsa

elementului mitic va face, poate, relatarea faptelor mai putin atrdgatoare pentru auz, dar pentru
cititorii care vor dori sa cerceteze si adevarul clar al faptelor petrecute si tot asa al celor care se vor
petrece in viitor vreodata, potrivit celor omenesti, la fel sau in chip asemanator, va fi indeajuns sa le
socoteasca folositoare. Opera este compusa mai mult ca un bun pentru totdeauna decét ca o lectura
sdrbatoreasca menita sa fie ascultata o clipa”

Asadar, Tucidide opteaza pentru adevar si nu pentru subiectivitate. Fara elementul mitic din
interiorul faptelor avem o privire reald despre lume. Atitudinea critica fatd de mitologie este clara.
De asemenea, in locul festivismului (ayoviouo ) se prefera atitudinea sobra. Desigur se face referire
la jocurile publice si mai direct, chiar la Herodot, despre care se stie ca citise din opera sa la
intrecerea olimpica.

Suntem deja Intr-o faza evoluata a dezvoltarii mitului, Insa aspectele incipiente ale acestuia
nu lasa loc unor astfel de interpretari, pentru ca mitul reprezinta o realitate cu care se trdia §i in care
arhaicii traiau.

Pentru frumusetea poeticii mitului, ne vom opri asupra celui mai cunoscut mit — Razboiul
Troian.

Povestea spune cd in palatul centaurului Heiron de pe muntele Pileos are loc nunta lui
Peleus cu nereida Thetis, frumoasa fiicdi din cele cincisprezece ale lui Nereus, zeul marii.
Frumusetea epica si desfasurarea miticd se lasda descoperite inca de la inceput, o datd cu aparitia
centaurului. Marturiile scrise ne spun ca centaurii erau fiinte cel putin bizare, jumatate om, jumatate
cai, acestia simtindu-se la ei acasa in campiile Thessaliei.

Adelina Piatkowscki — Jocurile cu satyri in antichitatea greco-romand, Polirom, 1998, p.9 —

este de parere cad ,la baza multor mituri filosite in dramele satyrice se afld intre utopii sociale
plasmuite de imaginatia poetica si forme de viata civilizate.” De bund seama centaurii, de cele mai
multe ori, prezintd trasaturi sdlbatice, dacd ar fi sa amintim doar de evenimentul neplacut de la
curtea regelui Pirithous, cand, poftiti la propria nuntd, mireasa fiind Hippodamia, centaurii se
ametesc de vin, vor sd necinsteasca mireasa, fapt care atrage ura lui Theseus. Revenind la centaurul
Heiron din interiorul mitului Razboiului Troian, acesta, se pare, se inscrie in randul inteleptilor.

La aceastd nunta sunt poftiti toti zeii si toate zeitele, mai putin Eris, pentru a nu provoca

certuri. Petrecerea urmeaza cursul firesc pind in momentul in care apare Discordia, cu o privire
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furtunoasa si un mar in ména-i de zeitd. Ajunsd in dreptul mesei zeiesti, arunca in mijlocul zeilor
marul inscriptionat: celei mai frumoase.

Discordia a fost semanatd. Oare cui era adresat primejdiosul fruct? Avem de-a face cu
primul concurs de frumusete din istorie. Hera, Pallas Athena si Afrodita si-1 doresc. Disputa se isca.
Pentru a pune capat certurilor, Zeus il numeste pe Paris, fiul lui Priam, sa ia hotararea. Sa privim
judecata lui Paris!

Incepe targul. Fiecare zeitd ii promite cite ceva. Barbatul, in cazul nostru Paris, cade in
capcana feminind. Aphrodita i-o promite de nevastd pe cea mai frumoasa dintre femei — pe Helena.
Judecata este savarsitd! Marul este al Aphroditei. Dar oare Helena cui apartine de drept sau apartine
ea cuiva? Lui Paris céaruia i-a fost promisa? Lui Menelaus, sotul ei de fapt, regele Spartei? Firul
legendei spune cd, pe cand Paris gdzduia in palatul Spartei, frumoasa Helena, ametita de Aphrodita,
se indragosteste de Paris, ia tezaurul palatului si il urmeaza pe acesta in Troia.

Legea ospitalitatii este incdlcatd, Menelau jignit de doua ori: o data ca rege, a doua oara ca
sot. Ura lui Menelau si a lui Agamemnon, regele din Micene, va intuneca Olimpul. Troia este
atacatd de cei doi si aliatii lor. Agamemnon, puternicul rege si conducator se afla in fruntea
puternicei flote — 1186 de corabii, precum si in fruntea armatei, 130000 de luptétori. Zece ani de
peregrindri, zece ani de devenire, zece ani pe drumul barbatiei. Toti aveau nevoie de zece ani pentru
a deveni barbati. Dar oare au devenit ei?! Kalhas le prezice cei zece ani de sabie, nebuloasa si foc.
De cealalta parte Priam refuza sa o inapoieze pe Helena si comorile rapite. Agamemnon si oastea
lui o au potrivnicd pe Artemis, careia regele din Micene 1i ucisese cerbul vanat in dumbrava sacra.
In schimbul acestuia zeita o cere pe Ifigenia. Tatil isi jertfeste propria fiici. Vantul prielnic umfla
panzele, corabiile plutesc spre Troia. Flota greceasca peregrineaza prin tinuturile Tenedos, Mysia,
nu fird a avea parte de peripetii. In sfarsit incep peregrindrile de rizboi impotriva Troiei,
executandu-se trei atacuri asupra cetatii fara sorti de izbanda. Zidurile inalte erau de netrecut. Sunt
ocupate campiile din jur. Cel mai viteaz dintre greci, Ahile, ocupd insulele Lesbos si Tenedos,
precum si orasele Pidasa, Lirnisso si Teba.

Troienii, asediati in capitala, raman intre ziduri. Asediul tine zece ani. In al zecelea an Ahile
o ripeste pe frumoasa Bryseis, sclava lui Agamemnon. Intre cei doi se iscd o ceartd. Mirmidonii
condusi de Ahile se retrag. Intervine Thetis. De aici, cat este lupta oamenilor si cat a zeilor, ramane
de vazut.

Are loc duelul dintre Menelau cu Paris, care ar fi trebuit sa puna capat razboiului, datorita
intelegerii dintre parti. Acordul este incalcat de troieni, dupa infrangerea lui Paris si ranirea in chip
migelesc a lui Menelau.

Lupta crancena la care participa in mod direct si zeii, nu se lasa asteptata. Batélia ia sfarsit

cu disputa nedecisa dintre Aiax si Hector, care hotarasc un ragaz, cat timp incinereaza mortii. A
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doua zi batilia continui inclinind balanta izbanzii spre troieni. In miez de noapte Aiax si Ulyse
merg in tabdra lui Ahile sd-1 roage sa revind in luptd. Ahile refuza. Lupta continud, grecii au
pierderi mari. Intervine in luptd, sub armele celui mai viteaz dintre greci, Patrocle. Ajutat de
Apollon, Hector il ucide. Armele lui Ahile sunt luate de Hector, ceea ce-1 determina pe fiul zeitei
Thetis sa reintre in luptd, impreuna cu grecii §i sa se razbune pe cel ce-i luase armele.

Cu unelte de lupta noi, faurite de Hefaistos, Ahile se arunca in luptd, obligandu-i pe troieni
sa se adaposteasca dupd zidurile cetatii, omorandu-1 pe insusi Hector. Cadavrul acestuia este legat
de carul sdu de lupta si purtat pe campul de batalie intr-un galop nebun. Zeii i transmit prin Thetis
sd-1 predea neinsufletit lui Priam. Funerariile au loc printre troieni 12 zile, timp 1n care rdzboiul se
opreste. Legenda spune mai departe ca aldturi de troieni au venit amazoanele, conduse de
Penthesileea. Regina razboinicelor este ucisi de sulita lui Ahile. Troienii tin sfat. In ajutor le vine
Memnon, regele Etiopiei. In lupti egiptenii se retrag, lisandu-l pe regele lor mort de sulita lui
Ahile. In sfarsit, zeii hotirasc moartea neinvinsului erou. Apollon indreapta sigeata lui Paris spre
calcaiul vulnerabil al fiului lui Peleu si al zeitei Thetis, iar acesta este rapus. Trupul este disputat
atat de greci, cat si de troieni, fiind in final salvat de Aiax si Ulyse. Funerariile tin saptesprezece
zile. Ulyse castiga armele lui Ahile, Aiax, care si le dorea de asemenea, se sinucide. Caderea Troiei
se apropie. Palladion-ul, statuia din lemn a zeitei Atena aruncata in vechime de Zeus din cer pentru
a marca locul unde urma sa fie ridicata Troia, este furat pe furis de Ulyse si Diomede. Mai tarziu,
Paris este ucis cu sageata lui Filoctet, adus in campiile Troieii din Limnos. Neoptolemos soseste si
el in lupta. Viclesugul lui Ulyse are sa fie ultima lovitura.

La Hepelos se construieste un cal urias din lemn — Calul Troian. in pantece sunt ascunsi cei
mai aprigi dintre greci — Ulyse, Menelau, Neoptolemos. Ceilalti lasa falsa impresie ca au pornit cu
corabiile spre tara.

Troienii cad 1n capcana. Crezand ca este o ofranda pentru zeita Atena, pentru a o imbuna,
sparg o portiune din zid si introduc in cetate Calul Troian. Doar Laokoon, preotul lui Apollon, isi
di seama de inselatorie, insa este ucis de doi serpi uriasi, trimisi de zei prin apele marii. Impreuna
cu Laokoon mor si cei doi fii ai sai.

In timpul noptii, pe cand troienii dorm, grecii ies din cal si impreuni cu flota ascunsa dupi
insula Tenedos 1i ataca, ucigandu-i. Scapa doar Eneas, care ajunge pe tarmurile Italiei. Cei zece ani
de devenire nu s-au dovedit a fi un sfetnic intelept, pentru cad multi au dat dovada de un
comportament barbar, ucigind, violand fecioare, incendiind altare, jefuind etc. Mania zeilor se
abate asupra lor. Doar cativa ajung acasa, ceilalti parcurg un alt drum, al pedepselor zeilor.

Mit si realitate, geniu scriitoricesc, istorie transmisa cu artd, prin poezie si metafora, fiindca
rdzboiul a existat in realitate, fiind plasat intre anii 1193 — 1184 a.Chr. marturii ale mitului Troian

se gasesc n:
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Iliada — Homer
Odiseea — Homer
Ciprice — Homer, dupa unii
- Stasinos din Cipru, dupa alti exegeti
llioupersis — Arklinos
Aithiopis - Arklinos
Mica Iliada — Leshes din Lesbos
Intoarcerea — Aghios din Trizinos

Daca pentru arhaici aceasta a constituit o realitate In care zeii chiar au existat si chiar au
contribuit, fie de o parte, fie de cealaltd parte, la razboi, deja pentru contemporanii tragediilor
interventia zeilor incepe sd fie pusd sub semnul intrebarii, cel putin pentru scriitori, legendele
constituind mai degraba surse ale creatie.

Cu Platon aceste fictiuni se contureaza in realitati superioare in masura in care pot fi canale
ale devenirii pentru un ,,ce” anume, explicitindu-se ivirea in lumina, cum ar spune la noi Blaga.
Insa potenta creatoare in poezie a mitului nu o descoperi pana la Blaga nimeni. El este singurul care
realizeaza in mod constient un Sistem Mitologic Literar.

Fenomenul crearii unei mitologii poetice, In profunzimea sintagmei, de buna seama, nu 1-
am intélnit decat la Blaga. Noua mitologie, bazata pe reconstructia analogiilor dintre factorii naturii
si spiritualitdtii, se afla la interferenta a cel putin trei paliere culturale baza: mitologia greco-
romana, spiritualitatea crestind si simtirea slava.

Poetica blagiand se manifesta ca fapt cultural prin regandirea, reasezarea elementelor
acesteia intr-o mitologie poeticd proprie, in care logos-ul cunoaste o dubla identitate, avand
deopotriva inteles de idee si cuvant, oferind un plus de creatie prin intruchipare metaforica:

a. metafora plasticizanta

b. metafora revelatorie

Aceastd situatie dihotomica s-ar parea, conform lingvistului Mircea Borcild, cd nu este
marcatd intru totul de originalitate, de nou decat dintr-o perspectiva adanca, idee la care subscriem.
»Solutia dualistd schitata, in linii mari aici, aminteste, desigur, la o prima aproximatie, de abordari
traditionale, bine cunoscute, in metaforologie, In raport cu care nu tradeaza un aport esential nou in
acest domeniu. Teoria lui Blaga poate aparea, astfel, pe de o parte, ca o simpla extensiune in raport
cu tratarea clasica, aristotelica, a metaforei in doud campuri functionale distincte (pe de o parte arta
retoricd, pe de altd parte arta poeticd) sau, poate, in raport cu distinctia augustiniana intre alegoria in

verbis si alegoria in factis".
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Noua mitologie poetica este o emanatie a specificititii lui Blaga, in acest sens cultura nu e
decat o metaford ,,céci creatiile de culturd nu sunt decat tot atatea incercari, de a dezvalui tainele, de
a revela mistere".

Uniunea celor doud laturi: metafora si stil prin factorul revelatiei ofera perspectiva culturala.

in cazul de fatd, o forma metaforicd a creatiei culturale este mitul. Mitul nu este un simplu
invelis al ideii, mitul nu poate fi tradus prin limbajul particular al ideilor, caci este o manifestare
arhaicd de incercare de dezvaluire, descoperire a unui mister. Mitul este o manifestare apocaliptica,
in sens etimologic (apokalypto — a dezvilui, a ridica valul). Interesant ca in limba greacd, termenul
apocalypto este el Insusi un construct metaforic, apo se traduce prin de la, din, dinspre, implicand
ideea de separatie, iar kalypto are sensurile de a acoperi, a inveli, a ingropa, a inmormdnta, a
ascunde. Proces realizat spre in afard, adresdndu-se simtului (vazului) si nicidecum ratiunii. Asadar,
prima manifestare culturald, mitul, propune o lume, un tip aparte de sensibilitate. El nu explica.
Incercarea de descoperire a unui mister se realizeazi nu prin demonstratie stiintifica, ci prin
convertirea fiintei la fiorul existential. Etimologia ofera aceasta perspectiva si prezentam in acest
sens doi termeni din aceeasi sferd semantica:

a. pubkog, - ,,care creeaza mituri”, ,,legat de mit”

b. pubog, ov - ,,cuvant”, ,.discurs”, ,,subiect de discutie” si, in sens particular, pentru prima
data la Homer, ,,povestire cu rezonanta legendara, cu aura de mister”.

Toata creatia poetica a lui Lucian Blaga este o mithopraxie.

Daca in centrul filosofiei lui Platon sta ideea, focarul filosofiei lui Leibniz este monada,
pentru Kant - categoria, pentru Hegel - logosul, Blaga vede matca universului ca fiind misterul. Or,
acesta nu poate fi plasat, nu poate locui decat povestea inceputului, adicad mitul.

Etimologia termenului consideram cd nu mai prezintd un real interes pentru intelegerea
demersului nostru, avand in vedere ca descoperirea semanticd a cuvantului s-a facut. Exemple de
gandire miticd vom gasi in vechea Elada, la poporul care a intrebuintat pentru prima datd o limba
poeticd, cum ar afirma Vico, o poetica arhaicd. Vechii greci, pentru a dezvalui natura timpului,
afirma ca zeul Kronos isi consuma cu nesat odraslele. Acest tip de gandire, folosit pentru a explica
un fenomen sau o constantd, e un exemplu in care nu existd nici o combinatie de elemente magice.
De aici s-ar putea extrage definitia mitului: ,,mitul e o Incercare de a revela un mister cu mijloace de
imaginatie”.

Din punctul nostru de vedere, ajunsi la acest stadiu, s-ar impune o intrebare legitima. De ce
alege poetul Lucian Blaga mitipraxia? Faptic, nu doar poezia, ci intreaga lui opera este un sistem
despre mit, bine structurat, in care gdsim categorii §i subcategorii: mitologie poetica, mitologie

filosofica, mitologie teatrologica.
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Problematicile ideatice blagiene vizeaza acel nex dintre arhaic §i nou, ce trimite spre
spiritualitate. Analogiile dintre om si univers la care rezoneaza Blaga pentru a intelege: Unde si
cind m-am ivit in lumind, tin de fictiune asezatd in mit. Tragedia greacd cu toate complexele
psihologice este poate mai apropiatd de spectrul existentei, de toate angoasele actuale, mai mult ca
oricand, pentru ca elinii nu transportau realitatea imediata in artd, ci o puneau in mit prin fictiune.

Pentru descoperirea totald a sensului acestei idei alegem sa oferim un citat ce poarta
semnitura Eugen Coseriu: ,,In fond, la Blaga e vorba de pozitia omului in univers. Aceasta e
problema centrala a lui Blaga. Toatd filosofia lui Blaga nu este decdt o variantd foarte bine
caracterizatd a filosofiei dintotdeauna, a filosofiei antropologice, care Incearcd tocmai aceasta
determinare a esentei omului...”.

Blaga descopera lumea, incearca sa dezviluie Intelesurile ascunse ale acesteia prin mit, prin
aura de mister a povestii. Se apropie de univers prin propriul sdu sistem mitologic. Mitologia
poetica proprie doar lui Blaga se articuleaza printr-un proces metanoic.

Elemente biblice, specifice crestinismului, sunt retesute in poveste, descarnate de dogma.
Maica, nascatoarea de prunci, vede in fiecare zi miracolul: intre ierburi inalte si goale / copilul ti-
dezbraci. Ea nu cerceteaza, ea pdzeste cu rabdare, ea umbla si astdzi rdzand. Verbul a umbla
pentru marea poveste biblicd este extrem de important. Christos a umblat. A umblat pe pamant, a
umblat printre oameni, a umblat pe ape pentru a promite mantuire. Maria simte viata prin simt,
umbland. Povestea trecerii dincolo o simte, vazand-o. Este placutd, in fata careia nu ne ramane
decat mirarea: Omule, ziua de-apoi / e ca orice altd zi. / Indoaie-ti genunchii, / frange-ti miinile, /
deschide ochii si mira-te.

Nu intamplator se preferda verbul a se mira. Termenul este un latinism: miror, mirari — cu
sensurile a admira, a se intreba, a se minuna. Mirarea presupune o intrebare contemplativa
implicand miracolul, factorul surpriza, extraordinarul, dar si latura ascunsd, taina de care Blaga
vorbeste. Pe radidcina aceluiagi verb in latina avem adjectivul mirus — minunat, uimitor,
extraordinar. Povestea o gésesti in mirarea contemplativa, spune Blaga: frange-ti miinile, deschide
ochii... Pentru Blaga lumea se reveleaza, se dezvaluie simturilor, nu ratiunii.

Dar ce este revelatia?!

Dupa V. Lossky ar exista doud cai pentru cunoasterea umana: cea stiintifica ( episteme) si
cea prin cunoasterea datd (gnosis). Episteme se defineste prin factorul rational si este inadecvata
pentru contingentul divin, datoritd ,lipsei radicale de corespondentd intre mintea noastrd si
realitatea pe care doreste sa o atingd”. Din aceasta perspectiva, pentru Lossky orice discurs filosofic
despre divinitate este purd speculatie. Gnosis-ul reprezintd darul divin, inseparabil de charisma, de
iluminarea progresiva menitd sa aducd un plus de intelegere pentru capacitatea perceptibila. Gnoza

reald, potrivit lui Lossky, presupune reciprocitate: Eu-Tu, tu fiind divinul. Termenul a revela,
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provenit din latinescul revelo, reda atat grecescul apokalypto cat si ebraicul gala, exprimind ideea
de descoperire prin intermediul simturilor. In cazul de fati legenda este inteleasi prin simtul tactil,
maica umbla si intelege lumea cu talpile, prin vaz, deschide ochii si se minuneaza. Ca in miracolul
crestin, unde Christos a purces prin intermediul simtului — auzul. Christos, intrupare a logos-ului,
patrunde prin urechea Mariei.

Blaga promite si el, dar nu méntuire, ci miracolul existential, fiorul vietii, propunind un nou
tip de mitologie. El regandeste mitul biblic, il rescrie, dacad ar fi sa ne limitdm doar la un palier
cultural de bazi, spiritualitatea crestini. Insusi lisus poarti in el aceastd frenezie de viatd pur
organica: Ldngd apd lind sti in puterea zorilor taurul / nemiscat. Indltat si frumos. / E ca Iisus
Christos: / Lumina din lumina, Dumnezeu adevarat. Este bine de precizat cd poetul luminilor nu
este unul religios, reatia lui in totalitate nu este una de facturd crestind ca la loan Alexandru sau
Vasile Voiculescu, spre exemplu. La Blaga, de fapt, este vorba de a trdi in mod plenar descoperirea
lucifericd, fenomenul mitologismului, atdt de explicit redat de Pierre Fontanier. Blaga intocmai
inlocuieste toate manifestarile banale ale vietii cu expresii fictive imprumutate din marile mitologii.

S-ar putea spune ci asa se petrec lucrurile la multi alti poeti, creatori. Probabil! Insi trebuie si

tinem cont cd la poetul Nebanuitelor trepte procesul de mitologizare este unul constient, asadar nu
se opreste la simplul efect de transfer, ci merge mai departe, convertind elementele preluate.
Urmand toate treptele progresive care duc la formarea si inchiderea cercului unui mit, Blaga

creeaza propriul lui mit, pe care l-am putea numi Mitul Creativitatii, caruia i se subordoneaza cele

trei paliere ale creatiei blagiene:
a. poeticul — Mitul Poetic

b. filosoficul — Mitul Filosofic

c. teatrologicul — Mitul Teatrologic

Sistemul mithologic blagian nu reprezintd o creatie inconstientd. Blaga anunta aceastd noua
viziune: Veacuri de-a randul filosofii au sperat ca vor putea odatd sa pdatrunda secretele lumii.
Astazi filosofii n-o mai cred §i ei se plang de neputinta lor. Eu insa ma bucur ca nu stiu §i nu pot sd
stiu ce sunt eu §i lucrurile din jurul meu, caci numai asa pot sa proiectez in misterul lumii un
inteles, un rost, §i valori care izvordsc din cele mai intime necesitdti ale vietii.

Astfel 1si asuma dimensiunea creatorului, a demiurgului, care creeaza lumea si o povesteste,
0 spune pentru ¢ numai el o cunoaste. Conform hermeneutului Mihai Nasta, mitul implica trecerea
de la ne-cunoastere la o certitudine. Pentru greci realitatea devine insasi fiintare: participiul o on —
aratd ceea ce existd iar adv. onfos desemneaza ceea ce este intru adevar. Mitul fiind asadar o
cunoagstere mediatoare §i factorul unei realitdti care se vrea un adevar al fiintei. Avand in vedere

realitatea mitului antic ca fundament absolut pentru procesul creator ulterior, care implicd metafora

50

BDD-A23798 © 2005 Editura Universitatii ,,Petru Maior”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.110 (2026-02-11 23:30:16 UTC)



si in afara cdreia nu pot exista pulsiunile creatoare oricarui mit, enuntdm cele trei afirmatii blagiene
majore, care vin in sprijinul formarii sistemului mitic blagian:

a. Metafora, ca fenomen de o importanta covarsitoare pentru cunoastere, ar trebui introdusa

intr-un capitol central din antropologie

b. Omul nu este nici animal politic, nici animal simbolic, ci o fiintd metaforizanta.

c. Cultura descinde din modul metaforic al fiintei umane.

Aceasta simbiozd internd a mitului tine Insd de un modus enuntiandi. Modul de a spune, de
a rosti, de a enunta mitul, legenda are un caracter specific, intru totul particular, cdutat si
problematizat de teoreticieni. Planul de adancime in teoria lui Blaga consta in ,,modul de definire a
statutului functional al metafizicii limbajului” este de parere Bacila Vasile. Metaforicul blagian
ofera specificul intim uman si anume, creatia. Nascutd dintr-o insuficientd a exprimarii, ea,
metafora, nu se poate exprima decat in limitele limbajului, reveland explozia specificitatii umane —
misterul, taina. Asadar, mitul tine de un modus enuntiandi, exprimandu-se in limitele limbajului.

Miturile se rostesc prin vocea profetului, prin vocea unui aed, detasandu-se clar de logos ca
element relational, de epos ca vorba care zboard. Chiar si la acest nivel al spunerii, Blaga se
defineste ca poet, ca filosof, creator, altfel decat toti ceilalti aezi. Concepand o mitologie proprie,
propunand un sistem mitologic, discursul este de tip profetic, In masura in care ii acceptim

declaratia din Pietre pentru templul meu. Aceeasi asumare titanicd o gasim si in versurile: Un zeu

de canta, cum se-ntampla cdte-odat, / N-atinge doar cu degetele-o lira, / El isi destrama-n vant
fiinta toatd. Inrudirea cu Apollo este vizibild: sensibilitatea si titanismul, lira si sdgeata-n vant,
darul de a crea povestea vietii si dragostea pentru lumind. Chiar si cand tace, lebdda mutad tace
divin, marcand distanta dintre creator si om. In acest caz ticerea potenteaza haul din matca interna.
Atunci cauta cuvantul: Nepriceput pe langa vetre/ dar inteles de zei si pietre, / cuvantul unde-i — ca
un nimb / sa te ridice peste timp - ? De pe aceastd pozitie a zeului, el, Blaga — creatorul, rupt de el,
Blaga muritorul, isi povesteste sistemul mitic. Nu o poate face decat profetic, acel discurs profetic
propus de Ricoeur, pentru ca prin vocea poetului glasuieste un zeu. Aici ideea de revelatie, afirma
hermeneutul francez, apare identica cu ideea unui dublu autor al vorbirii si al scrierii.

Articularea sensului in textul mitic vizeaza teoria coseriand cu privire la lingvistica textului,
in care se face o distinctie intre tipurile de texte. Textul mitologic prin sensurile propuse, ca si cel
religios de altfel, ar putea pune probleme de naturd logica, in cazul in care nu s-ar tine cont de
discursul inscris pe linia unui anumit tip de rationament. Gerard Genette introduce notiunea de
arhitext, conform careia existd o relatie Intre text si tipurile de limbaj, de unde deducem ca textul
mitic se relationeaza cu limbajul specific acestuia, manifestat de cele mai multe ori atit prin
simboluri, cit si prin planul discursiv. Dimensiunea discursului mitic este receptatd in mod

ontologic, astfel incat realitatea adevarurilor propuse intr-un astfel de text, mentalitatea si credintele
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asumate sunt mai adevirate decdt lumea materiald, palpabila. In Essays on Biblical Interpretation,

Paul Ricoeur propune cinci moduri discursive pentru textul reliogios, desigur inscriidu-se in mitul

biblic, surprinse in interiorul limbii la nivelul preontologic: discursul narativ, discursul prescriptiv,

discursul intelepciunii, discursul imnic, discursul profetic. Importanta sublinierii acestor tipuri de

discurs rezida tocmai 1n nerealizarea unui proces mitologic in afara acestora. La Blaga intalnim cel

putin trei din cele cinci tipuri discursive.

a.

Discursul narativ - In discursul narativ interventia naratorului sucomba, tipul acesta fiind

intalnit in Pentateuc, Evangheliile sinoptice si Faptele Apostolilor. Aici, dublul narator

dispare: It is not a double narrator, a double subject of the word that we need to think about,
but a double actant and consequently a double object of the story, ,, faptele sunt prezentate ca
si cum ele sunt produse si extinse in orizontul istoriei. Nimeni nu vorbeste aici. Evenimentele
se povestesc singure”.
Discursul prescriptiv — Acest tip vizeaza sfera morala, juridica si culticd si se manifestda in
lege prin faptul ca It corresponds to the symbolic expression the will of God. El se intalneste
in dimensiunea morala a revelatiei mitului si, se pare, Blaga nu recurge la acest tip discursiv.
Discursul intelepciunii — In dimensiunea beletristica se manifestd prin parabola, atingand cele
doua paliere ale fiintandului: ethos-ul si cosmos-ul. Exemplul real pentru cele doud limite, pe
care ni-1 ofera Ricoeur, se afla in suferinta lui Iov. La Blaga intdlnim acest tip in poemul
Bunavestire.
Discursul imnic — Isi giseste sfera de activitate maxima in Psalmi. Fata de celelalte cirti cu
caracter mitic, in Psalmi dimensiunea profetica este usor redusa, deoarece apare comunicarea
de tipul Eu — credinciosul, Tu - Dumnezeu. Lucian Blaga, asumandu-si in totalitate
dimensiunea creatorului, creatorul de mit, va utiliza desigur discursul imnic, mai mult chiar,
fiind vorba de liric, va abuza fertil de acesta. Originalitatea si frumusetea intalnite doar in
creatia lebedei mute constau in convertirea acestui tip discursiv. Nu mai avem eu —
credinciosul, tu — Dumnezeu, panegiricul nu mai rosteste despre acelasi tu — Dumnezeu, ci
despre eu — fiinta umana, capabild de creatie: Pe gdnduri dusa Eva il sufla in vant, / iar
samburele se pierdu-n tarand, unde incolti. Foarte multe verbe din paleta verbala uzitata de
Blaga sunt incarcate cu notiunea de creatie, daca ar fi sa exemplificaim prin doar doi termeni a
spori, a incolti.
Discursul profetic — In formula introductiva specifica acestuia, hermeneutul francez descopera
nucleul originar in ceea ce priveste ideea de revelatie. Ricoeur explicd revelatia ca fiind
vorbirea altcuiva care acoperd sau transcende prin vorbirea profetului: Revelation is the speech
of another behind the speech of the prophet. Din aceastd perspectiva ideea de profetie este

tributara mentalitatii arhaice care promoveaza oracolul ce descopera taina divina. Este o
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realitate mitica asumata, care depaseste realitatea imediata. Discursul dublu, prin care taina este
revelatd, se reflectd in viziunea simbolicd si in emanatia cuvantului, dar, desi o acompaniaza,

’

»aceasta viziune simbolica subordoneazda emanatia cuvintului”. Diferenta dintre discursul
profetic religios si discursul profetic blagian consta in prezenta intr-o parte si lipsa in cealalta
parte a formulei de inceput. Exegetii au scos in evidenta importanta acestei formule: The world
of Yahweh came to me, saying: Go and proclaim in the hearing of Jerusalem...ceea ce implica
dublul actant, al vorbirii si scrierii, unul principal, care dicteaza, celdlalt secundar care executa.
in cazul discursului profetic blagian, avand in vedere hiatus-ul dintre eu muritorul, eu creatorul,
dublul actant se manifesta, as putea spune in maniera blagiana, in mod miraculos, implicand cei
doi eu. E vorba de alienarea de tip creativ, alienarea constienta, in afara acesteia sistemul mitic
blagian fiind neinchis. Sau, daca doriti, este vorba despre infidelitatea aristotelicd, adica a
cunoaste ca ceva ce este nu este ceea ce este. Emanatia logosului blagian este de tip titanic,

generand mitologii, precum 1n Odiseea, cantul XXII, V. 285, de unde aflam ca talcul mythos-

ului este doar pentru zei.
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