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Abstract

Stefan Aug. Doinas’s Poetry is contoured from an imperious need of harmony and rationality, seeking
its effigies in the values of eternal poetry, which are transcribed with a “humility” that gives meaning to that
“major epigonism” the poet refers to in an essay: “the great truths have been said a long time ago and the
role of the artist today is only that of providing them with a new expression”. The poet and the artist in
general takes over the great truths and myths of humanity, refusing himself the pride of invention and only
assuming that somehow exterior, formal ingenuity of remodeling, rewriting, remaking some original models.
On the other hand, a poetical conception of neo- (or post-) classical color is balanced by a large opening
towards the idea, supported by an “elevated” vision of the existence. The appeal to the archetype is,
essentially, the trigger of the poetic mechanism, as well as the tectonics of the imaginary, imprinting it with
an aesthetic functionality of complete harmony.

As a result of these elements, the subtle game between pre-text (poetical model) - text and subtext is
very relevant for the poetical impulse of the author, the semantic and ontological accent moving as clear as
possible from the text into the subtext, as the poet practices a rhetoric of allusion and implication, retracting
the tones into semitones and blurring the colors into the infinitesimal chromatics of the nuance. In fact, the
formal classicism of this poetry may be associated with a temptation of the expressionist abysses, the song of
the “origins” being intoned by the poet with an exquisite harmony and melodic rigor, and thus Doinas’s
poetry is less anchored in the world’s geography, extracting its benefits from a continuous swinging between
underworld spaces and the transcendental spaces of thinking, of ideality, so that Doinas’s vision is, on one
hand, elemental, plasticized as a return to the origins, and as an ascension to the heights, a spiritual
ascension, on the other, in verses attempting to find the roots of the being, while at the same time drawing it
an essential, utopian and revealing contour. Thus the tradition and modernity reconcile their semantic and

expressive resources in the Stefan Aug. Doinas’s poetry.

Autentica resurectie a lirismului, dupa ,inghetul,, cultural si literar produs in anii
« obsedantului deceniu » se produce, aga cum se stie, o datd cu Generatia *60, anticipatd de Labis si

reprezentatd mai ales de Nichita Stinescu, Cezar Baltag, loan Alexandru, Marin Sorescu, Ana

1

BDD-A23794 © 2005 Editura Universitatii ,,Petru Maior”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 20:25:35 UTC)



Blandiana, lon Gheorghe etc. Poezia acestei generatii impune valoarea esteticd, asadar frumosul ca
element primordial al operei literare, intorcandu-se catre temele dintotdeauna ale lirismului, tratate
intr-o tonalitate intens subiectiva, in care ritmurile biografice ale eului se configureaza ca replica
interioard a ritmurilor existentiale sau cosmice. Se produce astfel o mutatie extrem de importanta si
fecunda sub raport valoric; mutatia de la epicul festivist si exterior la un lirism interiorizat si de la
elanurile patriotard-dogmatice la notatia confesiva care cautd sid pund in acord fiinta intima a
creatorului cu stihiile.

O viziune aparte, extrasa din experienta generatiei *60, aduce literatura si, in special, lirica
anilor ’70, care std sub semnul tutelar a doud imperative ontopoetice: acela al fictiunii, al
revalorizarii referentialitatii din perspectiva fictionalitatii i a literaritatii si, pe o altd directie de
orientare, acela al exigentei morale, poate mult mai acut resimtita si asumata decat nainte.

Harta neomodernismului poetic romanesc este, asadar, una de o extrem de mare diversitate,
fiind alcatuitd dintr-o pluralitate de voci lirice care, insd, au aderat la o viziune ontopoetica similara,
cu firesti nuantari si diferentieri.

Apelul la traditia liricd autentica, recursul la imperativul autonomiei esteticului, intoarcerea
la poeticitate, cu alte cuvinte, dar, in acelasi timp, si apelul la o motivatie eticd subiacentd a
discursului liric, toate aceste trasaturi ale neomodernismului poetic romanesc se regasesc la acesti
poeti ce au valorificat si valorizat, deopotriva, candoarea si luciditatea, patosul trdirii autentice si
interogatia morald de acut ecou expresiv.

Evident, poezia neomodernistd nu poate fi Inteleasd la adevdrata ei dimensiune daca
neglijim rolul unor grupdri ori al unor creatori ce au anuntat-o. in acest context, trebuie si
subliniem importanta pe care a avut-o Cercul literar de la Sibiu si Manifestul acestuia care ii
formuleaza idealurile expresive si estetice.

Cercul literar de la Sibiu a reprezentat, in ambianta literara de la sfarsitul celui de al doilea
razboi mondial, momentul resurectiei esteticului si al cultivarii valorilor umane si culturale extrase
din descendenta criticd maioresciana si, desigur, lovinesciana. Nicolae Balota observa, in acest sens,
ca ,estetismul cercului literar reprezinta, asadar, cultivarea esteticului si, totodata, subversiunea sa.
Foarte moderni, fara sd ajungd la extremismul avangardei, care a incercat sd submineze cu
premeditare artisticul, sd provoace o explozie a artei, nereusind sd produca adeseori decat superbe
jocuri de artificii estetice, estetismul Cercului literar ancora arta intr-o sferd care depasea infinit
artisticul si, in acelasi timp, dezancora arta 1dsand-o sa pluteasca in voie pe o mare a libertatilor
estetice, jucandu-se — prin ironie, parodie si cochetarie dezinvolta — cu riscurile autoanihilarii artei”.

Poetii Cercului literar de la Sibiu au pornit de la premisa ambiguitatii fundamentale a actului

poetic, n alchimia céruia se regdsesc, cu egald indreptatire si fervoare, solemnitatea dictiunii si
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instinctul ludic, rigoarea formala si ceremonialul gratuitatii. Poezia lui Stefan Aug. Doinas a avut,
din aceasta perspectiva, o semnificatie majora.

Se poate spune ca in fiinta literard a lui Stefan Aug. Doinas convietuiesc, intr-o armonie
desavarsita, doua dimensiuni aparent distincte, dar, in fapt, consubstantiale, in masura in care ele
sunt rodul acelorasi optiuni poetice si filosofice urmate cu extrema consecventd de-a lungul
timpului; e vorba, mai intai, de o riguroasa, aplicata si, mai cu seama, ferma constiintd a poeziei si,
in al doilea rand, de o viziune poetica, cu alt cuvant o practica a scriiturii intru totul armonioasa si
de o lamuritoare coerentd. De asemenea, se poate preciza cd, in poezia lui Stefan Aug. Doinas,
subzistd doud impulsuri complementare, o pornire de intoarcere spre traditie, spre resursele
lirismului dintotdeauna, si, pe de altd parte, o tentatie a unei expresivitati aflate sub zodia
neomodernismului.

Mereu incercat de tentatia autodefinirii, a explicitarii de sine, poetul a ciutat sa-si impuna
cateva adevaruri perene, in virtutea unui clasicism esential, subsumabil temperamentului sau de
stirpe apolinica. Lirica lui Stefan Aug. Doinas prinde contur dintr-o nevoie imperioasa de armonie
si rationalitate, aflandu-si efigiile in valorile poeziei dintotdeauna, care sunt retranscrise cu o
“umilitate” ce da sens acelui “epigonism major” la care se referd poetul intr-un pasaj eseistic:
“Marile adevaruri s-au rostit de mult si rolul artistului de azi e doar acela de a furniza o noua
formulare a lor”. Poetul, artistul in sens generic, reia marile adevaruri si mituri ale umanitatii,
refuzandu-si orgoliul inventiei §i asumandu-si doar acel ingeniu oarecum exterior, formal, al
remodeldrii, rescrierii, refacerii unor modele originare. Aceastd conceptie despre poezie ca rezultat
al interferentei unor texte preexistente, ca produs intertextual poate fi, in viziunea lui Marian
Papahagi, un argument decisiv al efigiei ambivalente a lirismului doinasian, alcatuit dintr-o
sugestiva interferenta a traditiei $i modernitatii.

Pe de altd parte, intre poetica si poietica lui Stefan Augustin Doinas corespondentele, ba
chiar echivalentele sunt cat se poate de revelatoare. Astfel, unei conceptii despre poezie de nuanta
neo (sau post) clasica, ce mizeaza pe exemplaritatea toposurilor, pe rigoare expresiva si apolinism
formal 1i corespunde o poezie de o ampld deschidere spre idee, marcatd de o viziune “eleatd”
(Ovidiu Cotrus) asupra existentei. Exultanta contingentului, elocventa policroma, proteica a realului
se resorb 1n aceste poeme in esentialitate si nostalgie a originarului. Recursul la arhetip e, in fond,
resortul care pune In miscare mecanismul poetic, precum si tectonica imaginarului, imprimandu-i o
functionalitate estetica de o desavarsita armonie, lucru observat, intre altii, i de Al. Cistelecan:
“Contactul ei (al poeziei lui Doinas, n.n.) nu se realizeaza la nivelul de jos al aparentelor, ci la cel
ideal, al esentelor. Nu lumea intermediaza relatia poetului cu absolutul, ci, dimpotriva, acesta e cel

ce mijloceste intre poet si sfera concretului”.
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Cu alte cuvinte, miscarea de relevantd semanticd ce genereaza lirismul doinagian nu e una
atat inductiva, cat deductiva, in masura in care poetul, ca orice fiintd livresca, dar atinsa si de fiorul
orfismului, suprapune peisajului, realitatii empirice, un model poetic sau ontologic prestabilit, pe
care relieful, mai mult sau mai putin accidentat, al lumii se pliaza, fapt ce exclude in chipul cel mai
limpede stridenta senzoriala, exultanta ori vacarmul afectiv. In acest fel, modelul e cel care dicteazi
conformatia viziunii, conferindu-i acesteia o substantialitate de tip superior, elaborata, pusd sub
semnul rationalitatii.

E, poate, semnificativ faptul cd un prim contact cu textul doinagian ne-ar putea produce
impresia unei lirici consacrate suprafetelor lumii, de anvergura, asadar, extensiva, dar fara o
dimensiune a profunzimii, a semnificatiilor ultime, a originaritatii. O privire mai atentd, mai
riguroasd concentrata asupra textului poetic ne va certifica faptul ca tocmai o astfel de dimensiune,
a profunzimilor ontologice imprima relevanta cea mai sporita acestei poezii eliberate de impuritatile
senzatiei, dar nu mai putin impregnate de fior existential si de retorismul — mai curand subtextual —
al interogatiei etice.

Din aceste motive, jocul subtil intre pre-text (model poetic) — text si subtext e foarte
revelator pentru impulsul poietic al autorului, accentul semantic si ontologic mutandu-se, in modul
cel mai limpede, de pe text pe subtext, poetul practicand o retorica a aluziei si a subintelesului,
contragand tonurile In semiton si estompéand culorile in infinitezimalul cromatic al nuantei. Nu e
deloc deplasat de aceea daca vom compara poezia lui Doinas cu postura unui aisberg, caci, adesea,
partea vizibila, a semnificatiilor aparente ale poemelor este §i cea mai restransd ca importantd si
pondere, semnificatiile cele mai elocvente, esentiale fiind ascunse privirii noastre.

De altfel, s-a asociat, in mod adecvat, clasicismul formal al acestei poezii cu o tentatie a
abisurilor de sorginte expresionistd, cantecul obarsiilor fiind intonat de poet cu o desavarsita
armonie si rigoare melodica; din aceste motive, poezia lui Doinas e mai putin ancoratd in geografia
mundand, empirica, ea extragandu-si beneficiile semantice dintr-o continud pendulare intre spatiile
submundane, originare, ori din cele supramundane, ale gandului, ale idealitatii In acest fel,
vizionarismul Iui Stefan Augustin Doinas e, pe de o parte, stihial, plasticizat ca Intoarcere la origini
si, pe de alta parte, redat ca propensiune spre nalt, ca ascensiune spirituald, in versuri care cautd sa
degajeze radacinile fiintei, trasandu-i totodatd acesteia un contur esentializat, utopic si revelator:
“Atatea lucruri stau muiate 1n origini/ cu partea lor cea mai sensibild ca restul/ pe care-adesea la-
ntalniri ni-1 ning in palma/ sunt hoaspele din spice treierate”.

O marturie elocventa a acestei interferente a traditiei $i modernitatii este poezia Mistretul cu
colti de argint, cea mai cititd i mai citatd creatie a lui Stefan Aug. Doinas. Asta nu inseamna,

desigur, cd e si cea mai bine inteleasd. Fapt demn de interes, autorul insusi ne ofera cel mai
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autorizat comentariu al poemului sau, descifrand reteaua densad de sensuri si de simboluri care se
intretes in textul poetic.

Balada lui Doinas poseda o dubld intentie. Mai intai, poezia trebuie privitd ca un scenariu
liric cu o structurd dramatico-liricd si epicd, cu momentele conflictuale binecunoscute si cu un
deznoddmant bine precizat, dar, in acelasi timp, creatia are si valente simbolice extrem de
pregnante, care contribuie la sporirea complexitatii sale semnificante.

Scrisa la 4 iulie 1945, poezia ilustreaza crezul autorului, dar si idealurile artistice care i
animau pe membrii Cercului literar de la Sibiu (Doinas, Radu Stanca, loanichie Olteanu etc.).
Forma definitiva a textului poetic a aparut pentru prima oard in volumul Omul cu compasul din
1966 si difera foarte putin de forma tiparita in ,,Revista Cercului literar”, nr. 6-8, 1945.

Sensurile si functionalitatea esteticd a poeziei lui Doinas nu sunt straine de ideile cu caracter
programatic precizate de Radu Stanca in articolul Resurectia baladei 1n care se arata ca, in balade,
liricul se configureaza sub forma indirectd a unei travestiri, iar baladescul reprezintd tocmai
prezenta elementului dramatic in cadrul poeziei lirice. In balada propriu-zisi procedeele si
modalitdtile dramatice (replicile, dialogul, conflictul etc.) au un rol de prim rang, autorul
manifestandu-se nu prin implicare, ci, dimpotriva, prin obiectivare si impersonalitate.

Pentru membrii Cercului literar de la Sibiu intoarcerea la specia literara a baladei reprezenta,
cum se stie, o atitudine polemica fatd de preeminenta subiectivitatii si a subconstientului din o buna
parte a poeziei romanesti interbelice. Pe de altd parte, baladescul pretinde o mai mare
intelectualitate, presupune o constructie elaborata, riguroasa si armonioasa, esteticul fiind dublat de
o serie de valori etice, filosofice, religioase.

La un prim nivel al lecturii, poezia ne apare ca o simplad baladad cu subiect cinegetic, fapt
marcat si de prezenta unui lexic specific (,,codru”, ,,vanatoare”, ,,goarne”, ,,copoi” etc.). Timpurile
si modurile verbelor asaza in cumpana doud ipostaze temporale, un timp trecut al naratiunii si,
totodatd, o instanta temporald anistoricd, un fel de prezent ,,istoric”.

Din punct de vedere al compozitiei, balada are un tempo gradat, cu ilustrarea lirica a celor
trei momente, duse pani la finalul ,,inchis”, care detensioneazi dramatismul situatiei epico-lirice. in
cadrul compozitiei baladei, elementele lirismului se ingeméaneaza cu procedee ale naratiunii si ale
descrierii.

In ceea ce priveste atitudinea eului liric-narator, aceasta este impersonald, se pastreaza intr-o
stare de obiectivare, pana la versul care pune in scend o exclamatie, cu valoare participativ-empatica
(,,Dar, vai!™).

Cine este acest ,,print din Levant” si ce sunt viziunile sale? Autorul insusi precizeazd ca
printul poate fi asimilat, ca valoare simbolica, unui ,.fantast doborat la cea dintdi confruntare cu

realitatea”: ,,Un print din Levant indragind vandtoarea/ prin inima neagra de codru trecea”.
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Poezia este structuratd ca un dialog intre print si servitorii cu goarne, dialog in care se
intrepdtrund scurte pasaje narative. Prin valorificarea resurselor dialogului, autorul pune in opozitie
cele doud atitudini in fata ,,mistretului cu colti de argint”, in fata idealului absolut. Printul le cere
haitasilor sa urmareascd mistretul cu colti de argint din poveste, insa acestia presimt ca stapanul lor
aleargd dupa himere, si incearca si-1 readucd la datele realitatii (,,Croindu-si cu greu prin hatisuri
cararea,/ canta dintr-un flaut de os si zicea:/ -Veniti sd vanam in paduri nepatrunse/ mistretul cu
colti de argint, fioros,/ ce zilnic isi schimba in scorburi ascunse/ copita si blana si ochiul sticlos.../
Stapane, ziceau servitorii cu goarne,/ mistretul acela nu vine pe-aici./ Mai bine s-abatem vanatul cu
coarne,/ ori vulpile rosii, ori iepurii mici.../ Dar printul trecand zambitor Tnainte/ privea printre
arbori atent la culori,/ 1asand 1n culcus cdprioara cuminte/ si linxul ce rade cu ochi sclipitori”).

Printul persistd, insa, In goana sa dupa absolut, provocand o tensiune intre el si servitorul
care este din ce In ce mai indraznet. Unul vorbeste de pe pozitiile idealului sdu absolut, ale mirajului
a carui fascinatie il devoreaza, celdlalt este exponentul bunului-simt care se ghideaza numai dupa
normele imperative ale realitatii, ale empiricului pur (,,Priviti cum pufneste si scurma stingher,/
mistretul cu colti de argint, peste plaiuri:/ veniti sa-1 lovim cu sageata de fier!.../ -Stdpane, e iarba
fosnind sub copaci,/ zicea servitorul zdmbind indraznet./ Dar el raspundea intorcandu-se: - Taci.../
Si iarba sclipea ca un colt de mistret./ Sub brazi, el striga Indemnandu-i spre creste:/ - Priviti unde-si
afla odihna si loc/ mistretul cu colti de argint, din poveste:/ veniti sa-1 lovim cu sdgeata de foc!.../ -
Stapane, e luna lucind prin copaci,/ zicea servitorul razand cu dispret./ Dar el raspundea intorcandu-
se: - Taci.../ $i luna sclipea ca un colt de mistret”).

Printul, atacat de mistretul ,,urias”, moare impacat cu sine, cu destinul sau marcat definitiv
de forta fascinatorie a idealului absolut: ,,Dar vai! Sub luceferii palizi ai boltii/ cum sta Tn amurg, la
izvor aplecat, veni un mistret urias, si cu coltii/ 1l trase salbatic prin colbul roscat./ - Ce fiara ciudata
ma umple de sange,/ Oprind vanatoarea mistretului meu?/ Ce pasare neagra sta-n luna si plange?/
Ce vesteda frunza ma bate mereu?.../ - Stapane, mistretul cu colti ca argintul,/ chiar el te-a cuprins
grohdind sub copaci./ Ascultd cum latrd copoii gonindu-l.../ Dar printul raspunse-ntorcandu-se: -
Taci./ Mai bine ia cornul si sund intruna./ Sa suni pana mor, cétre cerul senin.../ Atunci asfinti dupa
crestete luna/ si cornul sund, insa foarte putin”.

Lectura simbolica, asa cum este efectuatd chiar de catre autor, e aceea ,,care, refuzand sa
vada 1n protagonisti diverse simboluri traditionale — particulare anumitor culturi — procedeaza prin
generalizare: printul ar fi omul, in general; mistretul — o imagine a idealului; vanatoarea — un act
existential al realizarii de sine. Balada se Incarca, astfel, de o atmosfera tragic-optimistd (in masura
in care deznoddmantul e vdzut ca atingere a idealului, ca Tmplinire a sensului vietii) sau tragic-
pesimistd (in caz ca moartea printului e privita fie ca un esec, fie ca o jertfd necesard pe parcursul

teleologic). O asemenea lecturd ar insista asupra implicatiilor de ordin etic: virtutile printului (curaj,
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perseverentd, «vizionarism», noblete de caracter, spiritualitate etc.) vor fi puse in contrast cu
pragmatismul «naturalist» al servitorului, luminand rolul educativ-formativ al operei. Diverse
consideratii istorico-sociale, chiar ideologice, isi pot afla argumente in text: sub statutul moral al
personajelor se poate citi un statut social, datat istoriceste. In felul acesta, poezia apare ca o baladi
simbolica a existentei (superioare) tragice”.

Evident, balada lui Stefan Aug. Doinas ne permite sd degajam si alte semnificatii si sensuri
simbolice. Astfel, ea poate fi considerata si un ritual civilizatoriu, vanatoarea poate fi privita ca un
act ritual cu finalitate spirituald, ca un ceremonial al initierii in care printul, ca exponent al acestei
actiuni spirituale, trebuie sd parcurgd o serie de probe initiatice, pentru a se desavarsi pe sine,
trebuie sa reziste ispitelor, tentatiilor care i stau in cale, ispite reprezentate de replicile servitorului.

Doinas crede, astfel, ca e posibila si o ,,lectura care sa faca din print un simbol al regalitatii
necoapte, al tineretii dornice de putere, pornind la o luptd ambitioasa de instaurare prematurd pe
tron; sau, daca ne referim la conflictul dintre sacru si profan, un simbol al puterii seculare, lumesti,
in plin proces de uzurpare a prerogativelor sacerdotale”.

O ultima interpretare care se poate efectua este aceea a considerarii baladei Mistretul cu colti
de argint ca o arta poetica, o creatie cu caracter programatic, in care autorul cauta sa-si redefineasca
pozitia esteticd, sd-si formuleze, cu modalitati lirico-dramatice si simbolice, propria conceptie
despre poezie si arta. Dintre-o astfel de perspectiva, printul nu poate fi altcineva decat creatorul
insetat de idealul absolut, mistretul simbolizeaza mirajul operei, creatia ideald, cu neputinta de atins.
O alta perspectiva a lecturii ne este oferitd de autor, care precizeaza faptul ca, in aceastd balada,
,conflictul se arata a fi intre idealitatea operei (lirice), figurata prin caracterul «fictiv», imaginar, al
viziunilor printului, situate intr-un spatiu mereu mai eterat, de o parte, si realul ca atare, in toata
materialitatea lui concreta si grosolana (precizarile servitorului): tragicul creatiei lirice ar consta in
faptul ca realul, ca atare, In «grosimea» lui materiala, cum ar zice Mallarmé, nu incape in Opera,
sau — daca vrem neapdrat sa-1 incorporam in ea — o ucide, ucigand (artistic vorbind) pe autor”.

Din unghiul prozodiei, putem remarca utilizarea cezurii dupa silaba a cincea, in vreme ce
versul este taiat Tn doud emistihuri inegale. Rima este feminind si masculind, in alternanta, fapt care
amplifica trecerea de la un erou liric la altul, precipitarea dialogurilor si dinamizarea actiunii.

Poet reflexiv, pentru care lirismul este nu produs al inspiratiei, al involburarii afective, ci,
mai degrabda o constructie a mintii, un artefact estetic superior la a carui elaborare contribuie
capacitatea intelectuala a eului liric de a cuprinde in armoniile versului sonurile si sensurile lumii,
Stefan Aug. Doinas Tmbina, in versurile sale, o extrema libertate a fantezie, cu rigoarea si precizia
imaginilor, cu desenul auster si concis al frazei ori cu limbajul ermetic, aluziv ori simbolic.

Ovidiu Cotrus, definind structura intelectual-afectiva a lui Doinas, observa, cu drept temei:

,»Cu increderea sa nemarginitd in puterile liberatoare ale artei si cu libertatea interioara a artistului-
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constructor fatd de propriile sale trairi (pentru o natura estetica un cosmar inceteaza sa existe, o data
ce este exprimat), cu gustul sau inndscut §i cultivat pentru severitatea geometrica, Doinag si-a supus
poeziile unor nenumarate torturi experimentale. Asemeni matematicianului dornic sd descopere
modalitati cat mai diverse si la fel de necesare de rezolvare a problemelor sale, optand — in cele din
urmd — pentru solutia cea mai elegantd, Doinas a Incercat aproape pentru fiecare poezie mai multe
modalitdti posibile de exprimare, statornicindu-se la cea care i s-a parut mai necesard, mai
corespunzatoare aspiratiei sale catre expresia densa, deprinsa in ucenicia sa literara de la Arghezi”.

O poezie care valorificd tema creatiei literare si a creatorului este 4 scrie ca ingerii. In
aceastd creatie, luciditatea si vizionarismul lui Doinas se ingemaneaza, intr-o expresie liricd ce
cultiva aluzia i concizia, vibratia alegorica si tensiunea ideatica retinuta.

Scrisul e conceput de poet ca orgoliu si umilinti. In fata realititii, cu prezenta sa
coplesitoare, mai este oare necesar actul scrierii, nu este un gest tautologic, inutil? Poetul, cu alura
lui similidemiurgica, 1si presimte si orgoliul, dar si culpa de a scrie: ,,Cel care zice «Nasteti, muriti,
aventura/ lumii e scrisd!» nu este oare jignit/ de maruntul orgoliu al penei/ ce-o tin intre degete?”.

Poetul, rod al devenirii, al curgerii timpului si al hazardului clipei, se inchipuie pe sine ca
promisiune, ca halou al posibilitatilor, ca virtualitate ce inchide in propriul sine epifaniile viitoare,
inca neexprimate, ale fiintei, e sortit sa fixeze ,,secunda si locul”, sd suspende trdirea si sd confiste
virtualitatea infinitd a propriei fiinte, prin consemnarea in litera scrisd. Scrisul, Intr-o astfel de
viziune, este Imputinare a posibilului infinit, e degradare a virtualitatii lumii, reducere a existentei la
o imagine, o semnificatie, un aspect (,,Fluviul ma vrea curgénd, - promisiune a marii!/ floare — dar
nu si rod! — harazita a fi/ un varatic anunt in argild/ al florilor vesnice.// Eu, insa, confisc si secunda
si locul,/ ard liturghii si sorb din izvoare ce n-au/ invoire sa dea frumusetii/ decét aparentele”).

Scrisul ca vinoviatie a mimesisului, dar si ca razvratire simbolica impotriva a ceea ce deja a
fost spus de dumnezeire, este asumat de Stefan Aug. Doinas si din perspectiva antinomiei dintre
ideal si real, dintre esentd si aparentd, dintre virtualitate si epifanie. Intre intentie, intre idealul
presupus ca sugestie a posibilului infinit §i absolut si realizarea concretd a ideii poetice, n practica
efectivd a scrisului se cascd o prapastie, un hiatus revelator: ,haosul pur, sfanta materie-a
Domnului,/ naste sub ména mea; copiez pipaind/ - cu dospite vocale — intacta/ rotire de semne;/
parca un alter ego al celui ce singur/ judecd mi-ar fi dat, ca osanda aici,/ plasmuirea: gelos — ar fi
rupt un/ sigiliu al Facerii.// Ce-a mai ramas, din sufletul meu, pentru marea/ zi a méniei, nedevorat?
Rontdit/ e, ca orzul de cai, de flamanda/ lacusta a paginii.// Mult am ravnit, dar numai putin reusit-
am./ Dacd mi-ar pune scrumul respins pe cantar,/ mantuit as fi — chiar in esecul/ de-a scrie ca

ingerii...”.
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Actul creatiei artistice, supliciu §i expiere totodatd, este, pentru Doinas, o nevoie devoranta
de legitimare a fiintei, prin asumarea identitatii proprii $i a comuniunii cu lumea, cu divinul, cu
timpul §i cu istoria, scrisd sau nescrisa.

O altd creatie semnificativd cu caracter programatic e poezia Elegie in gama majord, scrisa
in anul 1944. Tonalitatea ce domina Intreaga creatie este solemnitatea, o solemnitate de ordin
liturgic, cu inflexiuni grave ale vocii, cu infiorarea austerd a cuvantului ce presimte in realitatea
convulsivd mistere nepatruse. Punctul de plecare al poemului este, de altfel, porunca a doua a
decalogului, intr-o transcriptie liricd gravatd pe fondul sentimentului iubirii, un sentiment ce are
rezonante tulburatoare, fundamentale in constiinta adolescentului.

Evident, exista aici un amestec de nedesfacut de voluptate a clipei prezente si de miraj al
imaginarului amintirii. Clipa de beatitudine eroticd, filtrata in retortele memoriei, capata irizari ale
misterului primordial, e abia intrevazutd de imaginatia plastica a poetului, slefuita de valurile
vremii: “Sa nu-ti faci tie chip cioplit din mine/ $i nici sd nu te-nchini sub fum nalt./ Frumusetea
mea de bronz pagan rdmane/ un idol pentru cerul celdlalt./ Sdruturile indelung schimbate/ sa-ti
infloreasca azi altundeva,/ cu alte cantece-n vecinatate,/ cu alte tdlcuri In ticerea ta./ Placerile ca
luntrile vopsite/ si-au sters de ape botul lor rotund,/ iar clipa amintirii fericite/ e doar o scoicad de
sidef pe prund./ S& nu-ti faci chip cioplit din amintire/ si nici la jaruri vechi si nu adasti./
Consolatoare, o vopsea subtire/ aplicd gandurilor alte masti”.

Experienta iubirii, pe care o triieste cu fervoare eul liric, este una indicibila si, totodata,
revelatoare pentru expresivitatea fiintei umane, pentru forta de transfigurare a comuniunii dintre
doua constiinte. Adolescentul care spune “eu” 1n aceastd poezie are ceva dintr-un tinar zeu ce-si
cunoaste puterile nemasurate, dar este si un tdnar indragostit, pentru care lumea intreaga nu este
nimic altceva decit o cutie de rezonantd a propriilor trdiri. Starea privilegiata a dragostei este,
asadar, pentru poet, unicd, irepetabild, greu de restituit gdndului prin intermediul amintirii, greu de
reconstituit. E o stare ce abia poate fi sugerata, in cuvinte aproximative, in vocabule cu un contur
nedecis. Impresia de calm, de echilibru interior si exterior este frapanta in aceastd poezie, in care
poetul 1si dovedeste apetenta pentru formele apolinice, de sorginte clasicd, transcriind, in cheie
“majord” starea elegiacd a celui care, intors cu privirile spre trecut, cautd zadarnic sa surprinda
imaginea unui sentiment ce aluneca tot mai mult in nefiintd. Fiorul tragic, ce se stravede abia in
aceste versuri, e modulat in forme calme, solemne, in ritmuri de un perfect echilibru.

Partea a doua a poeziei e un cantec elegiac pe tema memoriei privita ca incercare de refacere
a unei comuniuni esentiale, prin care trecutul si prezentul se gasesc fatd in fatd, intr-un fel de
palimpsest temporal, ca doua oglinzi ce-si amplificd una alteia abisurile ascunse in undele lor.
Realul, cu toate stridentele lui si imaginarul, cu haloul lui de taina, se intalnesc in aceasta scriitura

solemna, alchimica si eterica in aceeasi timp: “Desprinde luntrea de la tarm si du-te./ Precum se
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pierd in ceruri meteori,/ se stinge-n golful dragostei pierdute/ amarul sfant, gustat de-atatea ori./
Lasandu-ma uitat, tu ma ucide/ cu fiecare vasla, ca pe furi./ O trestie de suferinti lichide/ sa cante-n
delta spumegand, la guri./ Dar sus, langa izvoare vechi, sub stele,/ cum nu dai jertfa unor zei
straini,/ sd nu jertfesti nimic absentei mele/ si nici frumsetii ei sa nu te-nchini./ Ci pierde-ma in casa,
printre lucruri:/ sd putrezeasca bronzul vanzator./ lar tu, neauzindu-1, s te bucuri/ ca-n pragul altei
lumi chiar zeii mor”.

Poem alcatuit din senzatii delicate si din intuitii subtile ale starii de gratie, Elegie in gama
majord traseaza in penitd delicatd conturul sentimentului iubirii, dar, in acelasi timp, reface
dimensiunile unui timp eleat, un fel de prezent etern, in care trairile se estompeaza, afectele isi
disciplineaza convulsiile, iar atmosfera lirica e aproape ritualicd, de incantatie solemna, de cantec cu
o muzicalitate interiorizata, Intoarsa asupra-si.

Gravitatea, tonul oracular, ceremoniile limbajului, dar §i rigoarea expresiei, acestea ar fi
trasaturile esentiale ale poemelor de inceput ale lui Stefan Aug. Doinas. Referindu-se la modul de
structurare a viziunii lirice doinasiene, Ovidiu Cotrus observa cd “factorul structuralizator al
poeziilor Iui Doinag este intotdeauna ideea poetica si niciodatd ansamblul de trairi care formeaza o
idee poetica. Aceasta este doar substratul originar, care ocazioneazd nasterea si alimenteaza
dezvoltarea ideii poetice, fara sa fie prin ea insasi definitorie pentru poeticul doinasian. Dar aceste
idei poetice ne sunt uneori infatisate direct, alteori prin intermediul unei situatii poetice”.

Si in poezia Symposion starea afectiva este reprezentata liric prin intermediul unei puneri in
scend, printr-o figuratie alegorica si simbolica, ce conferd creatiei caracterul sdu spectacular si
adancimea semantica.

Imaginea prima e a unui “ospat” de o vechime imemoriald, un ospat la care convivii se simt
“nechemati”, adusi doar de hazard si de neprevazut. Evident, ospatul nu este nimic altceva decat
insasi existenta, la care fiecare dintre noi este chemat, din neant, fard vreo predestinare anume
(“Dintru-nceput, ospatul nu fusese/ menit pentru niciunul dintre noi./ Nici vinurile-n cupe n-au fost
noi,/ nici rodiile strdlucind pe mese./ Mai vechi ca lumea insasi e ospatul./ Sunt proaspete doar pofta
si rasfatul/ si mastile convivilor, de Iut,,).

Destinul e figurat aici ca un spectacol frenetic, in care convivii au masti de ,lut”, iar
gesturile lor sunt ancestrale, puse In miscare de o mecanica a repetitiei prin care ni se sugereaza ca
acelasi spectacol al vietii a fost jucat de nenumarate ori §i va mai fi jucat si de alti actori, cu mai
mult sau mai putin har : ,,Am fost adusi aici, ca un facut,/ de-o soapta dintre soapte, de-o cantare/
ce-a prins sd sune-n noi treptat mai tare./ Nu simti ca vinul are-un gust amar ?/ Privind cu ochi
hipnotici in pahar,/ ciocnim in hohot, cupele vecine,/ dar nu stim pentru ce si pentru cine./ Ce chef

122

lipsit de sens, necumpatat
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Cuprinsi de betia vietii, a mrejelor existentei, convivii actioneaza, traiesc in virtutea unui
instinct, a unei forte tiranice, care e mai presus de ei. In fond, ei executd doar gesturi care au mai
fost trasate si de alti semeni ai lor, imita atitudini ce au mai fost impartasite, exprima trairi ale celor
care i-au precedat, anuntandu-i pe cei care le vor urma: ,,Iubito, rupe farmecul nebun!/ Betia asta
cruntd nu-i a bund./ Nu vezi cum gestul aprig se adund/ nainte de a-1 face pe deplin?/ Priveste,
mesele lucesc de slin,/ adeverind sederea la libatii/ a altor scufundate generatii/ si lunecarea insilor
desculti/ ce-au ospdtat naintea ta. Asculti?/ Cantarea asta sumbra, tremurata,/ e ca un glas pierdut,
de altadata;/ sarutul vine singur, inglodat;/ imbratisarea asta s-a mai dat;/ iar zambetul placerii are-
un sclipet/ imbalsamat, ca regii din Egipet:/ un semn facut de nimeni nimanui”.

Viata, existenta in ansamblul sdu este figuratd de poet ca un spectacol halucinant, in care
actorii au fete himerice, iar gesturile lor par transpuneri carnavalesti ale unui vis cu contururi
tremurate si cu o sintaxa incongruentad. Existenta se situeaza, asadar, pentru Doinas, la hotarul dintre
realitate §i miraj, ea poartd pecetea visului tulburat, a oniricului marcat de vraja si de mister, dar si
de forta iluziei (,,Ah, totul e un vis, o altd lume./ lar noi jucam, in tinere costume,/ un rol incaruntit
cum altul nu-i.../ Asa ti-as spune de-as avea cuvantul./ Dar vai! Voi fi si eu célcat de vantul/ ce va
sufla peste meseni. Si ew/ ma voi urni din locul meu, cu greu,/ cedandu-1, dupa marea randuiala,/
strainilor ce vor intra in sald/ grabiti, infrigurati, sa bea si ei/ nectarul mistic pregétit de zei/ si
tuturora dat dupa dreptate”). O datad consumat spectacolul vietii, o datd destramata vraja existentei,
raman in urma doar ,,drojdii” si resturi, pentru ca farsa existentei se pregateste sd se reia, cu alti
actori, cu alte masti si alte roluri. Rolul nostru este, sugereaza poetul, doar pasager, este unul de
imprumut, efemer si tranzitoriu. Poezia Symposion e o alegorie liricA a existentei, in care
plasticitatea parabolei si verva elementului spectacular se Tmbind cat se poate de armonios cu
expresia sugestiva si muzicalitatea versului.

Un poem cu iz parabolic si cu sensuri filosofice este Soarele si scoica, alegorie lirica a unei
comuniuni ratate Intre doud entitati ce apartin unor regnuri antinomice, ireconciliabile. Exista
similitudini flagrante intre balada lui Doinas si Luceafdrul eminescian sau Riga Crypto si lapona
Enigel a lui lIon Barbu, atat din perspectiva semnificatiilor alegorice, cat si din unghiul viziunii si
atitudinilor poetice puse in scend. Prima secventd a textului ne introduce in dimensiunile spatiale si
temporale ale ,,povestii”. Timpul in care se va desfasura alegoria este unul mitic, fara repere si
determinatii precise, un timp auroral, al inceputurilor.

Sunt prezentati, de asemenea, eroii lirici, unul, soarele, reprezentant al inaltului, al unei lumi
a transcendentei si luminii, cealalta, scoica, facand parte din lumea adancului si a penumbrei, a
acvaticului tainic, insondabil (,,in tinerele vremuri fara nume,/ cand astrele nu se sfiau deloc/ sa-si
scapere orbitele prin lume/ ca pasari azurii cu plisc de foc, -/ un soare nou, tesitd zburatoare/ ce tipa-

n nori, hulitd de furtuni,/ gasi un golf cu apa ca o boare,/ incins cu brauri de luceferi bruni,/ in care —
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stapanind peste margeane/ si peste alge verzi cu subtiori,/ aduse-ntamplator din alte-oceane/ de sepii
sau de pesti scanteietori -/ 0 scoica princiara, virtuoasa,/ in smalt de alabastru si sidef/ de mii de ani
isi cultiva in casd/ penumbra, ca o panza de gerghef™).

Doua lumi si doud atitudini existentiale se infrunta in aceasta poezie, doua ipostaze ontice. E
vorba, mai intdi de o prima ipostazd, simbolizatd de soare, ce se defineste prin tendinta
ascensionald, prin rationalitate, dinamism si elevatie a gandului si trairii si, pe de altd parte, o
ipostaza statica, a inhibarii si retragerii in adanc, in universul de umbra si moliciune al acvaticului
ocrotitor, ipostaza reprezentata de scoica.

Evident, logodna intre cele doud lumi e sortitd esecului, regresia spre acvatic a soarelui nu
intampina decat rezistenta si retractilitatea scoicii, speriatd de razele soarelui: ,,Cum soarele grabea
pe mai departe,/ o razd cruda, licarind abia,/ patrunse prin matasuri si brocarte/ {indnd o clipd sulita
spre ea./ Dar scoica, ametitd si confuza,/ voind sa-si ocroteasca boiul fin/ si perla in vapaie ce,
lehuza,/ 1i da fiori in pantecul virgin, -/ fugi-n adéanc, sarind din treaptd-n treaptd/ la valul cu
frunzisuri si luciri,/ cu care apa simpld, inteleaptd/ imprastie si naste naluciri./ Cand soarele veni
spre seard, tandru,/ Cu aripile-arzand deasupra lui/ si cobori-n afund ca un scafandru/ inchis intr-un
ciudat costum verzui, -/ sirmana scoica, -n corturi ideale,/ rasunatoare, singura-n ocean,/ il presimti
deodatd cu spirale/ ca pe un sarpe amoros, viclean,/ ce-si tine ochiul rece la distantd/ si-si scoate
limba rosie printre dinti/ apropiindu-si-o cu cutezanta/ pe umerii curentilor fierbinti”.

Cele doua elemente, unul, simbol al caldurii si luminii, celalalt reprezentand o delicata
fapturd a umbrei si acvaticului, sunt sortite sd rdmand pe veci despdrtite. Ele nu-si pot depasi
conditia, una atrasd de mirajul Tnaltului, a absolutului, cealaltd fixatd in tenebrele adancului, in
somnul molatic al apei. Universul pe care il configureaza astfel poetul este unul imuabil, cu legi si
determinatii implacabile, in care elementele si entitatile nu-si pot schimba locul, nu-si pot parasi
regnul si conditia.

Finalul poeziei ne oferd tocmai senzatia de solitudine in care se gasesc cele doud elemente,
atrase la un moment dat, efemer, una de cealaltd, situate, insd, in fond, intr-o pozitie de
ireconciliabild antinomie (,,De-aceea, alergdnd inspaimantatd/ prin sumbre constelatii, se trezi/ pe
ceealalta fatd, bulbucatd,/ pe unde niciodata nu e zi./ lar soarele, visand un golf utopic,/ de mii de
ani nici azi nu s-a-mpdacat,/ ci cade brusc in adancimi la tropic,/ orbit de frumusete si pacat,/
stropind cu foc in corturi tuguiate/ pilastrii lumii, algele de sus/ ce plang pe cer si-1 cheama-
nvapaiate/ sa le sarute, dupa ce-a apus”).

Alegorie a unei nuntiri imposibile, dar, in aceeasi masurd, si metafora a impacarii cu propria
conditie, Soarele §i scoica ilustreaza, fara indoiald, lirismul obiectivat, incadrat de o structurd epico-
dramatica, al lui Stefan Aug. Doinas. Imaginile poetice au o anume suavitate, o turnurd diafana, iar

expresivitatea versurilor provine si din muzicalitatea difuza a cuvintelor, pline de fast si prospetime
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eufonica. Clasicitatea, nevoia de armonie si de transparentd a cunoasterii poetice reprezintd tot
atdtea temeiuri §i embleme ale lirismului doinagian. Pentru autorul Mistretului cu colti de argint
poemul este, nainte de toate, rodul unei vocatii constructive, rezultatul unei neabatute vointe de a
instaura coerentd esteticd, armonie si claritate in spatiul sublimat al lirismului.

Misterul lumii, zvonul secundelor, clipa de fericire, senindtatea in fata destinului, toate
aceste toposuri sunt configurate din perspectiva unui artist al cuvantului, pentru care comunicarea
cu esentele este dezideratul oricdrui act poetic. Eugen Simion subliniaza cateva dintre
particularitatile cele mai frapante ale liricii doinasiene: ,,Coerentd, egald cu sine, poezia lui
Augustin Doinag este mai putin fructul unei experiente, cat rezultatul unui exercitiu sau, pentru a nu
pune o prapastie intre aceste notiuni, poezia lui iese din experienta unui exercitiu. Exercitiu, mai
intai, in domeniul limbajului, exercitiu, apoi, de disciplinare a spiritului si de depasire a simturilor.
Lirismul se obiectiveaza, fatal, si tinde si conceptualizeze notiunile curente ale existentei. insa
conceptualizarea nu inseamnad, ca la lon Barbu, ermetizarea ideii poetice”.

Poezia Arta poeticda e o parabola a lumii fictiunii, a scrisului si a captivitatii creatorului in
propria sa creatie, parabola sugestiva pentru simbioza de nedesfacut a traditiei si modernitatii in
creatia lui Doinas. Scrisul include, pentru poet, in substanta sa inefabila, clipa de gratie si sugestia
unui mit al intemeierii, indltare spre zari necuprinse si sondare a adancului sufletesc. Poetul este, in
fond, cum sugereaza autorul, prizonier al elanului sau creator, claustrat in propria lui opera ca in
propria faptura. Interesante sunt aluziile i simbolurile zborului si ale Tnaltarii din aceastd poezie,
semnificative pentru conceptia artistica a lui Doinasg, poet pentru care creatia presupune elevatie,
transfigurare si revelatie a esentelor: ,,Cu Invierea pasarilor albe/ de pe covoru-acesta oltenesc/
incepe si sfarseste o legendd./ Eu insumi sunt prizonierul ei./ Nu ma-ntrebati mai mult.
Stralucitoare,/ ca orice astru, poate fi prezenta/ vocalelor, iar ceea ce roteste/ in jurul lor e rod al
disperarii/ de-a stabili contacte. Pasari albe,/ negand urzeala proprie, nu insa/ si zborul.../ Pe acest
taram domneste/ umbra tiranului decapitat”.

Finalul poeziei ne transmite imaginea creatorului aflat in chiar miezul procesului artistic, a
artistului ce nu are viatd personald, identificandu-se pana la anihilare de sine cu opera pe care o
creeaza. Poetul este acela care se hraneste cu propriul scris, si care, la randul lui, trdieste doar in
perimetrul trasat de ritmul efortului sau creator (,,Prizonier, eu nu respir decat/ in amplul du-te vino
al suveicii”).

Arta poetica e o miniaturd liricd Tn care economia mijloacelor stilistice, contragerea
expresiei se aliaza cu profunzimea sensurilor, diafane si eterice, cu o detenta simbolica inepuizabila.

In cazul lui Stefan Aug. Doinas emotia poetici nu este una de absoluti puritate, nu este
imediatd, ci, mai curdnd, e mediata de retortele intelectului, astfel incét chiar pasiunea, cu

involburarile ei, se precipitd in turnuri clasicizante ale expresiei, capdtd o forma armonioasa, o
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tinutd solemna. Trdirea transpusd in ceremonial, frisonul sarutului fixat in retortele ritualice ale
amintirii, toate acestea le intalnim si in poezia Un zeu al hotarelor, poezie in care erosul, amintirea,
timpul i melancolia trecerii sunt agezate in filigranul translucid al alegoriei.

Ca forma prozodica, poezia este un sonet care transpune in regimul afectiv al amintirii clipa
de dragoste, iremediabil trecutd. Poetul traseaza, in penita gratioasa, o alegorie a iubirii ce nu este
niciodatd deplind, a comuniunii dintre fiinte, mereu contrazisa de hotarele subtile dar implacabile
dintre ele: ,,Un zeu al hotarelor sta intre noi./ Sarutul ramane pe umerii lui/ si zace uitat, putrezind
ca marul/ pe care candva l-am muscat amandoi.// Ne-aducem aminte c-a fost amarui./ Pe sanii de
bruma, pe solduri apoi/ bogat palpaia ca flacara-i parul,/ asa cum de-atunci ne-ncetat il vazui”.

Cele doua tertine ale sonetului au, parcd, o Incarcaturd si mai mare de melancolie, de
nostalgie provocatda de consumarea clipei de dragoste. Constiinta limitelor, a existentei unor hotare
implacabile este, aici, si mai limpede trasata (,,Acum esti departe, iar visul e scrum./ O unda bogata-
n fum si dezastre/ trecand spald lespedea unde sezum.// Acum inteleg ca pand la moarte/ de varsta
de foc, de inimi, de astre/ un zeu al hotarelor ne desparte”).

Zeul hotarelor este chiar timpul, acela care, prin rostogolirea suava si atroce a secundelor,
destrama vraja iubirii, prefidcand in scrum saruturi si soapte, vise si amintiri.

Demn de remarcat este faptul cd tonalitatea poeziei se mentine intr-un regim al delicatetii
afective, al transparentei expresive si al melancoliei grave. Suavitatea sentimentului iubirii se
impleteste cu solemnitatea ritualului confesiv, cu ceremonialul diafan al amintirii, singura care
poate, oarecum, estompa limitele, hotarele dintre fiintele iubite. Desigur, anamneza ofera o imagine
purificatd a sentimentului, o imagine de o reald transparentd, din care impurititile afective,
intemperantele senzatiilor au disparut.

Versurile poeziei se impun prin claritatea si prospetimea lor, dar si prin vraja muzicala ce se
degaja din asocierea cuvintelor si a silabelor.

“Un tragic transfigurat, apolinic” (Mihail Petroveanu), poetul e stdpanit cu suficienta
fervoare de fascinatia Ideii iar drama lui e aceea de a nu avea acces la sublimitatile acesteia decat in
rare momente fulgurante, in clipele privilegiate ale stirii de gratie. Intre demonia lumii, cu jocul ei
imprevizibil de suprafete si linii si daimonul sdu interior, nelinistit si nelinistitor, acela care-1 reda
unei conditii esentiale, eul liric 1si triieste dramatic propria conditie, faurindu-se neincetat pe sine,
in oglinda aburoasd, invaluitoare, fascinantd si geometrizanta in acelasi timp, a versului. Un vers ce

std, cum s-a vazut, la confluenta traditiei cu modernitatea.

14

BDD-A23794 © 2005 Editura Universitatii ,,Petru Maior”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 20:25:35 UTC)



BIBLIOGRAFIE CRITICA SELECTIVA

Nicolae Ciobanu, Incursiuni critice, Ed. Facla, Timisoara, 1975; Al. Cistelecan, Poezie si livresc,
Ed. Cartea Roméaneasca, Bucuresti, 1987; Ovidiu Cotrus, Meditatii critice, Ed. Minerva, Bucuresti,
1983; Gheorghe Grigurcu, Existenta poeziei, Ed. Cartea Romaneascd, Bucuresti, 1986; Nicolae
Manolescu, Literatura romana postbelica, Ed. Aula, Bragsov, 2001; Marian Papahagi, Cumpana si
semn, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1990; Eugen Simion, Scriitori romdni de azi, 1, Ed.

Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1978.

15

BDD-A23794 © 2005 Editura Universitatii ,,Petru Maior”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 20:25:35 UTC)


http://www.tcpdf.org

