SIMBOLOGIA — UNITATE IN DIVERSITATE
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Abstract

“Simbology —unity in diversity” wants to be an applied study, aiming at the simbology of the bird in the modern
theatre of the 19th century (Ibsen, Chekov, Strindberg). The idea of interpreting symbols is still a controversial approach,
with some considering it revolute, and others, on the contrary, viewing simbology as the key of understanding the spiritual
universe, having the scope of varying it, of keeping it alive. It is, likewise, a way of communicating one’s feelings, attitudes, a
vehicle of decrypting the universes inaccessible to us from a material point of view. In art, the symbol translates blended
moods, mixtures of thoughts and feelings which may be communicated only through suggestions, refusing the rigidity of
concepts.

Omului, ca fiintd duald, ii corespunde un spatiu dual — cel exterior §i cel interior,
deopotriva populate de simboluri; evolutia fiintei umane spre constientizarea de sine este si o
istorie a acumuldrii simbolurilor. Teatrul urmeazi, in general, drumul literaturii in ceea ce
priveste spatialitatea: de la cel deschis, cu elanurile zborului cosmic, extensie a spatiului exterior,
la cel interior, cu diverse grade de intimizare. Simbologia pasirii este una dintre cele care
mediaza spatiile, cosmicul cu teluricul (zborul icaric), configurand una din traiectoriile spatiului
spre spatialitate, tendintd ce debuteaza odatd inceputurile teatrului modern in sec. XIX,
amplificatd in a doua jumaitate a secolului XX.

Dupi modelul antinomiei bine / rdu, oamenii au interpretat imaginea pdsarii,
structurand-o in expresii pozitive si negative.

Ideea de interpretare a simbolurile este inca un demers controversat, unii considerandu-1
revolut, iar altii — dimpotrivd, considerand ca simbologia este cheia intelegerii universului
spiritual, indiferent de spatiul lingvistic si cultural, care-1 nuanteaza, il imbogateste, tinandu-1 viu.
Un lucru e cert: simbolul este un vehicul al decriptirii universurilor care nu ne sunt accesibile
material. Asa cum observi si H. Biederman, ele au patruns in ,,fluxul imagistic amenintator al
reclamelor, in sloganele si insemnele politice, in parabolele din universul spiritual religios, in
iconografie si in criptogramele culturilor exotice si preistorice, in obiceiurile de natura juridica si
in obiectele de artizanat, in creatiile literare si in personajele istorice.”! Asadar simbolul si
discutarea lui nu pot fi elemente invechite, atata timp cat fac parte dintr-un mod de viatd
cotidian.

La nivelul artei, simbolul traduce stari sufletesti nediferentiate, ecouri confuze, amalgam
de ganduri si sentimente — care nu pot fi transmise cititorului decat pe calea sugestiei. Odati cu
opera lui Ibsen, dramaturgia iese de sub dictatul intrigii sofisticate in favoarea dezbaterii de idei.
Chiar si cei care nu apartin curentului simbolist, dramaturgii celei de-a doua jumatati a secolului
XIX si ai inceputului de secol XX (am in vedre pe Henrik Ibsen, cu piesa Raza sdlbatica, pe
August Strindberg, cu piesa Pelicanul, pe Maurice Maetetlinck, cu piesa Pasdrea albastrd si pe
Anton Pavlovici Cehov, cu piesa Pescarusul) utilizeaza simbolul pentru a da densitate atmosferei
scenice, in absenta unui conflict puternic. Dramaturgia simbolistdi improspateaza arsenalul
naturalist, verist al secolelor XVIII si XIX, resaturand valorile poetice ale operei dramatice (iar
teatrul lui Cehov, mai ales, este un exemplu reusit in acest sens, chiar daca, spre deosebire de
teatrul lui Maeterlinck, cel al scriitorului rus nu apartine simbolismului, decat prin cateva
accente). Virtutile sugestive ale simbolului sunt importante in valorificarea atmosferei. Mai
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importantd in teatrul modern si postmodern decat intriga propriu-zisd, atmosfera transmite o
stare de spirit.

Mediator intre cer si pamant, pasirea a starnit mereu admiratia oamenilor. Mitologia
vorbeste despre faptul ca puterea spiritului zeilor nevazuti a fost transmisa pasarii, zborul este
asimilat unei ipostaze superioare a fiintei, iar ,penele care inconjoara capul marilor sefi
amerindienei aratd autoritatea lor spirituald.”? Elevatie spirituald, Pasarea semnificid si
cliberarea de angoasele cirnii; nu de putine ori, simbolistica lor a fost asimilati cu cea a
ingerilor: ,,Pasdrea este imaginea sufletului care scapi din trup sau numai a functiilor
intelectuale; inteligenta, se spune in Rig-Veda, este cea mai iute dintre pasiri.”’? In functie de
epitetul cromatic, simbolistica lor se diversifica. Albastrul este culoarea accesului la universuri
spirituale superioare (ca floarea albastri din romantismul european). In mitologia chinezi,
pasirile albastre (ca cea din piesa lui Maeterlinck) reprezintd mesagerii ceresti ori zanele
nemuritoare, iar in Islam — sunt ingerii. In mitologiile antichititii europene si orientale apare
adesea imaginea pasarii-suflet, care fie conduce sufletul celui decedat, fie sufletul ia forma unei
pasari. Indiferent de spatiu cultural, ideea generala este aceea de eliberare, de descitugare din
material. Pasdrea mdiastrd a lui Brancusi a revolutionat artele plastice si pentru faptul ca a tradus
o sensibilitate universala. Pasirea este si renagtere, redimensionare a fiintei (pasarea Phoenix).
Faptul ca incarneaza spiritele, a facut si se nasca mitologemul ,,cunoasterii limbii pasarilor”.+
Exista si un simbolism funest, al pasirilor de noapte, care anunta mortea cuiva ori incarneaza
sufletele ce nu si-au gasit odihna. Mitologia romaneascd vorbeste despre functia oraculara,
profeticd. Pasirea anuntd inceputul unui ciclu agricol, are functii divinatorii, apotropaice.
George Calinescu aratd ca ,,pasarile simbolizeaza inaccesibilul aerian si, prin largirea metaforei,
imposibilul si himericul.”> Este o definitie mai apropiata de simbolistica pdsirii in teatrul
modern.

Cehov si Maeterlinck utilizeaza si simbolismul cromatic, iar Ibsen, un alt epitet, salbaticd

pentru a intari ideea de libertate, de nesupunere la normele materiei si la limitdrile date de
ipocrizia prin care sunt reglate mecanismele sociale. Maeterlinck preferd denumirea generica de
pasdre, dar epitetul cromatic albastrd ii conferd o altd dimensiune. Dacd albul este neutru, pur,
albastrul este ,,cea mai imateriala culoare: natura nu o infatiseaza. Aceastd culoare este alcatuita
din transparenta, adica un vid acumulat al aerului, al apei, vid al cristalului sau al diamantului.”¢
Albastrul dematerializeaza tot ceea ce patrunde in el, de la miscdri la sunete. Este drumul spre
infinit, spre eternitatea supraumand. Albastrul si albul sunt si culori mariale, traducand detasarea
de valorile materiei, potentand valorizarea pozitiva a lumilor de dincolo din diverse credinte
religioase. Albul pescarusului cehovian este perfectiunea, claritatea, lumina unui nou inceput,
totusi mundan. Haina albd este si simbolul initierii crestine, simbolizand tot un nou inceput
prin care spiritul se reconfigureazd. Pescarusul nu se asociazd doar Ninei (cea care a trecut
probele vietii, devenind femeie responsabild), ci si lui Treplev, cel care ucide pescirusul, lui
refuzandu-i-se alt inceput, intorcandu-se de unde a plecat.

Pornind de la ideea ca rata traieste in cuplu (cuplul de rate-mandarin din Extremul
Orient), fiind simbolul fericirii conjugale, Ibsen vede in familia Ekdal o armonie initiala. Ratele
salbatice traiesc departe de perfidia oamenilor, impacate cu soarta pana si afle adevarul. Rata
salbatica se scufunda in apd, apoi se avantd in zbor, dar rata lui Ibsen, lovita in aripd de
plumbul unui glont, nu a mai putut sa treaca de durerea provocata de ,,plumbul din aripa”.
Pentru Ibsen, adjectivul ,,salbatic” inseamna libertate. Personajele lui si-au pierdut libertatea in
momentul in care le-a fost dezvaluit adevarul.

Strindberg recurge la simbolismul pelicanului pentru a sublinia sacrificiul paternal si
dragostea fata de copii. Iconografia crestina a facut din pelican un simbol al lui Hristos, iar
Strindberg face aceastd analogie, aratand ca datoritd sacrificiului tatdlui, copiii au inteles
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adevarul eliberator. Simbolul pelicanului este dual: pe de o parte el inseamnad moarte, sacrificiu,
iar pe de alta, iluminare, trezire la viata in maniera cristica.

Rata sdlbaticd a lui Ibsen este drama omului neputincios fatd-n fatd cu adevirul.
Considerat romantic in prima etapd a creatiei sale, realist in teatrul social, el se declard si un
pionier al teatrului simbolist: ,,Ibsen e realist si simbolist, opera sa a prezidat la nasterea regiei
naturaliste si a constituit punctul de plecare al teatrului modern de idei. Punand in scena Raza
salbaticd, el a declarat: < Tot astfel cum am fost cel dintai in a deschide larg portile dramei
naturaliste, le voi deschide la fel de larg pe cele ale dramei simboliste.>”7 Intr-o atmosferi in
care minciuna este sinonima cu fericirea, Gregers il tortureaza pe fotograful Ekdal Hjalmar, un
om mediocru, care viseazi la iesirea din anonimat printr-o inventie la care lucreaza. Cisatorit cu
Gina, care duce greutatea caminului, cei doi au o fiicd, Hedviga, pe cale de a-si pierde vederea.
Aparitia tanarului Gregers Werlé tulbura armonia familiei, dupa ce-i dezviluie lui Hjalmar ca
fiica pe care o crede a lui este a batranului Werlé, tatal sau, a carui amantd Gina fusese pe
vremea cand lucra in casa lor. Familia e pe cale sa se destrame, Gregers, mediocru pana la
capat, uitand tot ce-1 legase de cele doua. Doctorul Rollings, prieten al familiei Ekdal, incearca
sa medieze idealul cu realitatea: ,,Asculta, domnule Werlé-junior, nu te mai servi de aceastd
vorba pompoasa zdeal, cand noi, in vorbirea curentd ii zicem atat de minunat mznciund... Daca ii
iei unui om obisnuit minciuna vietii, 1i iei in acelasi timp si fericirea.”8

Batranul Ekdal, tatdl lui Hjalmar, fost partener de afaceri cu Werlé-senior si vanitor
pasionat candva, a facut puscirie in locul celui din urma pentru o tranzactie ilegald, legata de
paduri. Cu mintile putin ravasite, singura bucurie pe care o mai are este simulacrul de vanitoare
in podul casei, printre brazi de Craciun, demult ofiliti, gdini si iepuri de casa, visand la ursi. Rata
ranitd, addpostita in paner, simbolizeaza viata mutilatd a familiei Ekdal. Tot batranul Werlé a
retezat zborul pasarii silbatice: ,,51 s-a dus la fund, nu? Pii dal Asa fac ratele silbatice. Se dau la
fund, cat mai adanc. Se prind acolo cu ciocul de alge ori de ce naiba gisesc. Dar la suprafati nu
mai ies.”? De fapt, isi definea viata si pe cea care avea sa fie a fiului sau. Viata falsi devine reala:
,»otd de atita vreme In pod, incat a si uitat de viata ei salbatica.”1? Iar Gregers il previne: ,,S4 n-
o lasi niciodata sa mai vada aerul si marea.”!! Plumbul esecului rimane mereu in aripd, nu atat
din cauza neputintei ei, ci mai ales a celor din jur, care nu au re-invatat-o si zboare.
Similitudinea cu soarta pasarii o face Hjalmar insusi: ,,Te gandesti poate la lovitura ucigdtoare
care l-a atins in aripa pe tata, ca $i pe mine?”’!? De iluzie au nevoie toti din familia Ekdal: iluzia
vietii din pod pentru bdtran, cea a vietii in minciuna pentru Hjalmar si Gina. Hedviga, prin
moarte, vrea sa-1 descatuseze, si zboare din nou. Dar oamenii slabi nu o pot face, ei au nevoie
de minciuna. Gregers, precum cainele de vanitoare, vrea sa-i salveze, sa-i scoata la suprafata
unei balti metaforice: ,,Fii linistit. Te scot eu iarasi la suprafatd. Am si eu un scop in viata.”13
Ibsen se regaseste mai degraba in personajul-martor Rolling, prin echilibrul gasit intre adevar si
minciuna. Nuantdrile fiintei umane nu permit aplicarea rigorii morale instituite de Gregers fara
riscul de-a o spulbera. In loc si re-invete zborul, rata silbaticd se cufunda in moarte.

Spre deosebire de Ibsen, care trateazd o problema morald, inchipuindu-si personajele ca
pe niste rate silbatice, A. P. Cehov recurge la simbolul pescarusului si realizeazi piesa din
perspectiva talentului si a artei. Eroismul $i drumul launtric spre esenta artei se identifica: Jin
artd nu invinge decat acela care este capabil de un act eroic.”'* Nina Zarecinaia si Konstantin
treplev sunt personajele care-si impart simbolistica piesei: un tandr scriitor care-si dorea gloria si
o tandra actrita, dorind realizarea deplind a vocatiei sale. In piesa scrisa si montatd de Treplev in
fata rudelor si a prietenilor, Nina joacd rolul principal, in ciuda opozitiei parintilor, care nu-si
doresc o carierd actoriceasca pentru fiica lor: ,,Tatil meu si sotia lui nu ma lasd sa vin aici. Ei
spun ca la voi e o atmosferd boema... Dar pe mine ma atrage locul dsta ca pe un pescirus.”!>
Arkadina, actritd de succes si mama lui Treplev, ironizeaza piesa fiului sau, preferandu-l pe
Trigorin, un scriitor mediocru, dar cu succes la femei. Nina insdsi se va indragosti de el, dar
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fuga lor la Moscova, relatia incercata — totul va constitui un esec. Dupa o absenta lungi, se
intalneste cu Treplev, cdruia ii spune: ,,.Sunt un pescarus... Stiu, acum inteleg, Kostia, ca in
meseria noastrd — fie cd joci pe scend, fie cd scrii — esentialul nu e gloria, nici stralucirea, nici
ceea ce ai visat, ci rabdarea. Sa stii si-ti porti crucea si si ai rabdare. Am credinta si sunt mai
putin nefericitdi i cand ma gandesc la misiunea mea nu mi mai tem de viata.”!0 In
simbolisticd, pescarusii plutind pe apa marii sunt primele pasari ce anuntd destrimarea
intunericului si ivirea zorilor, iar tipatul lui se asociazd nostalgiei si durerii unei pierderi. Pasari
acvatice, ele parasesc uneori, in stoluri, apropierea marilor intinderi de api si zboari in stoluri
spre campurile proaspat semanate s-au culese pentru a ciuguli seminte. Fundamental, pescarusul
ramane o pasire a luminii, o alegorie a sufletului omului, aflat deasupra abisurilor vietii. La
Cehov, doar Nina razbate peste valuri. Treplev, cel care a impuscat pescarusul, depunandu-l la
picioarele Ninei, se sinucide. Trigorin ii povesteste Ninei un subiect literar in legiturd cu
intamplarea: ,,Mi-a trecut prin gand un subiect. Un subiect pentru o scurtd povestire: pe malul
unui lac triieste din copildrie o fatd tandrd, asa, ca dumneata. Iubeste lacul ca un pescarus si e
fericita si libera ca el. Dar vine din intamplare un om, o vede si, asa, din lipsa de altceva, o
nimiceste ca pe acest pescarus.”!7 Este exact ceea ce va face Trigorin cu viata Ninei. Dupa ce
o seduce pe Nina, o piraseste, copilul ii moare, dar rezista momentelor in care visele si
realitatea ii spulbera sperantele. Prin experiente de viatd dure a castigat in profunzime. Devenita
femie matura, devine si actrita adeviratd. A inteles cd totul in viatd are un pret. Intre cele doua
ipostaze, castiga cea a pescarusului victorios. Chiar Nina ii spune lui Treplev cd nu se identifica
cu pasirea impuscata: ,,Sunt un pescarus... Nu. Nu asta... Ti-aduci aminte? Ai impuscat un
pescarus... Un barbat a trecut intamplator... si neavand ce face, l-a prabusit... subiect pentru un
mic poem... nu, nu e asta.”'®  Treplev nu are curaj si infrunte viata, de aceea nu-si valorifica
potentialul. Nina si-a transfigurat suferintele in victorie. Ca orice artist adevirat.

Simbolismul lui Cehov se afla la mare distantd de ,,vizionarismul mistic care da o
coloraturd cu totul speciald dramelor lui Maeterlinck.”!® Maurice Maetetlinck, unul dintre
principalii reprezentanti ai teatrului simbolist, trateaza in piesa Pasdrea albastrd problema fericirii.
Desi atmosfera este feerica, de visare cu sugestii materiale, exista increderea in puterea de
recuperare a iubirii. Piesa prezinta povestea a doi frati, un baiat si o fata, Tyltyl si Mytyl, copiii
saraci ai unui taietor de lemne. Cei doi pornesc in cdutarea pasarii albastre ( precum Heinrich
von Ofterdingen, din romanul neterminat al romanticului german Novalis, in cautarea florii-
albastre). In preajma Craciunului, se viseaza la petrecerea copiilor bogati si, intr-o atmosfera
care alterneaza visul cu realitatea, chiar se duc la geam si se bucurd in mod real de priveliste.
Forta sugestiei le aduce o zana — batrana §i urata la inceput, care ii ofera lui Tyltyl o scufita
verde cu un diamant si precizeaza: ,,daca vei intoarce diamantul de la stanga la dreapta, vei
reusi sa desfaci sufletele lucrurilor.”20 Tyltyl face acest lucru si zana urati devine zana
frumoasa care are un copil bolnav si nu se poate vindeca decat daca i se va aduce Pasirea
albastra. Tyltyl ia dupa el, intr-o calitorie fantasticd, toate elementele care au iesit din scoarta
lor: apa, zahdrul, painea, lumina etc. Aldturi de cele doud animale, pisica si cainele. Zana
Bérylune le oferd, tuturor, din garderoba sa, o haini caracteristicd. Cainele si lumina rdman , in
ciudatul periplu, alaturi de copii, iar pisica vicleana instigd celelalte elemente la revolta. $i aici, ca
in piesa lui Ibsen, cainele are conotatii pozitive, reprezentand simbolistica salvarii. Dupa ce
strabat Tara Suvenirului, Tara Fericirilor, Tara Viitorului — luptand cu sufletele arborilor si ale
animalelor — descitusate din materie cu ajutorul diamantului, ajung acasa, unde 1i asteaptd
Pasarea albastra. Ei remarcd frumusetea turturelei din colivia lui Tyltyl cu ajutorul revelatiei. Si
casa care-1 ficea nefericiti li se pare frumoasa. Pasarea are efecte terapeutice, ca fericirea insasi.
Desi pare o poveste pentru copii, piesa vorbeste despre faptul ca fericirea e langa noi, e in noi si
depinde de resursele noastre interioare dacd o putem descoperi sau nu. Dar copiii scapa
turturica si, in zbor, ea redevine Pasare albastri. Fiinta umana nu este capabila sa aprecieze
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pentru totdeauna, ce are, nu stie sa pastreze, ajungand, dupa o perioada de implinire, si viseze
din nou la altceva. Puterea de a fi fericiti sau nu std in resursele noastre interioare mai mult
decat in ceea ce oferda un univers care ne este exteriof.

Opera dramatica a lui Strindberg se manifesta printr-un mozaic stilistic, ce include
expresionismul, simbolismul, realismul, alaturi de elemente naturaliste si romantice. Avand ca
punct de plecare realitatea, piesele sale sunt considerate un sir de momente autobiografice. Piesa
Pelicanul prezinta tragedia unei familii, avand drept personaj principal o amintire, cea a tatalui
mort — la care se raporteaza celelalte personaje: vaduva, copiii, ginerele. O re-semnificare a
mitului tragic generat de blestemul Atrizilor, viduva este o Clitemnestra care si-a impins sotul la
moarte cu ajutorul amantului. Ficand din fiul sau, Frederic, un om fird vointa, iar din fiica sa,
Gerda, o femeie neimplinitd, nu ezitd sa continue incercarea de a-si atrage copiii de partea sa.
Iar cu Gerda aproape reuseste. Pe amant si-1 face ginere, iar acesta o pastreaza, la randul lui, in
casa, pentru a nu plati o servitoare. Lui Frederic, aga lipsit de vointa cum este, nu-i lipseste
luciditatea si vede ca cel care si-a iubit copiii e tatdl mort. Incomodata de fiu, mama incearca sa-1
insoare pentru a-1 indeparta, pentru ci-l simte ca pe un permanent repros viu. Gerda incepe sa
intuiasca adevarul, dar il refuza, preferand minciuna care o tine in viata, intocmai ca pe raza
sdlbaticd a lui Ibsen: ,, Taci! Stiu ca trdiesc ca o somnambula, dar nu vreau sa fiu trezitd. Cred ca
n-as mai putea trai delocl... Lasi-mad sa dorm! Stiu cd o sd ma trezesc odata, dar as vrea sa
dureze cat mai mult starea aceasta!”?! Dar ea nu va scipa de revelatia dureroasa: singurul care i-
a iubit este tatil. In legendele medievale pelicanul isi reinvia puii cu singele din piept. Asa si
amintirea tatalui care a trebuit sa moara pentru ca urmagii sdi s se trezeasca la realitatea morala.
Nici mama cinica nu scapa de momentul in care priveste adevirul in fatd: ,,Da, acum mi se pare
cd ma trezesc dintr-un lung, foarte lung somn. E ingrozitor. Pentru ce nu m-ai trezit mai
curandr?”’?? Simbolismul cristic vine si din rana inimii din care curg sangele si apa datatoare de
viatd: ,, Trezeste-te, crestine mort, scrie Silestus, si vezi, Pelicanul nostru te stropeste cu sangele
sau si cu apa din inima sa. Dacd o primesti cum trebuie, vei fi pe loc viu si sdnitos.”?? Ca la
Ibsen, si aici se dezbate spinoasa problemd a oportunitatii cunoasterii adevarului. Gerda si
Frederic mor impreund dupd ce Frederic da foc casei, gest de purificare morald, iar mama se
sinucide, aruncandu-se pe fereastra: ,,Draga sori! Biata mamal Simti acum cat e de cald, cat e de
bine? Nu mai mi-e frig...”?* Pelicanul este singurul care s-a salvat moral prin moarte. Dar i-a
salvat si pe ceilalti, tot prin moarte: ,In felul acesta pelicanul a devenit simbolul dragostei
paterne, al sacrificiului pentru altii, emblema a lui Isus Hristos. Imaginea acestei pasiri in
iconografie si in heraldica e de reguld insotita de devizele: Amoris filiorum — Dragoste pentru
Jiif copii sau Amortis divini — Dragoste divind.”?> Ceilalti — Oreste, Electra si Clitemnestra au triit,
succesiv, momentul privirii adevarului in fatd. Egist, ginerele meschin, ramane egal cu sine, ca
spre a perpetua raul in lume, continuand tragedia Atrizilor. Daca la Ibsen femeia este cea care se
sacrifica, este cea autentica uman si puternica, la Strindberg personajul feminin apare, in piesele
sale, In ipostaze malefice.

Pasirea devine, astfel, o atitudine, un crez, un mod de viata. In toate cazurile analizate,
imaginea el reprezintdi o nazuintd spre o dimensiune morald (Ibsen, Strindberg),
spirituald(Maeterlinck) sau artistica (Cehov) superioara. Esenta artei este aceea a fiintei umane
care se cautd, se gaseste si se re-gaseste, se re-ordoneazd, se cunoaste, isi materializeaza ori 1si
frange tainice aspiratii, iar arta spectacolului, aflati la interferenta artelor, exprima complex
aceste nazuinte.
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