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Abstract

In Mircea Eliade’s prose, love, more than erudition, reveals the mystery of death and the characters
may save themselves, by the means of love, from useless wondering through the illusory labyrinth of the
existence. The mansion in the novel Domnisoara Christina, an arficial, unuasual and unhappy world haunted by
ghosts is also a labyrinth, where Egor is chosen for an initiation through love into the mystery of passing and
liberation.

intr-un articol din 1934, intitulat Despre un anume sentiment al mortii, Mircea Eliade
afirma cd putem cunoaste moartea Tncd din timpul vietii, ,,nu moartea asa cum o stim toti
(osificdrile spirituale, oprirea pe loc), ci moartea in intelesul ei prim de incepere, de
inaugurare ireversibila.”! in F ragmente filosofice, urmand acelasi sens al expunerii considera
cd moartea se invatd numai Tmpreuna cu alti indivizi, solitarul putind sa-si piardd mintile si ca
»~documentele” care sprijind aceastd initiere sunt folclorul si ,,cartile mortilor”(egipteana,
tibetana, celtica, iudaicd). ,,Moartea nu poate fi inteleasa de om, ci de oameni. in om, in ins,
intuitia fantasticd, intuitia care poate cuprinde global si esential realitatea — este faramitata,
este mai ales alteratd. Prezenta fantastica intr-un ins este nevroza; prezenta fantasticd intr-o
colectivitate este folklor. Fantasticul, irationalul (teluric sau ceresc) este asemenea unei limfe
care strdbate prin tot organismul vietii asociate; indatd ce se izoleaza, se individualizeaza,
limfa aceasta se descompune, putrezeste. (...) Moartea in folklor, este o cunoastere tot atat de
concretd ca §i 1n religie. Pentru cd e Intr-un contact direct si viu cu Insasi esenta vietii
omenesti, contact magic, fantastic, pe care numai viata asociatd il poate mentine, pe care orice
individualizare il anuleazi.”” Individualizarea lasd de multe ori loc terorii prin care irationalul,
maleficul poate controla fiinta. Nu intamplator frica duce la apropieri, asocieri intre oameni
care aparent nu au nimic in comun. Frica individuala este depasita in colectivitate unde exista
posibilitatea contactului cu indivizi sau texte ce reveleaza misterul mortii. Cunoasterea
adevarului despre moarte genereaza un proces transfigurator prin care lumea §i evenimentele
sunt innobilate. Moartea e nuntirea omului cu tainele universului ce i se dezvéluie potrivit

propriei pregétiri. Trecerea constienta dincolo de planul fizic si orientarea, in timpul vietii ori

' Mircea Eliade, Arta de a muri, Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2006, p. 75
* Ibidem, p. 77-78
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dupd moarte, spre libertate, cucerirea libertatii, este scopul lecturilor din Cartile sfinte, scopul
tuturor tehnicilor soteriologice.

In proza lui M. Eliade, iubirea, mai mult decat eruditia sau practica spirituald,
reveleaza taina mortii iar personajele pot, prin iubire, sd se salveze de rataciri inutile prin
labirintul iluzoriu al existentei. In romanul-capodopera Noaptea de sinziene sau in nuvela La
tiganci, iubirea mediaza ndltarea personajelor spre un statut ontologic superior. Uneori el sau
ea devine obiectul dragostei unei fiinte de dincolo, din alt plan spatial sau temporal (Sarpele,
In Curte la Dionis, Domnisoara Christina etc.) Viata vesnicd, de fapt constientizarea
vesniciei §i prin urmare a libertatii absolute este darul pe care cel sau cea de dincolo 1l face
omului iubit. Nu toti oamenii sunt Insd pregdtiti sd renunte la conditiondrile sociale si
materiale, atrage atentia Mircea Eliade. Unii pot sd rateze initierea, ramanand prizonieri ai

istoriel.

.Domnisoara Christina

In Memorii, Mircea Eliade explicd Intr-un anume sens romanul Domnisoara
Christina. ,,Dupa attia ani de ,literatura realistd”, ma simteam din nou atras catre fantastic.
Ma obseda o poveste al carei personaj principal era o tdnard moarta cu treizeci de ani Tn urma.
Aparent, ar fi vorba de un ,,strigoi” - dar nu voiam sa reiau nici tema folclorica, atat de
populard la noi si la vecinii nostri, nici motivul romantic al strigoiului (gen Lenore). (...) Dar
ma fascina drama trista §i fara iesire a mortului tanar care nu se poate desprinde de pamant,
care se Incapatdneaza sa creadd In posibilitatea comunicatiilor concrete cu cei vii, sperand
chiar cd se poate iubi §i fi iubit asa cum iubesc oamenii Tn modalitatea lor incarnatd.”
Consideram cd opera depaseste intentia scriitorului producand sensuri multiple si astfel
demersul nostru incearca sd se inscrie pe alte coordonate; ,,drama” mortului va deveni si
drama omului viu.

Concentrare labirinticd a lumii decazute pare a fi proprietatea boiereasca peste care
stapaneste duhul Christinei, strigoi nefericit ce implineste acest spatiu pentru ca umanitatea in
deriva are nevoie de cuvant mitic, de suprarealitate chiar dacad acesta i apare intr-o forma
ciuntitd, bolnava.

L. occultisme, la sorcellerie sont des manifestations incomplétes de ce besoin de la

parole mytique. Leur survivance, leur triomphe meme a la fin de I’ére classique, les formes

3 Eliade, Mircea, Memorii 1907-1960, Editia a II-a revazuta si indice de Mircea Handoca, Editura Humanitas,
Bucuresti, p. 319
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qui les experiment aujourd’hui, sont les signes de ce besoin du I’égendaire ou la pensée
humaine trouve son accomplissement.”*

Critica semnaleaza componenta folcloricd a povestii de dragoste si moarte dintre un
pamantean si o fiintad din alta lume.

,Romanul Domnisoara Christina (1936) creste direct din folclorul romanesc: o
poveste cu strigoi intr-o lume cazutd prada blestemului, pe care un tandr o salveaza, ucigind a
doua oari strigoiul, cu un drug de fier implantat in inima.”

Demonismul nu pare a fi centrul de greutate al romanului, crede Eugen Simion,
disperarea si frica, chiar traite intens, nu ating decét periferic omul.

~Numai in Domnisoara Cristina, scriere legatd direct de folclorul roméanesc, Eliade
da oarecare dezvoltare demonicului, sub presiunea, probabil §i a subiectului construit pe ideea
contactului posibil Intre strigoi si oameni vii. Dam aici peste fetite posedate si tineri care
triiesc cu disperare neputincioasi sentimentul mortii. In rest, fantasticul este o realitate care
tulbura, dar nu cutremura si nu dezechilibreaza fiim,:a.”6

Existd voci care considerd romanul doar o recreatie, un joc ce vizeazd textul
eminescian.

,Acest roman inspirat din folclorul roman medieval, in care fierb o multime de
vampiri, a fost pentru Mircea Eliade o pauza si un divertisment. El a fost inspirat si de
celebrul poem al bardului national roman Eminescu, care reia tema lui Hyperion, un tanar zeu
coborind din lumea lui sa iubeasca fara speranta, o muritoare de rand.”’

Se recunosc usor legdturile dintre credinte folclorice si roman, dar credem ca
adevaratele influente trebuie cdutate nu numai in actele vizibile, In tehnici concrete prin care
materia este mantuitd spre transubstantializare (descantece, ritualuri de exorcizare), ci, mai
departe, In adancul arhaic, acolo unde se reveleaza miturile salvarii fiintei, acolo unde are loc
unitatea contrariilor. Folclorul cantd sau descantd moartea si iubirea, folclorul detine rituri
care alunga fortele Tnspaimantitoare i restaureazd lumea devenitd astfel o lume bund, a
ordinii, a armoniei si a lui Dumnezeu. Desfasurarea actiunii din roman nu oferd certitudinea

unor rituri cu efect real si nici siguranta cd personajul va méantui lumea prin Inlaturarea

* Le Clezio, J. M. G., Mircea Eliade, [ initiateur in ,,Dosarul” Eliade, vol. , Editura Curtea-Veche, Bucuresti,
2005, p. 233, , traducere de Mircea Handoca: ,,Ocultismul, vrdjitoria sunt manifestari incomplete ale acestei
nevoi de cuvant mitic. Supravietuirea, triumful lor chiar la sfarsitul erei clasice, formele care le exprima azi sunt
semnele acestei nevoi de legendar 1n care gdndirea omeneasca isi gaseste implinirea.”

5Alexandrescu, Sorin, Dialectica fantasticului, Studiu introductiv la Mircea Eliade, Domnisoara Christina.
Sarpele, Editura Cartex 2000, Bucuresti, 2006, p.

® Simion, Eugen, Mircea Eliade in Scriitori romdni de azi, Editura David. Litera, Bucuresti, Chiginau, 1998, I, p.
242

" Reichmann, Edgar, Un maestru al fantasticului in ,,Dosarul” Eliade, Editura Curtea-veche, Bucuresti, 2005, p.
170
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strigoiului salvindu-se totodatd pe sine. De altfel, cum aflam din Jurnal sau Memorii, Mircea
Eliade nu a dorit neapédrat o apropiere de folclor ci a fost interesat mai ales de Christina, de
fiintarea ei dupa moarte, de feminitatea ei nepaméanteand si de vraja pe care o imprastie in jur.
Motivul strigoiului poate fi doar un pretext pentru a zugravi legitura dintre doua lumi sau
doua stari, accesul omului la supranatural sau pur si simplu iubirea unei altfel de femei.
,Eliade marturiseste Tn (Memorii, 1, p. 348) ca In romanul Domnisoara Christina (1936) nu
este interesat prea mult de fantasticul groazei, generat de monstruozitatea prezentei concrete a
unei fiinte apartindnd altei lumi, un fantastic specific temei folclorice si motivului romantic.
Autorul e preocupat mai cu seamd de postexistenta sufletului Christinei care nu se poate
desprinde de pamant si de viatd si continud sd comunice in mod tragic cu Simina, care
intelege lumea prin spiritualitatea defunctei. Miza romanului este integrarea spiritului
purificat de pasiuni in ,legile Firii”; asumarea noii conditii ontologice implica parcurgerea
mai multor ,trepte” de Intelegere a aceluiasi fapt: moartea”®

Sabina Fanaru delimiteaza doud planuri distincte.,,Planul real porneste de la aventura
eroticd a lui Egor care il duce 1n conacul familiei Moscu. O data cu aparitia lui Nazarie, acest
plan se dedubleazd, insinundu-se un altul, fantastic. Lui Nazarie i se ndzare ca personajele,
cadrul si evenimentele petrecute se sustrag prezentului printr-o ciudata regresiune temporala.
Suferinta pe care o banuieste a marca planul fizic — uman si natural — este efectul
autoraportarii acestuia la arhetipul ,,eternei reintoarceri”, care transforma ceea ce exista in
imagini ale vietii ca moarte. Inghitind in adinc tot ceea ce este frumusete si iubire, pamantul
pare a fi cuprins de o crizd demetrica (...) si bucuria 1si pierde sensul: suferinta carnala a celor
trei femei o evoca pe cea a vietii larvare din infernul grecesc sau pe aceea din iadul crestin.”

Cele doua planuri sunt strians legate si aflate aparent in conflict. Conflictul, crede
Sorin Alexandrescu, apare in confruntarea dintre doud supraforte, Viata si Moartea. ,,Moartea
este reprezentata, evident, de strigoaica Domnisoara Christina, de fugara prezenta a aliatului
Satan (,,celalalt”, prin eufemism) si de catre agentii ei: Simina, fetita posedata, doamna
Moscu, mama, apoi vizitiul si caii de la rddvan, fantome ca si stapina lor. Viata e reprezentata
de Egor, Eroul si ajutoarele lui: Nazarie, apoi doctorul si in final, tiranii din sat.”'® Egor ar fi
obiectul disputei dintre Sanda si Christina; astfel Egor o distruge pe Christina, dar si Christina
pe Sanda.

Gheorghe Glodeanu, acceptind si el influenta folcloricd, constatd existenta unei

structuri bipolare Tn Domnisoara Christina, structura recunoscuta in toatd proza lui M. Eliade.

8 Fanaru, Sabina, Domnisoara Christina. Intertextul in Eliade prin Eliade, Editura Univers, Bucuresti, 2003, p.
190

° Fanaru, Sabina, op. cit., p. 190

' Alexandrescu, Sorin, op. cit., p. 8

421

BDD-A23605 © 2009 Editura Universitatii ,,Petru Maior”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.211 (2026-03-04 10:17:16 UTC)



,Din punctul de vedere al conflictului, creatia poate fi privita ca o infruntare dintre noapte si
zi, dintre vis si starea de veghe. Noaptea se caracterizeaza prin interactiunea unor fenomene
cum ar fi dragostea, taina, visul, misterul, spaima, vraja sau chiar moartea; pe de altd parte,
zina aducand cu sine clarviziunea, siguranta, certitudinea, reinstaurarea spiritului
pragmatic.”"!

Aceastd evidentd impartire In doud planuri ireconciliabile, Fiinta — Nefiinta, Viata —
Moartea, i vizeaza mai ales pe cei doi protagonisti, Egor si Christina care, se pare nu au nici
o sansa in a forma un cuplu dragostea lor hranindu-se din iluzie. ,,Nu existd existenta pentru
Nefiintd §i nici nonexistentd pentru Fiintd; hotarul lor este vazut de cel care cunoaste
adevarul.”'?

Egor ar apartine astfel vietii umane, planului real, regimului diurn, strii de veghe si,
avand in vedere perspectivele critice mentionate, s-ar afla in conflict cu Christina, cea care
regenteazd Moartea, planul fantastic, noaptea, Iubirea si visul. Numai cd moartea Christinei
nu e moarte, nonexistenta si astfel ea poate sa se insinueaze in lumea lui Egor fiind perceputa
cu simturi pamantene, olfactiv, vizual ori auditiv.

Jin planul real, semne diafane — o imagine, un zgomot, o atingere, un parfum — i fac
pe cei doi barbati sd perceapd o prezentd misterioasa si tulburatoare — strigoiul Christinei. (...)
Legendele despre Christina, pe care Nazarie le afla de la oameni si i le relateaza lui Egor,
proiecteaza existenta istoricd a moartei 1n anistoric: cruzimea ei nu are margini: flageleaza
taranii, ucide sadic puii de gaind, se prostitueazd si-1 transformd pe vechil Intr-o adevarata
fiard. Nebunia, boala si moartea ce si-au gasit salas in acest loc par a fi cauzate de inexistenta
devenirii, semn al sterilitatii spirituale (.. .)”13

Ceea ce, credem, nu se remarcd, dincolo de oribilul lor, e intensitatea actelor
Christinei. Ea nu este ,,cdldutd”, deci de neiertat potrivit dogmei crestine. Excesele fara limite
consumd toate posibilitdtile orizontalei si Christina ucisa, avand asadar toate eventualele
pacate sterse prin preluarea lor de citre ucigas e libera sa strabata verticala. Lipsa devenirii pe
care a imprimat-o teritoriului stdpanit, fiintelor de aici, Tnseamnd §i vesnicie, nemurire,
desprindere de conditia umana iar din aceastd perspectiva ,,dusmanii” Christinei sunt cei ce
dovedesc, prin frica, respingere a spiritualului, neintelegere. Reactiile lor nu sunt dictate de

teama ca si-ar putea pierde sufletul ci de grija exclusiva pentru trup. Frica de moarte inseamna

refuz al nemuririi, limitare.

" Glodeanu, Gheorghe, Regimul diurn si regimul nocturn al imaginarului in Coordonate ale imaginarului in
opera lui Mircea Eliade, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2006, p. 247

12 Bhavagad-Gita, Traducere din limba sanskrita, studiu introductiv, comentariu si note: Sergiu Al-George,
Editutura Herald, Bucuresti. f. a., p. 39

13 Fanaru Sabina, op. cit., p. 192
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De la inceput personajele se misca artificial intr-o lume nesigura sau cel putin asa simt
cei doi invitati la conacul familiei Moscu. Este un spatiu straniu in care domina alte legi decét
cele ale vietii cunoscute, un ,,munte vrajit” unde se initiaza Tn moarte. Si tot ca Tn romanul lui
Thomas Mann se acorda importantd hranirii. A manca inseamna a te Tmpartasi, a cunoaste, a
extrage energia necesara evolutiei. Doar cé la conacul Moscu nu asistam la ospete bogate si
interminabile, festinuri de poveste. Masa e saracd, toate pasarile au murit §i mancarea de
berbec e urdt mirositoare sau altidatd se mananca doar lapte cu mamaligd. Mancarea, putina
ori de calitate inferioard, se pare cd slujeste doar mentinerii la limitd a corpului fizic. Se
intdmpld asa pentru ca fiind aproape de deznoddmantul unei situatii nu mai e nevoie de multa
energie vitala. Nefireascad pentru invitati e atitudinea doamnei Moscu, exagerat de
interiorizata, ,,0bositd” sau idioata pur si simplu, Inchisa in lumea pantecului ce trebuie hranit;
hranit pentru a putea transfera, se presupune, strigoiului energia necesara subzistentei. De fapt
e o transmutare a materiei In energie, proces alchimic aflat in stadiul prim de nigredo cand
uneori, avem doar imaginea materiei prime. ,,Primul stadiu nu este decat cel latent, care prin
artd si gratie divind poate sa treaca 1n al doilea stadiu, in cel manifest. De aceea materia prima
coincide uneori cu notiunea de stadiu initial al procesului, de ,,nigredo” (negreald).” ,,Unu
impur, grosier devine unu subtil, de o puritate superioard. Sufletul si spiritul trebuie
despirtite de corp, ceea ce echivaleazi cu o moarte.”'* Doamna Moscu transmutd singele
vietatilor sacrificate, In energie, in athanorul trupului sau.

Ciudata Simina cu ,,paru-i prea negru, buzele prea rosii”, artificiala parca, frumoasa si
stridentd, este prima care pomeneste numele Christinei s$i e mustratd imediat de Sanda ce
doreste poate sd-i amane prezenta fantomaticd pentru musafirii neinitiati. A rosti numele
inseamna a legitima i a institui existenta persoanei care-l poarta. ,,Nominatia e o prerogativa
divind. Numele nu e simpla etichetd a lucrului, ci substitutul sau total. A cunoaste numele
inseamna a stapani obiectul, de unde rezultd toate manipuldrile magice ale numelui. Pericolul
de a rosti numele pentru a nu dezlantui manifestarea unor forte s-a reflectat Tn traditia
mentinerii in secret a numelui adevarat al divinitatii (la evrei) si inlocuirea sa prin atribute si
eufemisme.”"”

Rostind numele moartei, Simina exprima acceptare a celei pomenite, invitatie a
acesteia printre meseni. Este o colaborare intre cele trei reprezentante ale familiei Moscu si
Christina. Sanda uneori da impresia de retragere dar sovdirea ei poate fi expresia netncrederii

in capacitatea musafirilor de a intelege.

" Jung, C. G., Psihologie si alchimie, editura Teora, Bucuresti, 1998, p. 116, 290
'3 Evseev, Ivan, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Editura Amarcord, Timisoara, 2001, p. 129

423

BDD-A23605 © 2009 Editura Universitatii ,,Petru Maior”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.211 (2026-03-04 10:17:16 UTC)



Gazdele 1i cheama pe cei doi musafiri in camera Christinei. Aici, vazandu-i portretul,
Nazarie, inspaimantat, isi dd seama ca ndluca vazuta langa doamna Moscu 1n seara venirii era
Christina. Egor priveste fascinat chipul din tablou (,,...era o fata foarte tdnara, imbracata Intr-
o rochie lunga, cu talia subtire si inalta, cu buclele negre lasate pe umeri.”) si se simte alesul
fecioarei. Christina zdambeste uman si trist de parcd numai pe el l-ar fi asteptat sd-i goneasca
nesfarsita ei singuratate. Gheorghe Glodeanu crede ca acesta e momentul in care Christina 1si
alege victima. Consideram ca nu o victima isi cautd ci iubitul, iar Egor a fost ales Tnaintea
venirii lui la mosie, prin Sanda. Nu Egor este prezentat ci Christina lui Egor iar fata ei e
insufletitd doar pentru el. In odaia, sacrd pentru cele trei, miroase a »tinerete oprita pe loc”
ceea ce poate sa insemne stagnare chinuitd, dezniddajduitd, Intr-o stare intermediard dar si
vesnicie, prezent etern.

Simina, copila de numai noud ani ce — suntem n lumea aparentelor - ,,sub o infatisare

ingereascd, (...) ascundea un monstru”'®

, 1i va spune lui Egor basmul dragostei dintre un
cioban si-o Tmparateasa moartd, basm care stabileste pozitia fiecarui protagonist. Christina e
regina, centrul lumii de dincolo, al celuilalt tdram, Egor fiind ciobanul, cel ce urmeaza a fi
initiat pentru a pastori mai apoi, a orienta destinele semenilor.

Venind in visul'” lui Egor, Christina, imbracata 1n albastru, culoare a infinitului prin
care realul se transforma in imaginarls, isi marturiseste iubirea. Christina nu doreste sa-1
elibereze brutal, prin ruinare a trupului asa cum se Intdmpla cu ceilalti, ci dragostea sa fie
modalitatea blanda de a-l integra in altd ordine decit cea terestrd. Mirosul femeii invadeaza
incaperea, miros de violete prin care moarta controleaza acest spatiu. Mirosul cheama
culoarea florilor ce-l produc, olfactivul insinuant este completat prin culoare. Christina,
moarta-vie 1si muleaza imaginea pe violetul parfumat al florilor preferate. ,,Aceasta culoare
secundara (violetul), rezultatd din amestecul rosului cu albastrul (...) este simbolul
temperantei, luciditatii, reflexivitatii. Denotd un gen de echilibru intre cer §i pamant, (...).
Arta Evului Mediu 1l infatisa pe lisus, inainte de supliciul de pe Golgota, imbracat in violet,
simbolizand astfel dubla sa naturd: divina (-albastru) si pamanteasca (-verde) (...) In nuanta
sa de vanat, este culoarea trecerii autumnale de la viata la moarte.”" Violetul este considerat
si ,,culoarea tainei: Tn spatele lui se va savarsi nevazutul mister al reincarnarii sau, cel putin, al

o o+ 9920 . . - . - . . .
transformdrii.”” Christina patroneazad asadar trecerea si anuntd prin mirosul violetelor,

' Eliade, Mircea, Memorii 1907-1960, ed. cit., p. 320

' Glodeanu, Ghe, op. cit., p. 250: incepind cu aceasti noapte, visul dobandeste un rol esential, prin intermediul
lui realizandu-se comunicarea dintre Egor si domnisoara Christina.”

18 Chevallier, Jean, Dictionar de simboluri, vol. 1, p. 79

19 Evseev, Ivan, op. cit., p. 207

20 Chevalier, Jean, Dictionar de simboluri, Editura Artemis, Bucuresti, 1995, vol. 3, p. 453
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persistent si de necombadtut, intentia de a refnnoda legdtura cer pdmant, intrerupta de lumea
axata pe alte valori decat cele ale spiritului.

Intalnirea urmatoare se petrece tot in vis, spatiu mediator, intalnire aseminitoare cu
cea din Luceafdrul eminescian. ,,In traditia prozei romantice, orice vis deschide o poarta spre
alta realitate posibila si arunca indoiala asupra adevarului lumii, ca 1n visul lui Ciuang-Tse si

al fluturelui.”*!

Balul din 1900 la care Egor participd Inseamnd intoarcere in timp, pentru cd
»in faptd lumea-i visul sufletului nostru” cum va cita din Eminescu, Christina, avertizand
continuu asupra i-realitatii lumii Tn care trdim. Patrunderea lui Egor in sala de bal inseamna
apropiere de centru, trecere a pragului dintre doua lumi, ,,Una dintre scenele care revin
insistent de la o naratiune la alta este cea care surprinde momentul, foarte imporant intr-un
ritual initiatic, al trecerii, al depasirii pragului Intre doua lumi.”**

Soseste apoi, Incarnata, sacrificind asadar clipe de eternitate, adusd de o trasurda
asemenea domnitelor, trasurd ntalnitd de altfel in proza lui Eliade (La tiganci, 19 trandafiri),
vehicul ce vine sau pleaca spre lumea de dincolo. Christina pare singurd, dornica de iubire,
dornicd sd Intdlneasca barbatul care sd depaseasca barierele dintre cele douad lumi, sd o
implineasca ca femeie. Egor este terorizat si spaime neintelese 1i anuleaza vointa. S-a spus ca
e artificiala apropierea dintre romanul lui Eliade si Luceafirul eminescian. (In text sunt citate
si versuri din Strigoii). Luceafarul ar putea insd sa fie o cheie pentru descifrarea textului lui
Mircea Eliade. Nemurirea Iui Hyperion o sperie pe Catilina pentru ca in ordinea umana
vesnicia este perceputd ca moarte. Egor o dezamageste pe Christina prin frica animalica si
dupa ,,uciderea” ei, va raiméne golit de sens existential. Dar dincolo de aceste apropieri strict
textuale, Luceafarul este poemul iubirii imposibile dintre o muritoare §i un astru, pentru ca
umanul, de cele mai multe ori, se limiteazd la materie si instincte iar ,,vointa oarba de a trdi” si
implicit frica de moarte 1i conduce viata pamanteand. Christina pune semnul egalitatii intre ea
si Luceafdr, Intre ea §i frumoasa sotie a lui Arald din Strigoii. Nu  moare cu adevarat
niciodatd pentru cd pozita sa in lume exclude nefiinta. ,,De aceea Hyperion nu se poate
abandona in moarte, caci el rfdméne, ca intrupare purd a gandirii, identic siesi si creator de
lumi.”* Lumea creatd de Christina, Tnsasi prezenta ei o alcatuieste, pare agonica, infernala,
stapanita de spaime; este lumea care se purifica si isi arde limitele dureros.

Rana Christinei este imposibild pentru mintea umana, sperie fiindca nu se inscrie in

nici un cod cunoscut. Moarta are o rana vie. Chiar dacd nu poate trdi uimire in fata

2z Rusti, Doina, Dictionar de simboluri in opera lui Mircea Eliade, Editura Coresi, Bucuresti, 1997, p. 147

22 Vultur, Smaranda, Secretul oglinzii, Orizont, Timisoara, 12 martie, 1982 in , Dosarul” Eliade XIII,
Conspiratia tacerii, Cuvant inainte si culegere de texte de Mircea Handoca, Editura Curtea-veche, Bucuresti,
2007, p.98

B Ppetrescu, Ioana Em., Eminescu. Modele cosmologice si viziune poetica, Editura Minerva, Bucuresti, p. 195
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inexprimabilului, Egor, ar fi trebuit sa simtd compasiune, rana fiind o dovada a conditiei
umane cazute, mizerabile. Christina, umilindu-se, doreste dragostea, asemenea sfintelor din
basme preficute in mizere cersetoare. Inaltul imbraci haina derizoriului pentru a da
posibilitate umanului si-si deschida inima, si deschida cai de acces spre Absolut. Intelegerea
mortii nu o priveste pe Christina ci pe Egor. Ea stie cd oamenii o percep moartd, ea stie de
unde vine, in sfarsit, stie cd nu existd moarte doar ignoranta. Sosirea ei, din adanc ori Tnalt, din
alt tip de organizare spatiald si temporald, la suprafata fada, se produce din iubire, din dorinta
plind de iubire si compasiune de a-l trezi pe pamantean, pe cel aflat Intr-un real limitator.
Tristetea, disperarea pe care Christina le emand provin din intelegerea ca umanul nu poate sa-
si Inteleaga conditia si nici sacrificiul ei, puntea pe care o aruncd manifestarii.

Numele Christina are origine greceascd si vine din cuvantul chriein, insemnand ,,Cel
uns”, ,,Cel miruit”. In limba latind, christianus insemna deja ,,urmasul lui Christos”, crestin.
Christos este Mantuitorul lumii ce coboard in epocile de decadere a umanitdtii, atunci cand
salvarea se poate realiza mai ales prin femeie si sexualitate. Christina se materializeaza din
dragoste, se limiteaza (Coagula) din compasiune pentru uman.

Alesul Christinei, Egor Paschievici, umanul asadar, refuza disolutia (Solve), refuza sa
se piardad dizolvandu-se in iubirea femeii de dincolo, refuza sacrul. Se teme ca si-ar pierde
lutul trupului. Logodna cu Sanda nu este un gest nobil prin care vrea s-o scape de strigoi ci o
incercare de conservare a propriei persoane, ancorare in pasiv si comod. In loc s se umple de
uimire, se scufunda in fricd, asa cum Sanda dovedeste mild lacrimogena pentru fiinte obligate
sd evolueze, cand ar fi normal pentru conditia de initiatd in taina mortii pe care se presupune
cd o are, sd-si manifeste compasiunea pentru intreaga fire. ,,Angoasa este rezultatul unei
suferiri pasive a ambiantei i a celor doud tendinte fundamentale ale ei. Rezultatul acestei
pasivitati e deritmia, angoasa lancinanta. Dupa restabilirea activitatii in noi, Solve si Coagula
se armonizeazd si angoasa dispare ca limitd Intre Solve si Coagula si se transforma in

.. A SN . . .. 24
Unicitate. In sfarsit Tn Universal, Angoasa devine Uimire.”

»Angoasa apartine tot sufletului
concupiscibil, ale carui dorinte nu s-au implinit.”25 Terifiantul ce conduce la angoasd este
produs al subiectivitatii noastre, al incapatinarii de a ne inchide in fata miraculosului, al
egoismului si-al dorintei, al iluziei atotstapanitoare. ,,Corpul tdu al dorintei e un corp de
tendinte si de vid. Vidul nu poate rani Vidul; ceea ce este fara insusiri nu poate rani ceea ce
este fard insusiri. In afari de halucinatiile personale, in realitate nu existd lucruri in afara

sinelui ca: Stapanul Mortii, sau Zeul, sau Demonul, sau Spiritul Mortii (...)”*® Sacrificiul

% Lovinescu, Vasile, Meditatii, Simboluri, Rituri, Editura Rosmarin, Bucuresti, 1997, p. 24
3 Lovinescu, Vasile, op. cit., p. 69
% Cartea Tibetand a Mortilor(Bardo Thodol), Colectia revistei ,,Arca”, Arad, 1992, p. 91
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Christinei inseamna coborére in materie, participare la destinul trecator al lumii, cu telul de a
destepta fiintele ratacite, de a le familiariza cu imaginile groaznice si ireale de care se vor izbi
cand vor incerca sd transceanda iluzia. Egor trebuie si se obisnuiasca cu Christina, s-o
iubeascad pentru a scdpa de groaza, de dezgustul ce-i blocheaza orice ascensiune spirituala.
Avertismentul lui Radu Prajan, ,,mort intr-un accident stupid de strada”, probabil inconstient
de starea tranzitorie 1n care e, reflectd pericolul continuitatii iluziei si dupa trecerea de acest
plan al existentei. Isi ascunde, temitor, capul sub o pelerina, crezand ci astfel se poate apira.
Atitudinea lui aratd faptul ca frica e un produs al iluziei si mai ales o piedicd serioasd a
realizarii spirituale.

Rugéciunile pictorului, la fel ca si a celorlalti barbati nu au efectul asteptat pentru ca
vor sa scape, sa fugd de Intelegere a realului, de initiere. Nazarie se roagad Maicii sfinte, dar
poate Mama este cea care le daruieste putinta de salvare din mrejele parelnicului, Christina
poate fi chiar Ea 1n forma teribila. Alcoolul pe care Egor il consuma si care crede cd ii
intareste luciditatea este apa de foc ce ar fi trebuit sd-i arda limitele, sa-1 predispuna la vis si
meditatie, sd creeze posibilitdti spirituale si astfel sa-1 apropie de Christina. ,,Ne Tnselam
atunci ciand ne imagindm ca alcoolul intervine pentru a stimula posibilitatile spirituale. El
creaza cu adevarat aceste posibilité‘gi.”27 Frica, repulsia, ascunsa , deci cu atit mai puternica,
impinge focul cunoasterii si al purificarii, nefolosit, spre exterior prin ména care rastoarna
lampa.

Focul pe care, astfel, Egor 1l declanseaza la conac, dand vina apoi, lag, pe Christina nu
doar purificd de impuritati materiale”® ci, Inteles intr-adevar, consuma lumea, iluzia, 1dsand
liber esentialul. Egor poate deveni prin acest act un om spiritual, iubind in sfarsit pe Christina,
acceptand-o necondifionat, descoperindu-se pe sine. Constientizarea consumadrii lumii prin
foc, a iluziei prin ratiune conduce la existentd spirituald, libera, in care se descoperd unitatea
contrariilor, faptul ca n Egor si Christina, intorcandu-se la cunoasterea originara, se gaseste
aceeasi esentd. ,,Was ist die Urbesinnung? Es ist die Belebung der Vernunft von innen her,
von Geiste. So wie das Feuer in den Ather zuriick kehrt, wenn ist nichts mehr zu verzehren
hat, so geht die Vernunft in den Geist zuriick, wenn sie die Welt ist die Urbesinnung. Durch
die Urbesinnung wird der Mensch zum geistigen Mensch™® Focul ar fi trebuit s fie un

suprafoc constient aprins nu din intdmplare si, sa fi consumat focul pasiunilor, al instinctelor

" Bachelard, Gaston, Psihanaliza focului, Editura Univers, Bucuresti, 2000, p. 114

*% ibidem, p. 115

2 Schuon, Fr., Ganduri conducdtoare despre cunoasterea originarda in Vasile Lovinescu, op. cit., p. 39,
traducere de Vasile Lovinescu: ,,Ce este cunoasterea originara? Este insufletirea ratiunii venitd dinauntru, de la
spirit. Asa cum focul se intoarce in eter cand nu mai are nimic de consumat, tot asa se Intoarce si ratiunea in
spirit dupa ce a consumat lumea si pe sine insasi. Aceastd consumare a lumii este cunoasterea originara. Prin ea
omul devine om spiritual.”
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incomode si inutile la un moment dat, sd fi consumat Tnsusi focul vietii, trecatoare si avand
sens doar pentru ca pregiteste adevarata viatd. ,,Pentru cad trebuie sd disparem, deoarece
instinctul mortii se impune intr-o zi pana §i vietii celei mai exuberante, s disparem si sa
murim 1n intregime. Sa distrugem focul vietii noastre printr-un suprafoc suprauman, fara
flacari sau cenusd, care va aduce neantul chiar in inima fiintei. Cand focul se devoreaza pe
sine, cand puterea se Tntoarce impotriva ei insesi, se pare ca fiinta se Intregeste in clipa
pierderii sale si cd intensitatea distrugerii este dovada supremd, proba cea mai clard a
existen‘gei.”30

Christina va fi ucisd a doua oara cu fierul, instrument reprezentativ pentu epoca de
fier, Kali Yuga cénd spiritualul este Tnldturat prin forta brutd a omului ignorant.

Coborarea 1n pivnitd, in grup (initierea e doar individuald), nu singur, se realizeaza
usor pentru Egor cel cuprins de frica pentru stabilitatea sa, Inconjurat de tarani, de fii ai
pamantului, aderd la gloata inchinatd materiei. Dupa crima absurdd impotriva propriei fiinte,
revine greu la suprafatd purtat pe brate, stribatand silile incercanate de oglinzi aceleasi cu
cele visate la intalnirea cu Christina. Indepartarea de centru este definitiva.

Egor, pictorul, este un ales, o fiintd magica prin 1nsasi Indeletnicirea lui. Conditia de
artist face posibild initierea dar nu obligatorie si Egor rateaza, ramanand cu un vesnic dor,
asemenea feciorilor de crai din povesti care-si cautd zadarnic printesa sau asemenea acelora ce
nu gasesc niciodatd potirul Sfantului Graal. Numele Egor cu rezonante slave vine din
grecescul Gheorghe, fiul Gheei, al Pamantului. Cel legat de paméant refuzad oferta cerului,
renuntand la posibilitatea de a se dezlipi de trecator. Nu ura sau dugmanie a speciei, pare sa fie
, ci doar spaima 1n fata necunoscutului, incapacitate de depasire a conditiei ,.caldute”.
Ucigandu-si ,,iubita moartd”, nu recunoaste aventura propriei fiinte. Raméne aldturi de
Nazarie pasionatul de arheologie, deci de incremenire, moarte si iluzie. Rdméane alaturi de
doctor, cel care reduce misterul vietii la anatomie, raméne sa rataceascd, pierdut in labirintul
existentei terestre, a carui reprezentare fusese proprietatea familiei Moscu.’! Este cel care ar fi
putut sa se regdseasca implinit, iubind pe Christina, dincolo de labirint, dincolo de monstri, in
centrul lumii acelasi cu centrul fiintei.

Doamna Moscu, Sanda, Simina nu sunt ,,oponentele” Christinei. La prima vedere,
doamna Moscu, marionetd a unui joc neinteles este total dependentd de Christina. Simina o

admira iar Sanda se supune Intru totul consimtind sd daruiasca vitalitate terestra strigoiului

30 Bachelard, Gaston, op. cit., p. 107

31 Boldea, Iulian, Mircea Eliade — discursul autobiografic in Teme si variatiuni, Ed. Ideea europeana &
Europress, Bucuresti, 2008 p. 55-64 ,,Simbolistica labirintului este una majora pentru scrisul lui Eliade. (...),
Mircea Eliade considera ca viata sa sta, cu toate mplinirile, ratacirile si revelatiile ei, sub semnul figurii
simbolice a labirintului, figura ce confera organicitate, coerenta si vocatie integratoare intamplarilor in aparenta
neutre, aleatorii ale unei vieti...”

428

BDD-A23605 © 2009 Editura Universitatii ,,Petru Maior”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.211 (2026-03-04 10:17:16 UTC)



printr-un soi de transfer ritualic probabil. Pare cd nu detine nici ea suficienta constienta. Are
un suflet larg si se supune, s-a spus, Christinei pentru a proteja alte vieti, desi senzatia pe care
o0 da este aceeea de supunere neconditionata.

Cele trei reprezentante ale femininului, toate dand impresia unei atractii erotice fata
de Egor sunt: o vaduvd (doica) *% o tandrd probabil in pragul mdritisului, o copild care
intelege ce se intampla si 1i este devotata Christinei astfel incéit aproape se identificd cu ea.
Existd o comunicare organica intre ele si Christina. Sunt intr-un fel prelungiri ale Christinei,
reprezentante dinamice 1n plan fizic, energii, Shakti-uri 3 prin care cea de dincolo se
manifestd. Ar putea s reprezinte cele trei gune sau tendinte, ,,armaturi ale Marelui cosmos, ca
si ale Micului cosmos. Sunt: Satrwa, tendintd ascendentd, luminoasd, cu ndzuintd de
reintegrare 1n principiu; Rajas, expansiva, pasionald, epuizand amploarea, adica dimensiunea
orizontald; Tamas, descendentd, intunecatd, Insumdnd in ea posibilititile de inertie si
ignoran‘gé.”3 * Sanda ar fi astfel o manifestare a tendintei echilibratoare, sattwice. Ea este cea
buna, miloasa, atentd cu toatd lumea, acceptd aparentul sacrificiu mutandu-se incet in moarte,
de fapt In vesnicie. Tot Sanda este cea care l-a invitat pe Egor la conac determinand astfel
implinirea destinului fiecaruia. Tendinta rajas, a actiunii si a initiativei apartine Siminei, fetita
neobisnuit de frumoasad care-i atrage atentia arheologului ca Egor trebuie ldsat singur si se
odihneasca, cea care 1l Intreaba pe Egor daca-i place Christina si prin care Christina transmite
celorlalti nemultumirile ei. Simina exprima cel mai bine pervertirea fiintei umane in epoca de
fier. Frumusete nefireasca, de papusd, mulata pe o pesonalitate ambigud, maturizatd erotic Tn
chip nefiresc. Tendinta descendentd, a inertiei, Tamas, este clar vizibild in doamna Moscu
mereu obosita si preocupata sa manance. Titlurile evident exagerate cu care 1i impauneaza pe
musafiri se vadesc a fi ndltare nemeritata in lumea perisabilului si implicit scadere in lumea
vesniciei. Doica, urdtd, adevarata talpd a iadului, atrage atentia prin gesturile si privirile
desuchiate, libidinoase, mirandu-1 pe Egor care nu intelege.

Diavolul, daca despre el e vorba, ,,asociatul” Christinei nu are nici un fel de putere
prin el Insusi. Doar prin om se poate manifesta. ,,Satana, prin el Tnsusi, nu poate sd facd nimic,
dar 1i rdmane o posibilitate: anume sa ne incite sd facem abuz de libertatea noastrd si de

.. e A . 435 . N . .
bucuriile pamantului.”” De asemenea, diavolul ingrozind nu conduce spre pierdere a

32 Doamna Moscu, in ceea ce priveste erotismul manifestat fatd de Egor, este Inlocuitd de doica ce-i aldptase
copiii, de cea care o substituise oarecum, in trecut.
3 Shakti — in Ib. sanskritd inseamna putere feminina, fortd a naturii, energie. (...) Shakti e personificarea
efectiva a energiei primordiale, ea incarneaza adeseori forta de realizare a lui Brahman, fiind aspectul feminin,
dinamic al lui Dumnezeu, vitalitatea feminina care i permite lui Brahman sa creeze totul; sa conserve sau sa
pastreze totul; sa facd sa dispara totul (...)”, Gregorian Bivolaru, Note la Eliade, Mircea, Spiritualitatea si
limbajele secrete, Editura Shambala, Bucuresti, 1995, p. 173

Lovinescu, Vasile, Creanga si creanga de aur, Editura Rosmarin, Bucuresti, 1996, p. 48
35 Rougemont, Denis de, Partea diavolului, Editura Fundatia Anastasia, Bucuresti, 1994, p.
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sufletului. ,.Intr-adevir, diavolul nu este primejdios acolo unde se arati si ne sperie, ci numai
acolo unde nu stim sa-1 vedem. EI ne-ar infricosa de moarte daca ni s-ar arata, si am fugi fara
sd-1 mai ascultdm, in vreme ce pacatul ne face mai putind teama cat ne starneste pofta. Daca
am sti sd-1 vedem pe diavol 1n pacat, am fi cu mult mai prudenti. Viclenia lui este deci sa se

PN < L9936
faca invizibil chiar in mijlocul adevaratelor noastre ispite”

Viziunile ingrozitoare provin din
propriul subconstient uman, din frica de noi Insine. Si Egor, asemenea celorlalti invitati, se
teme. Poate nu se teme pentru integritatea corpului fizic (al lui sau al celorlalti), poate e o
fricd care provine din adincul sufletului, o frica infinit mai greu de depasit, frica de evolutie.
,brica (Bhaya). Tantrismul acordd o atentie speciala acestei limitdri cét si transcenderii ei.
Frica caracterizeaza mai mult decat orice altceva pe oamenii comuni §i ignoranti (pashu
[animal]); si, dimpotriva, absenta ei il caracterizeaza pe adevaratul vira [erou spiritual].
Aceasta nu este o frica fizica si animald obignuita, ci un fel de teama care apare din straturile
profunde ale fiintei §i care se poate manifesta in experientele supranaturale [de exemplu
contactul cu Christina n. n.] . (...) ... Tn experientele de dupa moarte descrise in textul tibetan
Bardo Thodol , frica poate Tmpiedica atingerea eliberarii finale, nepermitand fiintei sa se
identifice cu fortele terifiante si coplesitoare. Astfel Tn unele rituri vechi occidentale si
indiene, discipolul era supus unor grele Tncercari. Pentru a le depasi cu succes, fiinta trebuia
si-si cucereascd frica si dezgustul si s dea dovadi de un mare curaj spiritual.”’

Actele Christinei, de asemenea, sunt foarte departe de obisnuita ofertd satanica,
tentantd. Ea sperie, ingrozeste asemenea acelui cineva, Indreptindu-le oamenilor gandul spre
Dumnezeu. Sarutul mdini practicat in timpul viselor §i interpretat ca vampirism poate sa fie
un transfer reciproc de viatd sau de moarte, umilintd in fata umanului. Christina se Intrupeaza,
uneori ca o parere, alteori de-a dreptul materiald, folosind vitalitatea (exprimatd prin sange de
obicei) celor trei supuse sau initiate fard sda le producd un rdu esential. Christina este
initiatoarea. In viatd, chiar daca foarte tiniri, manifesta o energie sexuald coplesitoare,
supraumand asa cum, in zilele noastre, numai prin tehnici tantrice sau yoghine se poate
obtine. In aceasta vietuire, intre moarte si viati se manifestd pasional fata de Egor. Aventura
eroticd esueaza din vina lui si rimane o initiatoare, nu in dragoste ci Tn moarte. Sabina Fanaru
o considerd incd de la Tnceput de partea raului, a nimicului insé ea exista dincolo de aceste
categorii. Cu toatd depravarea aratatd lumii, Christina este fecioara. Nazarie o numeste
»fecioara asta de boieri” chiar cand povesteste fapte abdominabile iar 1langd tabloul cu ochi

insufletiti simte ,,oboseald in fata acestei fecioare”. Christina lepadandu-si vesmintele i arata

% ibidem, p. 36
37 Evola, Julius, Yoga secretd a puterilor divine, Traducerea din limba englezd Adrian Orosanu, Editura
Deceneu, p. 111
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lui Egor ,nudul abisal afroditic™®

, determindndu-l sd o doreascd cumplit. Fecioara
prostituatd e Marea Zeitd, putere, in acelasi timp, a vietii si a mortii. ,,Este zeita lunara,
luminoasa, dar cealaltd fatd a ei este zeita ,,neagrd” abisala, Mater Tenebrarum, Hecate
subpamanteand (Artemis fecioara si-a nsusit §i aspectul Hecatei), [unona lumii inferioare,
Domina Ditis (Virgiliu), Ishtar si Kali, ,,Mama inspaimantatoare”: arhetipuri, acestea, in care
se aduna si simbolismul unor figuri derivate, precum fecioarele batiliilor si furtunilor,
walkiriile nordice, fravashi-le iranice. (...) O transpunere pe plan moral a aspectului ontologic
,Durga” [fecioara ,,demonica”] al zeitei este cruzimea ce i se atribuie in diverse mitologeme
cristalizate in jurul unor figuri aseméandtoare. Zeita se complace in sdnge si moarte. Lucrul
acesta e vizibil in modul cel mai net la Kali. Dar si Tn mai multe locuri din Grecia, Tn Sparta,
in Brauron si in alte parti, fecioarei divine, Artemidei Orthia, numitd si Arthemis Tauria, Tn
vechime 1i erau oferite sacrificii umane; dupd abolirea acestora, a rdmas ca relicva ritul
diamastigosis-ei, al biciuirii adolescentilor la Sparta de sarbatorile zeitei, pentru ca sangele lor
sd-i scalde altarul, deoarece zeitei fecioare 1i placea sﬁngele.39

Christina, cea care biciuia tdranii, nu e ,,bund” sau ,rea” fiind dincolo de aceste
categorii. Ea existd pentru a deschide calea celor capabili sa-si Tmplineasca adevaratul destin
uman. Este Kali, coboritd in epoca de fier (Kali-yuga) pentru a asana lumea, este
reprezentanta teribila a lui Dumnezeu care mimeaza, pentru cei nevrednici si atasati de valori

trecatoare, pactul cu diavolul, este mesagerul privit cu groaza ntr-o lume a dualitatii, deci a

iluziei.
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