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Abstract

Less studied and only partially known; this is how the journalistic works of Marin Preda appear. Our
study presetns several aspects on Preda’s thoughts expressed in Imposibila intoarcere and Viata ca o prada,
that have as a target Preda’s artistic view, his perspective on life and the relation with history. We have thus
discussed the meaning of humanity, that of the peasant, the obsessing decade, the technicist society, the escapist
writers, truth and imagination in literature, the break from the home village, the shaping of the writer’s moral
and artistic conscience.

Preda insusi a simtit nevoia sd-si dezviluie "aventura constiintei” si astfel, a tiparit cele
doua
volume Imposibila intoarcere si Viata ca o prada, al caror continut este istoria cunoasterii de
sine. Pentru o bund receptare a operei fictionale a lui Preda, a felului in care se Tmpleteste
realitatea/ istoria cu fictiunea este necesara cunoasterea publicisticii din presa vremii, a
marturisirilor si interviurilor lui Preda, adunate in Convorbiri cu Marin Preda (Florin Mugur,
1975), Creatie si morala (Ed. ingrijité de Victor Craciun si Corneliu Popescu, 1989),
Imposibila intoarcere, Viata ca o prada.

Marin Preda si-a asumat cu un deceniu Tnainte de dramaticul sfarsit, un numar de 53
articole si eseuri In volumul Imposibila intoarcere aparut la Ed. Cartea Romdneasca in 1971.
A doua editie (1972) este imbogatitd cu Incd noud confesiuni despre cei dintdi pasi ai
scriitorului in lume, constituind, ulterior, inceputul noii carti, de o cu totul altd factura, care
este Viata ca o pradd. Majoritatea confesiunilor din Imposibila intoarcere sunt articole
aparute n revista Luceafarul, intre anii 1970-1971, la care se adauga doar cateva publicate in
decursul vremii si Tn alte reviste si ziare.

Cea de a doua carte pe care Marin Preda a publicat-o tot Tn doud editii consecutive
Viata ca o prada (Ed. Albatros, 1977,1978), contine dupa denumirea pe care singur le-a dat-
0, "Insemndri" sau "confesiuni”, fiind o incursiune in propria viatd, de la varsta de trei ani

(circa 1925), cu accent deosebit asupra peregrindrilor din anii de scoald, ai perioadei
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razboiului si a Tnceputului activitatii creatoare, pana la scrierea romanului Morometii, avand,
asadar, o deschidere la un sfert de veac.

In legaturd cu "nasterea" rubricii de la Luceafarul poetul Adrian Paunescu a avut
perseverenta si destoinicia de a sustine o indelungatd colaborare, solicitindu-l pe Marin
Preda sa raspunda n fiecare numar la o intrebare, de obicei de acuta problematizare a vietii,
aparand astfel rubrica : In fiecare saptamdana Marin Preda raspunde la o intrebare. lata ce
afirmd Adrian Paunescu in legdturd cu nasterea rubricii de la Luceafarul si a Imposibilei
intoarceri:"ce n-am banuit niciodata... este ca Imposibila intoarcere, prima (zic: prima) carte
de publicistica a lui Marin Preda, va fi nu atit de buna, ci atat de organicd. Va sa zica in timp
ce eu notam amanunte, prozatorul construia -fard sa-mi dau eu seama- intregul, sistemul.
Marin Preda s-a purtat cu mine ca Moromete. Abia azi, citind cartea inteleg cat de
mincinoase si miscatoare sunt aparentele.” !

Astfel, dintre "cronicile" care descoperd si adiancesc marile enigme si probleme ale
vietii, spre a fi supuse discerndmantului propriu, aparute in Luceafarul, sunt pastrate in
Imposibila intoarcere doar o parte, structurdnd o anumitd compozitie, parca de la Tnceput
ganditd de autor: de la generoasa viziune asupra lumii, nevoia de Intelegere si de pace
(Reflectii asupra prezentului, Reflectii asupra viitorului), la fundamentarea crezurilor despre
creatie si rolul creatorului(Despre evazionism ,literar si social, Fatalitatea relatiei, lata,
taranul!, Scriitorul si marile seisme, Perspectiva de a deveni moralist), la opiniile despre
fenomenele literare nationale si universale (Obstacole in calea lecturii, Un semn de
intrebare, Despre actualitatea lui I.L.Caragiale) si in sfarsit, la probleme cotidiene, pe
chestiuni morale implicite (Ciudatele obiceiuri ale bucurestenilor, Batrdnul invatator).
Altele, indeosebi cele din sectiunea Reflectii risipite, provenind din colaborarile anterioare la
presa social-politica si culturald, sunt adiacente acestor patru directii principale.

M. Ungheanu afirma despre aceastda carte: "Cert este ca ne aflim in fata uneia din
acele carti rare in literatura romand, 1n care un mare scriitor isi dezvaluie gandurile despre
oameni, literaturd, evenimente, scriitori. Un moment de gala“l."2 Sub aparenta dispersarii,
cartea e de o mare unitate, pentru ca un singur om se confeseazd, fiind consecvent cu
sine.Cea mai mare preocupare a scriitorului pare a fi aceea a modificarilor pe care timpul le
aduce umanitatii. Desi ne-am astepta,poate,la articole inrudite cu cele de criticd literard in

care Marin Preda sd-si expund opiniile despre alti creatori, greutatea volumului o dau

' Revansa scriitorului asupra personajelor sale, Luceafdrul, nr.35, 28 august 1971;
M. Ungheanu, Marin Preda.Vocatie si aspiratie, Ed. Eminescu, Buc., 1973, p.271;
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meditatiile care par a nu tine de literaturd, dar care constituie substanta insasi a literaturii, si
in cazul de fatd sunt chiar literatura. In acest sens, Marin Preda noteazad: "E usor si ne
limitdm spuniand ca nu existd alt drum pentru taranime decat acela al cooperativizarii. Pe
scriitor 1l intereseazd insd ce se petrece cu oamenii. Istoria se impune ca o idee, ca o
necesitate. Asta nu e un lucru atdt de abisal si cu asta nu ne putem multumi. Este foarte
lesnicios pentru omul de litere sa se adaposteascd in spatele necesitatii istorice si sa se
eschiveze, in felul acesta, de a se intreba nu cita necesitate contine istoria, ci care e soarta
fiecarui om 1n parte, stiind cd omul nu are decat o singurd viata de trdit, in timp ce istoria este
inceata si nepe'lse'ltoare."3 Intr-adevar,ce se petrece cu oamenii, care e soarta fiecarui om In
parte, cum se configureaza relatia omului cu istoria,aceasta e supratema operei lui Preda, de
aceea e justificatd atitudinea acestuia de a o nuanta, de a o "explica" in marturisirile sale.
Preda e constient ca secolul 1n care 1i e dat sa traiasca e unul tulbure, In care omul
e sub vremuri, astfel cd " revolutia francezad e un poem idilic fatd de ceea ce s-a petrecut cu

noi in numai cincizeci de ani."*

Astfel, Preda propune sintagma obsedantul deceniu, care
desemneaza 1n acceptia acestuia anii ‘60-°70, nu anii ‘50-‘60 cum s-a afirmat si sustinut in
epocd, deoarece hiatusul din literatura romand de care a vorbit Geo Bogza in 1964 la o

conferinta pe tara a scriitorilor, abia atunci incepea sa aiba loc. Preda se Intreaba ce Tnseamna

",

hiatus : "Inseamna gol? Sau conditie vitregd? In conditii vitrege, am debutat eu insumi n
1948, cand aparitia mea n literaturd a coincis cu inceputurile dogmatismului in fenomenul
literar care ulterior avea sa se intensifice."” Preda e de parere ci cei care sustin ideea de hiatus
subinteleg mai degraba o atitudine politica fatad de literatura scrisa n deceniul ‘50-60, decat
una literara,hiatusul nu Tnseamna ca s-a scris riu sau bine, ci s-ar fi scris 1n afara literaturii. Nicolae
Manolescu (in Istoria critica a literaturii romdne) 1l criticd pe Marin Preda reprosidndu-i cd desi a
propus sintagma obsedantului deceniu nu i-a circumscris specificul, nu a prezentat-o indeajuns. Chiar
dacd nu a teoretizat explicit obsedantul deceniu, din majoritatea confesiunilor lui Preda razbate
temerea lui in fata unei istorii tulburi a carei jucarie e omul. Marturisirile lui Preda, sunt o dovada in
acest sens, unele dintre ele par indraznete , riscante chiar pentru acea perioada. De exemplu, ideea ca
"Badea Gheorghe a boicotat istoria", "mai degraba putem spune ca istoria I-a dus de nas pe badea
Gheorghe si cd el a Invatat din vicleniile ei, viclenii si mai mari si a stiut In felul acesta sa i le

n6

dejoace."” De asemenea, descrierea societatii industriale si tehniciste, nu este altceva decat o

prezentare a erei realist-socialiste Tn care se incadreaza si obsedantul deceniu. Preda regreta trecerea

3 Marin Preda, Imposibila intoarcere, Ed. Cartea Rom., Buc., 1972, p.22;

4 Idem, p-11;

3 Creatie si morald, editie de Victor Craciun si Corneliu Popescu, Ed. Cartea Rom., Buc., 1989, p. 121;
6 Imposibila intoarcere, ed. cit., p.19;
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de la cultura si societatea traditionald, bazate pe valori umaniste, la cea tehnicista, a abundentei, care
nu mai pare a transmite nicio valoare: " Intr-adevar, s-ar parea ca traim Intr-o lume 1n care solutia care
ni se oferd nu poate fi acceptabild,pentru ca oricat de stiintificd poate fi aceastd cultura tehnicista
bazata pe obiectivitate, ea nu este deci capabild sa ne satisfacd nevoia noastra de valori ideale.Fiindca
oricét de tulburat as fi eu de ideea ca societatea agrara , din care am venit, a generat prin penuria ei
economica valori spirituale idealiste care au format o cultura cu caracter universal, n-o sa cred ca o sa
putem si cd va trebui sa renuntdm de-aici inainte la spiritul de sacrificiu, la eroism, la sublimarea
pasiunilor, fiindca nu mai corespund sau sunt chiar contrazise de contextul vietii ."’

Desi are o admiratie pentru clasa taraneasca din mijlocul careia s-a desprins,ii deplange
soarta, 1i simte disparitia datoritd colectivizarii, a migratiei spre oras, e descumpanit sa-si auda fratele,
Gheorghe ca sta in majoritatea timpului pe santier intr-o baraca, deorece " construiste societatea", de
asemenea, taranul Nastase Besenac, 1i ridicd semne de intrebare grave, in legaturd cu viabilitatea si
autenticitatea acesteia:"Astazi,insa, Nastase Besenac, care e un personaj real, are televizor.In fata
acestei realitati brutale, imi trebuie timp sa reflectez inainte de a mai scrie ceva despre ei: Pentru ca,
iat, asta e taranul din zilele noastre, dacd mai poate fi numit astfel."® Vede ca pe o imposibili
intoarcere revenirea la clasa taraneasca autentica asa cum a cunoscut-o in satul natal: "Ce se intampla
astazi cu poiana fierariei lui Iocan In care taranii din Morometii se stridngeau sa faca politica? Cine
sunt, ce sunt,unde sunt ei acum? As putea sd spun ca aceastd poiand existad incd si ca liberalii mei care
mi-au incantat copilaria traiesc si astazi si sunt cooperatori. Multi dintre ei chiar traiesc si sunt chiar
cooperatori. Dar pentru mine ei toti nu mai sunt si nici nu-I mai recunosc atunci cand i caut si Incerc
sd stau de vorba cu ei.Poiana este un loc care parca si-a micsorat dimensiunile, polita fierariei lui
Iocan a disparut,caii care erau adusi acolo sa fie potcoviti au fost omorati cu ciomegele in curtea

" Preda se

cooperativei, au fost dati la porci, deoarece, dupd cum mi s-a spus, consumau mult.
intreaba ce se Tntdmpla cu acesti tarani grabiti sa plece sa facd procente, care e rostul lor, al satului pe
care nu-l mai recunoaste: "Sunt oare atit de batran? Este pozitia mea o reeditare a pozitiei scriitorului
samanatorist care cautd cu méahnire o lume trecutd in cea prezenti pe care n-o mai recunoaste?"'’
Preda 1si justifica amintirile despre poiand nu prin faptul ca este prizonierul copilariei sale, ci pentru
cd abia acum, la maturitate, descoperd, prin intermediul amintirilor, "vocatia profund democratica a
poporului nostru",chiar predispozitia taranilor de a trai intr-un fel de iluzie, asa cum a trait Moromete,
personajul preferat al lui Preda.

Chiar dacd e evidentd ngrijorarea lui Preda pentru conditia téranilor prin reintoarcerea

acestuia sub o forma sau alta, atit in opera nonfictionald, cét si in cea fictionala, la téranii lui pe care

si-ar fi dorit sd-i stie mereu plasati sub zodia luminii eterne a zilei de vara, dorinta acestuia de a se

" Idem, p- 128;
8 Idem, p- 23;
% Idem, p- 192;
10 1dem, p. 193;
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desprinde de lumea satului, de téranii lui din Silistea-Gumesti, ne apare oarecum antinomica,
neobisnuitd pentru un om care a aparat cu atita ardoare conditia taranilor in special, cea umana in
general:" Soarta care mi-era rezervatd ca tdran nu numai ca nu mi-a placut, dar m-a nelinistit Inca din
copilarie. Nu Tmplineam nca zece ani, cAnd doream din tot sufletul sd nu mai fiu taran. Si abia in
momentul in care am izbutit prima mea isprava pe care am facut-o nu ca taran, ci ca altceva (ceea ce
devenisem), m-am simtit despovarat de un destin amenintator! " 1

Din toate aceste afirmatii,destul de grave si acuzatoare pentru perioada in care au fost
facute, reiese cd nu e indreptatit reprosul pe care il face Nicolae Manolescu Iui Preda ca a
lansat doar sintagma obsedantului deceniu fara sa o detalieze, sd o expliciteze.

Pe langa aspectele ce vizeaza era tehnicista, transformarea si chiar disparitia taranimii,
Preda abordeaza si probleme legate de creatie,de rolul scriitorului, de raportul dintre realitate
si fictiune in opera literara. Conform lui Preda, "scriitorii sunt constiinte ale colectivitatii
nationale, si nu sfinti. Si constiinta colectivitatii nationale e suma virtutilor si scaderilor
noastre, si nu suma unor concepte frumoase, dar moarte".'” Preda face distinctie intre
scriitorii autentici si cei "facatori de cuvinte" sau "evazionisti". Spre deosebire de scriitorii
preocupati de o problematica veritabila, "facatorii de cuvinte" se mulfumesc sa inunde hartia
cu torente de imagini si cuvinte care nu spun nimic, suferd de un fel de maladie care consta in
"ocolirea premeditatd, programaticd a problemelor reale si obsedante ale timpului si societatii
noastre contemporane, si evadarea, cu ajutorul unor torente de cuvinte si imagini, intr-un
univers al inchipuirii, care nu reprezintd nimic din ceea ce framantd nici macar constiinta
scriitorului evazionist, necum constiinta contemporanilor sai.""? Dupé pérerea lui Preda,
facatorii de cuvinte s-au recrutat din curentele samanatoriste, neosimanatoriste, dar si din
cele moderniste, In special din rindul suprarealismului, acestia avand un cult pentru stil, dar
lipsindu-le substanta din scrierile lor, in timp ce la marii scriitori stilul se Tncadreaza perfect
in universul lor de substantd. Practic, prin distinctia dintre adevaratii sciitori si cei
evazionisti, Preda mediteaza la raportul scriitorului cu istoria. Acesta se ridicd pe drept
cuvant impotriva intelegerii gresite a evazionismului, care, In unle conditii poate fi o forma
de refuz al unei intocmiri nedrepte, chiar o forma de protest, dar si impotriva acceptarii
superficiale a asa-zisei "fatalitati a relatiei".

O alta problemd abordata de Preda in Imposibila intoarcere este cea a raportului dintre

adevar si Inchipuire 1n artd, dintre realitate si fictiune in opera de arta. Se stie ca majoritatea

" Florin Mugur, Convorbiri cu Marin Preda, Ed. Albatros,Buc., 1973, p. 216;
12 Imposibila intoarcere, ed. cit., p. 60-61;
13 Idem, p.13;
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oamenilor fard o educatie esteticd deosebita 1si Inchipuie ca arta nu e decat reproducerea
realitatii, de de unde prezumtia ca oricine poate scrie sau cd, in anumite cazuri, autorul n-a
"redat" cu exactitate faptele, le-a ndscocit, compunand pure fantezii, pe care, iarasi, le poate
imagina oricine. Preda povesteste cd diverse persoane, considerdndu-se, din cauza
omonimiei, modelul eroilor lui, s-ar fi plans de modul nepotrivit in care au fost prezentati de
el. De pilda, Florea Gheorghe, recunoscandu-se din cauza numelui in nuvela Calul, se
intreaba nemultumit si plin de consternare cand "mama dracului" I-a vazut pe el cineva cd a
belit o iapa, cAnd a mers la Vagauni si a dat unui cal cu paru in cap. O atitudine asemanatoare
are si consdteanul Ilie Barbu,care 1n afard de nume nu are nicio legaturd cu personajul din
nuvela Desfasurarea si filmul ficut dupa aceastd nuveld. Dupa vizionarea la scoala din sat a
filmului Desfasurarea, 1lie Barbu a fost chemat la sfatul popular de catre doi insi de la raion
si a fost intrebat ce le poate spune despre Marin Preda, iar tranul, gandindu-se la soarta lui, a
raspuns: "Tovardsi! Marin Preda a fost un prapadit. Traiasca Partidul Comunist!""* Mai mult
decat atat, acest tiran, asemeni altor consateni, a inceput sd spund in stdnga si in dreapta ca
Preda ar fi trebuit sa Tmparta cu el drepturile de autor atat la nuveld, cét si la film. Deoarece
lumea in care scriitorul a trdit sau trdieste este cunoscutd, exista intotdeauna posibilitatea ca
cineva sa se descopere, chiar si printr-un detaliu, printre eroii unei carti. Insd, "riscul e
totdeauna al celui care se recunoaste, pentru cd, chiar in cazul in care scriitorul a pornit de la
el, pe parcurs a fost nevoit sa-1 tradeze, sa se indeparteze de el in masura in care eroul real,
de obicei insuficient de semnificativ, urma si se subsumeze viziunii particulare a scriitorului,
conceptiei sale despre lume, sensului creatiei sale.""> Avéand in vedere aceste aspecte, Preda
exprima foarte sintetic raportul realitate-fictiune: "adevarate sunt sentimentele, fictiuni sunt
imprejurarile."'°

In legiturid cu puterea de transfigurare a realitatii de care trebuie si dea dovadi
adevaratul scriitor, Preda prezinta Tmprejurarile sau contextele care au generat anumite opere
ale sale. De exemplu,unele opere a cdror geneza ar putea fi pusd cu usurintd 1n legatura cu
satul natal al scriitorului, in realitate, au cu totul alte elemente concrete spatiale ca punct de
plecare, facand astfel dovada puterii de esentializare a vietii de care a fost capabil Preda.
Astfel, cu privire la nuvela Desfasurarea, Preda povesteste cd in 1952, la recomdarea unui
prieten de a scrie ceva pentru a nu fi acuzat de naturalism, in urma aparitiei nuvelei Calul,

riscand chiar sd fie exclus din Uniunea Scriitorilor, a mers "pe la tara", dar nu 1n satul natal

4 1dem, p.195;
'S Marin Preda interpretat de, argument si antologie de M. Ungheanu, Ed. Eminescu, Buc., 1976, p.155;
16 Imposibila intoarcere, ed. cit., p.203;
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(de altfel, Preda a evitat, de-a lungul timpului, pe cat posibil, sd se intoarca In satul natal), ci
in zona Husi. Acolo, la primédrie a vazut o scena, in care un tdran rdu Tmbracat, "cu o biata
paldrie Tn mana", este strigat sa vina si sd semneze actul prin care era chemat sd semneze
actul prin care adera si el la o agricultura cooperatistd. Dupa ce semneaza, tdnarul om are un
moment de derutd, cuprins parcad de o paloare mortald, deoarece nu stia cum va fi viata lui in
urma acestei iscalituri: "Chipul i s-a lungit, s-a tras 1n jos; s-a tras la o parte citeva minute.
Nimeni nu-i adresa niciun cuvant. A luat-o ticut pe langd garduri si s-a dus fard sa se uite

n 1xoxe nl
indarat."

" La fel stau lucrurile si cu volumul doi al romanului Morometii, Preda povestind ca
in vara anului 1950 a fost trimis de revista Contemporanul intr-un sat de pe langd Buzau,
unde a stat o luna si a vazut un seceris si un treieris, marturisind ca: "N-a fost nevoie sa ma
duc la mine 1n sat pentru asta, era Tn fond acelasi sat, aceiasi oameni, imi erau familiari...Fi
bine, volumul doi din Morometii are la bazad aceasta luna petrecuta acolo."™®

Viata ca o prada, a fost numit roman autobiografic, memorial, roman indirect. Andrei
Grigor este de parere ca aceastd carte este de fapt "romanul scrierii unui roman, cici ampla
confesiune este determinatd de cautarea dramaticd a unui subiect pentru o viitoare carte...
Inspiratia Intarzie sa-1 duca in preajma unui fapt cu semnificatie creatoare si prozatorul spera
cd amintirile, 13sate sd se exprime liber, i-0 vor oferi."!® Reinviate involuntar in memorie,
intAmplari trecute se organizeaza firesc, intr-o epica bine articulatd, si tind sa se ordoneze 1n
jurul unui Inteles. De aici rezultd o accentuatd dimensiune initiaticd a confesiunii, de-a lungul
cdreia personajul narator traieste o impresionantd aventura a constiintei, in tentativa ei de a-si
afla identitatea morala si intelectuala.

Doua sunt elementele esentiale care structureaza cartea: tatal sau care i tuteleaza procesul
de formare morala, si cartile sub impresia carora se definitiveaza constiinta intelectuala. Amandoua
sunt antrenate in intelegerea evenimentelor trdite si in cautarea unor solutii existentiale oneste.

Aventura constiintei incepe cu evocarea unei Intamplari care std sub semnul autoritatii
paterne. E vorba de "episodul péinilor", in care copilul ia pentru prima data act de realitate. Dar nu
direct, ci mediat, mijlocitorul fiind chiar tatil, investit deopotrivi cu o functie morald si una
protectoare. Copilul se simte intr-adevar protejat, dar accesul la realitatea interioara si exterioara, de
care devine constient Incepand cu aceastd Intamplare, ii va fi multd vreme de acum Incolo mediat de
viziunea tatdlui asupra acestei realitati: " Aventura constiintei mele a Inceput intr-o zi de iarnd cand o
anumita Tntdmplare m-a facut sa Inteleg deodata ca exist. Era multd lume 1n casd, fiinte mari, asezate

in cerc pe scaune mici si care se uitau la mine cu priviri de recunostere, dar parca imi spuneau cu

17 Idem, p.74;

13 Florin Mugur, ed. cit.,p.115;

1 Andrei Grigor, Romanele lui Marin Preda, Ed. Aula, Brasov, 2003, p. 71;
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ostilitate, te vedem, esti de-al nostru, dar ce faci? Atunci am auzit o voce: «Lasati-1 in pace! Na, ma, si
pe asta!» Si cel ce rostise aceste cuvinte a luat de undeva de pe soba o paine mare si rotunda si mi-a
intins-o. Atunci mi-am dat seama ca tineam strins ceva in brate, tot o paine, si cd asta era cauza
privirilor rele indreptate asupra mea."*

Plecat de acasa pentru a-si urma destinul presimtit, in 1940, pleaca la scoald la Bucuresti,
deoarece Scoala Normala de la Cristur-Odorhei a fost transferata aici. Toamna, conducandu-1 la gara,
dupa ce 1i plateste biletul de tren, tatdl ii spune ca nu mai are bani sd-1 tind in scoala si ca de acum va
trebui sa se descurce singur, sugerandu-i sa foloseasca tehnica amanarii in plata taxelor, aceste vorbe
facandu-1 pe adolescentul Preda sa constientizeze ca rostul lui de acum e altul, separat de familia
lui,ca trebuie sa-si ia viata in maini :"despartirea era irevocabild, n-am ce mai cauta in sat, eram
aruncat in viata si trebuia s ma descurc ca orice vietuitoare, s aflu singur secretele padurii."*' Traind
in conditii mai mult decét precare, citeste mult, scrie mult, fiind hoarat sa debuteze cu orice pret:
"Ramaneam pierdut ceasuri intregi cu coatele sub ceafd, in mica odaie a lui Nild, de la mansarda,
stapanit de admiratie pentru marele Gogol ... si dorind sa scriu ca el, sd surprind si eu, asemeni lui,
spectacolul vietii care poate stirni in noi acel sentiment de salvare, de eliberare, de libertate a
gandului."*

Nume precum: Gogol, Dostoievski, Tolstoi, Caragiale, Sadoveanu, Balzac, Shakespeare,
Voltaire, Diderot, Montesquieu, Hugo, Francis Jammes, Nietzsche, Stendhal navélesc Tn memoria sa
intens activata. De la toti invata céte ceva, de multi se desparte, deoarece in cautarea propriului drum,
romancierul nu ezitd sa se elibereze chiar si de presiunea marilor sale modele. Teritoriul tematic al
viitorului roman esta deja delimitat, prin forta fascinatiei pe care o exercitd lumea taraneasca vazuta
ca un tot in care dobandise constiinta de sine, dar inspiratia intarzie. Alegoria vietii ca o prada ,
inspiratd de amintirea unor caini care trageau de lesul unui cal, e cum nu se poate mai potrivita: viata
e aceeasi, dar putini stiu de unde sa o apuce si sd o transforme in mare literatura. Si deodata, in toata
aceastd agitatie a spiritului, un punct luminos se iveste: "SalcAmul era insa un cod care nu trebuie
divulgat. Scena cu doborarea lui imi aparea acum ca o poartd pe care daca stiam s-o deschid intram pe
un teritoriu in care triia o lume miraculoasi pe care o cunsteam si pe care o putem povesti."”

Réspunsul la aceastd palpaire este romanul Morometii , iar Viata ca o prada reprezintd admirabil

imaginea unei anticamere a capodoperei si a unei inalte constiinte artistice.

20 Marin Preda, Viata ca o prada, Ed. Cartea Rom., Buc.,1977, p.5;
2 Idem, pp-74-75;
** Idem, pp.108-109;
> Idem, p. 267.
285

BDD-A23593 © 2009 Editura Universitatii ,,Petru Maior”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.120 (2025-11-20 19:33:54 UTC)



BIBLIOGRAFIE

Marin Preda, Imposibila intoarcere, Ed. Cartea Rom., Buc., 1972;

Marin Preda, Viata ca o prada, Ed. Cartea Rom., Buc., 1977,

Balu, Ion, Marin Preda, Ed. Albatros, Buc.,1967,

Creatie si morala, Ed. de Victor Craciun si Corneliu Popescu, Ed. Cartea Rom., Buc., 1989;
Grigor,Andrei, Marin Preda-incomodul, Ed. Porto- Franco, Galati,1996;

Grigor,Andrei, Romanele lui Marin Preda, Ed. Aula, Brasov, 2003;

Marin Preda interpretat de. .., antologie de Mihai Ungheanu, Ed. Eminescu, Buc., 1976;
Manolescu, Nicolae, Istoria critica a literaturii romdne, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2008;
Mugur, Florin, Convorbiri cu Marin Preda, Ed. Albatros, Buc., 1975;

Popescu, Marieta, Marin Preda, Ed. Recif, Buc., 1995;

Popovici , Vasile, Marin Preda- timpul dialogului, Ed. Cartea Rom., Buc., 1983;
Rachieru, Dinu, Adrian, Marin Preda.Omul utopic, Ed. Eminescu, Buc., 1996;

Timpul n-a mai avut rabdare: Marin Preda, Ed. Cartea Rom., Buc., 1981;

Ungheanu, Mihai, Marin Preda, vocatie si aspiratie, Ed. Eminescu, Buc., 1978;

Vladescu, Andreea, Marin Preda sau triumful constiintei, Buc., Ed. Cartea Rom., 1991.

286

BDD-A23593 © 2009 Editura Universitatii ,,Petru Maior”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.120 (2025-11-20 19:33:54 UTC)


http://www.tcpdf.org

