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Abstract

Starting from a new paradigm for teaching and learning based on models of pedagogy of mind and
mutual comprehension and from general education, the present paper is to debate on the importance of the
strategies of pragmatical competence education by means of what it is called the ‘pedagogy of the mind through
mutual comprehension’. Such pedagogy deals with the transfer of conflicts between generations, cultures,
religions or nations in the field of Culture by re-reading and, consequently, by re-writing some universal
archetypes, as reflected in literature and/or film (e.g.Other vs. I, Alterity and/or Identity, Foreign vs. Native,
Colonizer vs. Colonized, ‘Globalizer vs. Globalized’, Marginal vs. Central; ‘the misunderstood’ that becomes
understood through self-mirroring in story-reading and story-telling).

The narrative of the self and/or the film of one’s identity construct dichotomies meant to lead to self-
knowledge by transposing texts and/or contexts; biographies, stories, nations, cultures, identities etc become
exchangeable and provide solutions to identity crisis. Following Erich Fromm and H. S. Sullivan’s ideas, the
paper assumes that such educational phenomenon reveals some pragmatical problems like keep to the topic, give
relevant contributions to the conversation, adjust to the interlocutor and to be sensitive to the social context and
implicit conversational rules. One of several contributing causes could be limited opportunity spending time and
playing with other students/ people, hereby losing an important occasion for practising social interaction in a
more egalitarian setting. Pragmatic competence in combination with brain damage is a very complex issue. The
aim of the study is to try to find environmental factors that potentially can affect the students pragmatic ability.
Hypothetically adults in the students environment may involuntarily enhance the potential pragmatic problems of
the young people, by giving too much support and not providing the student with the communication challenges
which typically developing students are confronted with. To a large extent impaired pragmatic ability may
contribute to a lack of participation in society. Participation emerges through interplay between literature and
movies, between the individual and social roles, between school and the environment.

1. Competenta pragmatica (germ. pragmatisch, in relatie cu un scop uman definit: Kant) si
necesitatea ei decurge din perenitatea si omniprezenta comunicdrii, din conditiile mereu
schimbate ale acesteia, comunicare ce nu poate fi decat sociald si nu poate fi conceputa decat
discursiv; abordeaza limbajul ca fenomen in trei situatii diferite: discursiva, comunicativa si
sociala. Pentru Aristotel, asa cum reiese din Reforica sa, propundtoare a unor principii active
(Scientia vivendi et agendi / stiintd a posibilului), importante sunt bazele etice, psihologice si
dialectice ale discursului, ceea ce imprima un acut caracter filosofic acestei preocupdri, facand
din retoricd o antistroficd a dialecticii, menitd sd extindd dominatia logosului §i asupra
domeniului opinabilului (valori, credinte, aparente, verosimil — care nu avea o tekhne
adecvata si, prin urmare, scapa de sub jurisdictia logosului) — prin reconvertirea psihologica a

logicului, n incercarea de a pune ordine in domeniul verosimilului si al valorilor).

Pragmatica este consideratd mai degrabd analoaga poeticii decat a dialecticii, desi initial s-a

manifestat ca activitate rationald ce actioneazd in domeniul valorilor, al aleatoriului, al
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verosimilului si al probabilului prin argumentare, deci o activitate care organizeazd teoria
argumentatiei. In consecintd, printr-o reinterpretare, venita dinspre poetica , miza competentei
pragmatice instituie o analizd despre creativitate dominata de regulile retoricii vs. o
creativitate a figurilor si a tropilor ce recomanda regulile textului literar. Mai mult, figurile si
tropii, Tn spetd metafora, sunt mijloace de cunoastere, fragmente de text ce contribuie la
constructia textuald a semnificatiei, acestea fiind coordonatele in jurul cérora vom construi

discursul de fata.

2. Dimensiuni creative, etice/ morale ale mimesis-ului educational

»Modalitatea in care mimesis-ul este privit ca un comportament corelativ in care un subiect
se angajeazd in mod activ in «a face pe cineva similar cu un Altul» disociaza mimesis-ul de
definitia sa ca simpla imitatie” (Spariosu, 1984). Prin urmare, differenta este principiul
mimesis-ului, al modelarii educationale si sociale, o libertate productivda si nu eliminarea
ambiguitatii; mimesisul contribuie la abundenta de imagini, cuvinte, ganduri, teorii si actiune,
fara a deveni el insusi tangibil”. Prin urmare, mimesis-ul se impotriveste teoriei §i construieste
o lume a iluziei, a aparentelor, a esteticii si a imaginilor, Tn care lumile existente sunt
adecvate, schimbate si re-interpretate. Imaginile sunt parte din existenta noastrd materiala, dar
ne si leagd in mod mimetic experienta realitdtii de subiectivitate si sugereaza ,,0 experienta
senzoriald, care existd dincolo de referinta la realitate” (Spariosu: 1984: 48) .

Vom incerca astfel sa gasim raspunsuri partiale si niciodata definitive urmatoarelor

probleme (v. si lucrarea Educarea comunicarii verbale si nonverbale):

e Cum construim, ca (viitori) dascali, experiente (si) de Invatare sociald care sa aiba ca
finalitate Intelegerea culturii, a adevarurilor plurale, a identitdtilor noastre plurale, a
formelor plurale ale realitatii?

Implicatii pedagogice: Conceperea lectiei / a activitatilor didactice ca mimesis, adica la
intersectia dintre viatd, realitate si artd, urmdrind prin aceastd generalizare tocmai o
reprezentare mai cuprinzatoare pe de o parte a vietii, pe de altd parte a formarii studentilor,
oferindu-le iluzia verosimilitatii si a veridicitatii. De-constructia (J. Derrida) continua a lumii
artei i re-constructia propriei vieti, prin experiente de descentrare a lumii §i de fragmentare
sociala si culturald ne vor ghida 1n aceastd incercare de conturare a unor repere pentru o
pedagogie a mintii prin comprehensiune reciproca.

¢ Cum inducem creativitatea pe parcursul acestor activitati?

Implicatii pedagogice: Contrar ideilor exprimate de unii autori, creativitatea nu este
localizatd in emisfera dreapta (Roco: 2001: 53). Biologul Dahlia Zaidel (1984) considera ca

artistii au abordari variate si diferite, descoperirea presupunand demersul in ambele emisfere.
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Prin urmare, creativitatea presupune aborddri ce implica ,creierul  total”  si
complementaritatea activititilor ambelor emisfere cerebrale (stinga-dreapta) si rezolvarea
unor conflicte / opozitii de genul: cognitiv vs. non-cognitiv, rational vs. afectiv, verbal vs.
nonverbal / paraverbal, simbolic vs. iconic. Prin urmare, acest gen de activitdtice bazate pe
sincretismul artelor si al limbajelor, combinind si diversificind mijloacele si canalele de
comunicare vor induce creativitatea si vor fi o cale a dezvoltarii sociale/ (inter)personale.

In acest fel, dascilul devine acel personaj care nu numai trezeste, ci si “desteapta”: “Este
vorba despre desteptarea politicd la lume si la prezenta lucrurilor”; “desteptarea etica la
celdlalt si la coprezenta” (J. R. Resweber, 1988), conform ,,noilor pedagogii”, prin tehnici
centrate pe simbioza dintre comunicarea simbolicd §i iconicd / verbald/ nonverbald/
paraverbala.

Socializarea si ratiunea reprimd comportamentul ,,natural” al omului, iar arta asigura
un ,refugiu pentru comportamentul mimetic”. Mimesis-ul estetic asimileaza realitatea sociald
fara a subordona natura astfel ca subiectul sa dispara in lucrarea de artd, iar lucrarea de arta
permite o reconciliere cu natura. J. Derrida foloseste conceptul de mimesis in relatie cu
textele, care nu sunt dubluri disponibile aflate mereu 1n relatie cu ceea ce le-a purces. Textele
sunt considerate ,,indisponibile” §i ,,copii” intrucét ele se referd mereu la ceva care le-a
precedat si sunt, asadar, ,,niciodatd originea, niciodatd interiorul, niciodatd exteriorul, dar
mereu dublura”. Textului mimetic (care incepe mereu in calitate de dublurd) 1i lipseste un
model original, iar intertextualitatea sa inerenta cere deconstructia”.

La nivelul strategiilor didactice abordate, sincretismul limbajelor / artelor consideram
cd va crea cadrul pluralismului comunicativ pentru dezbaterea problemelor de etica/ morala si
a modului in care se insinueaza axiologicul in aceste creatii artistice. Problema alteritatii este
una din marile provocari ale erei postmoderne, este un paradox postmodern care afirma
capacitatea umand de relatie si de definitie a sinelui, §i aceasta intr-o vreme In care se
manifestd individualismul, diferenta, specificitatea. Este un domeniu 1n care sunt absorbite
extremele, captand energia lor si creand un laborator de experiente care Incanta sensibilitatea
umana s§i stimuleaza creativitatea.

3. Cognitiv si non-cognitiv in comunicare. Complementaritatea comunicare simbolica vs.
comunicare iconica — premisa a creativitatii si a dezvoltarii personale

Interesul meu particular in aceastd lucrare, la nivelul continuturilor, se va opri asupra
relatiei dintre conceptia filmica ingenioasd si dramatizarea unor probleme de etica si religie
in ceea ce priveste romanul lui Marin Preda, Cel mai iubit dintre pamanteni (1985) si filmul
cu acelasi titlu avand ca scenariu adaptarea acestui roman, in regia lui Stere Gulea (1995). La
nivelul strategiilor didactice abordate, sincretismul limbajelor artelor consideram ca va crea

58

BDD-A23572 © 2009 Editura Universitatii ,,Petru Maior”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.28 (2025-08-04 19:00:54 UTC)



cadrul pluralismului comunicativ pentru dezbaterea problemelor de etica/ morala si a
modului 1n care se insinueaza misticul/ religiosul 1n aceste creatii artistice. Vom porni de la:

e conceptul de moralitate dupd Z. Bauman (2000, p. 93): ,,Moralitatea inseamna mai
mult decat a ne pune alaturi “umdr 1angd umar”, unul cu altul, dizolvati intr-un “noi”
colectiv; moralitatea inseamna a fi “pentru” Celalalt, pe care il am in fatd, fard sa ma
preocupe reciprocitatea, adicd miscarea lui catre mine; moralitatea nu subzista dincolo
de proximitatea relatiei, adicad de acea stare de percepere a Celuilalt ca diferit si
totodata ca semen aflat aproape fizic si psihic.”

¢ noul umanism propus de Emmanuel Levinas (Intre noi. Incercarea de a-1 gandi pe
celalalt, 2003): pune in valoare dimensiunea etica a Legii scrise, prin care teama de
Dumnezeu se manifestd ca teamd pentru celalalt om: ,,Umanitatea poate cu adevarat
genera sau opri violenta; ea nu se manifestd cu adevarat decat ca grija pentru
aproapele si constiintd a proximitatii reale a Alteritatii Absolute, Dumnezeu, in
fragilitatea chipului fiecarui om.”

Inspirat de spiritul mesajului biblic, noul umanism nu se mai sustine deci pe ratiunea
conceputa ca un limbaj abstract, universal si anonim, ci pe devotament, deschidere si
responsabilitate, consacrand morala dragostei, a sinceritatii, intelepciunea si responsabilitatea
omului. Altfel spus, umanul 1si face aparitia atunci cind un subiect, in mod paradoxal, este
responsabil pentru celélalt inainte de a se preocupa de propria persoana.

Problema alteritatii este una din marile provocari ale erei postmoderne, este un
paradox postmodern care afirmd capacitatea umand de relatie si de definitie a sinelui, i
aceasta intr-o vreme in care se manifestd individualismul, diferenta, specificitatea. Este un
domeniu in care sunt absorbite extremele, captind energia lor si creand un laborator de
experiente care incanta sensibilitatea umana.

Timothy JAY, profesor american, doctor in psihologie cognitivd si specialist in
psihologia limbajului, 1n lucrarea sa intitulatd The Psychology of Language (Prentice Hall,
New Jersey, 2003, 604 p.) se preocupa si de relatia dintre natura sunetelor (armonie — zgomot,
strigdt — tipat — cantec de leagdn, pop, rock s.a.) si efectul lor de sens. Din perspectiva
psihologicd, Jay dedicd un capitol intreg fundamentului neurologic, folosind informatii foarte
recente din literatura neurostiintei, care ii permit sa introduca in ecuatia limbajului aspectul
emotional (trecut cu vederea de studiile de specialitate de pana acum).

In linia trasatdi de Lamendella (1977), care atrage atentia asupra rolului jucat in
comunicare de sistemul limbic (,raspunzitor de comportamentul instinctiv — hranirea,
imperecherea, apararea, atacul), vom aborda problema lateralizarii proceselor cognitive,

aratand cd zonele din creier implicate in Intelegerea simbolurilor, respectiv in producerea
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imaginilor, interactioneazd cu zonele subcorticale legate de aspectele emotionale ale
limbajului. Conform profesorului Jay, afaziologia, tehnicile computerizate de imagistica
craniand, neurochirurgia si studiile Wada, toate conlucreaza la furnizarea dovezilor necesare.
Pornind de la teorii ale perceptiei vorbirii, ale recunoasterii cuvintelor (natura
referintei, a semanticii, organizarea lexiconului mental, accesul lexical si reliefarea teoriei
conectioniste a lui Seidenberg si McClelland — care se impune tot mai mult in ultimul timp),
procesarea frazelor (unde se acorda atentie si factorilor care influenteaza intelegerea frazei de
exemplu, diferentele individuale reflectate de prozodia afectiva) precum si cateva modele ale
producerii vorbirii care incorporeaza gestica: modelul integrat al lui McNeill si modelul
autonom propus de Krauss), procesul citirii si al scrierii, toate incorporeaza aspectul social si
emotional si presupun abordari integrate cu cel cognitiv. Prezentdm mai jos si un tabel de

sinteza care face transparent mesajul acesta:

Verbalul /Textualul / cuvantul / literatura / Vizualul /Filmul / imaginea /
logocentrism / conceptele/ reprezinta antropocentrism / constructii/ relatii
prezentifica
e antreneazd in primul rand cognitivul/ e aranjamentele de sunet si lumind —
functiile nervoase superioare de la nivelul ambianta  eficace  avansarii  de
cortexului (logica, generalizarea, raspunsuri afective / non-cognitive /
abstractizarea) par a raporta de aici ce se sistemul nervos autonom
petrece departe; e fascineaza intrucdt primeaza viul,
e primeaza logosul, gindirea / rationalitatea traitul: prin tehnicile cinematice ne
ca mediatoare a experientelor / functia transporta ,,dincolo” / ne transpun in
reprezentarii  prin care influenteaza miezul unei experiente, care insd ne
cititorii domind, ne inghite, ni se impune
starnindu-i, provocandu-i sd faca presupuneri, sd e (Creeaza sentimentul prezentei 1in
emita ipoteze sa descrie situatii/ stdri ale lumii cu mijlocul evenimentului prin trezirea
privire la emotiilor fard medierea functiilor
e  Moarte / viatd nervoase superioare
e Hazardul - intAmplarea si necesitatea e Dispozitii  specifice  spectacolului/
e Drame ale alegerii / situatii limita audientei/ scenei/ implicarea ca actor /
e  Credinta / necredinta empatia / influenteazd intelegerea si
e Sacrificiul, privarea de libertate, dilema, atentia si, in multe cazuri, Infelepciunea
e Omul/ Celalalt / D-zeu / Alteritatea practicd prin acceptarea unor anumite
absoluti tipuri de valori
e direct, prin folosirea efectelor speciale
ale culorilor, reflexele luminii si
umbrei, sunetele, gesturile, muzica,
cadenta si ritmul miscarilor etc.
e in care componentele cognitive
dominante sunt relationate / corelate/ * in care componentele noncognitive /
ntregite cu cele afective: direct, prin afective dominante sunt relationate /
folosirea vocii, a intonatiei, a ritmului §i a corelate/ intregite cu cele cognitive:
cadentei, a ritmului de lecturd adecvat direct, prin folosirea vocii, a intonatiei,
situatiei a ritmului si a cadentei, a ritmului de
i lecturd adecvat situatiei

Prin urmare, vom porni de la aceste rezultate ale cercetarii aspectului emotional si
social in utilizarea limbii (discursul in conversatie si naratiune, rolul povestirii, al glumelor si

al umorului), al sensurilor figurate - inclusiv metafora, ironia, sarcasmul, idiomul, Tnjuratura),
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dezvoltarea limbii (la nivelurile fonologic, lexical si gramatical), si de la premisa ca strategiile
ce vizeaza abordarea integrata a verbalului (cuvant/ simbol) si nonverbalului (imagine, gest,
ton, intonatie, ritm, prozodie afectiva etc.) in strategiile didactice comunicare sunt cu 0 mai

mare eficientd educationale.

4. Activitati de analiza si sintezi comparativa: fragmente de text(e) vs. scene/ imagini

din film

Prin utilizarea sincretismului artelor in comunicarea didactica pledam pentru renuntarea la

intelegerea pasivd, care nu aduce nimic nou in Intelegerea discursului, ci 1l dubleazd doar,

tintind, ca spre o limita suprema, spre reproducerea deplind a ceea ce este deja dat Tn discursul
inteligibil, fard a iesi din contextul lui si fard a Tmbogati cu nimic ,,ceea ce este inteligibilul.”

Acest fapt duce la ideea cd ,,in viata reald a limbajului, orice comprehensiune concretd este

activa: ea implicd ceea ce trebuie inteles Tn orizontul obiectual-expresiv propriu §i este

indisolubil legati de un rispuns, de o obiectie sau de o consimtire motivati. Intr-un anumit
sens, primatul apartine raspunsului, ca principiu activ; el creeaza un teren propice intelegerii,

o pregiteste activ si interesat. intelegerea nu se maturizeaza decét in raspuns. Intelegerea si

raspunsul sunt dialectic contopite si se conditioneaza reciproc, nu se pot concepe separat”

(Bahtin, 1982, pp. 101- 103). Prin urmare:

e ceea ce elevul nu poate nvéta prin propria experientd despre natura umana / morala poate
invata prin mijlocirea experientei altora, personaje literare, pe calea naratiunii;

e adolescenta mai ales e timpul studiului istoriei si al caracterelor umane prin intermediul
fabulelor / dilemelor etice;

e pentru a putea ajunge la generalizarea pe care o presupun notiunile morale, tandrul trebuie
sd dobandeasca un repertoriu de impresii, reprezentéri asociate intotdeauna unui sentiment
trait, si nu unei perceptii, filmul, imaginile venind in sprijinul suplinirii experientei;

e stare afectivd odatd trditd de subiect, va fi stocatd mnezic ca si imaginea mentala pe care
o insoteste, numai prin mijlocirea sentimentului trait, de care intelectul ia act ca de o
semnificatie a reprezentarii.

Unicitatea subiectului uman (personaj literar si / sau elev/ cititor) poate sa contribuie la

revigorarea moralei contemporane. Cu cat mai repede se intelege ca fiecare eu este ireplasabil,

ca relatiile dintre euri sunt asimetrice, cu atit mai repede se manifestd o anumitd atitudine

(deschidere, tolerantd) Tnainte de constituirea relatiilor. Noi nu este pluralul lui eu, spune

Lévinas, nu este un rezultat de insumare. Relatia cu Celalalt nu este ireversibild, si este Tn

mod esential neegala: “Eu are Intotdeauna o responsabilitate mai mare decat a tuturor.” Pascal

Bruckner crede ca este periculos sd dai raspunsuri vechi unor probleme noi si mizeaza pe
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maretia omului; Lipovetsky propune inteligenta responsabild si umanismul aplicat, iar
Bauman vede 1n epoca noastrd zorii unui nou inceput pentru eticd. Cultivarea imaginarului,
valorizat ca spatiu al creativitatii literare si stiintifice, 1si are resursele in capacitatea de a se
mira a celui educat, comunicarea morald fiind strans legatd de euristicd si hermeneutica.
Astfel, mirarea incitd la reconstructie poeticd si speculatie, “puterea imaginarului fiind
coextensiva celei a incongtientului”; el “nu e altceva decat scrierea lumii la marginea
inconstientului”. De fapt, spune Resweber, orice strategie pedagogica viabild constd in “a
deschide fantasma hranei sufletesti spre imaginarul culturii si totodatd a descérca subiectul de
fantasma cu care era incdrcat la plecare” (1988, p. 99), acesta fiind si axul intentionalitatii
pedagogice a discursului nostru despre relatia dintre educatie $i comunicare in genere,
comunicare morald cu deosebire.

Redam mai jos cateva sugestii interpretative privind combinarea raspunsului afectiv/

non-cognitiv si cognitiv cu privire la text/ film - solutie pentru putinatatea noastrd metafizica:

RELATIA CUVANT-SIMBOL-IMAGINE
Cel mai iubit dintre pamdnteni, de Marin Preda

(Relatia incipit-final - fragmente)

Cartea / textul / cuavantul /

cuvént/notiune/cognitiv/limbaj

rational

Simbolul care deschide spre
interpretare / motive cheie din
text

Imagine/ afectiv/ emotie/
sentiment

Moartea e un fenomen simplu
in naturd, numai oamenii il fac
inspaiméntitor. Vorbesc de
moartea naturala, care adesea e
o dulce ispita. Inainte de a fi
depus aici, in celuld, din care nu
voi mai iesi decdt pentru a intra
intr-o captivitate perpetud, in
plimbarile mele solitare pe la
marginea orasului, pe poteci,
uitdindu-ma 1n jos si privind
pamantul, un sentiment senin se
insinua in sufletul meu, la
inceput de dragoste pentru el,
pamantul negru, ticut, linistit,
apoi de atractie, de dorinta, un
fel de melancolie, de nostalgie
blanda, de a ma culca pe el si
a ramane acolo, intins pentru
totdeauna. Ceea ce si faceam,
stdnd cu ochii spre cer, pana ce
adormeam. Ma trezeam coplesit
de un adinc sentiment de regret:
de ce m-am mai trezit?

Dar moartea violenta,
sinuciderea, la care esti Impins
de catre oameni? Tandra
nepasare fatd de lume te poate
stapani Intr-adevar numai cind

generalizarea pe care o presupun
notiunile morale impune ca
tandrul sa dobandeasca un
repertoriu de impresii,
reprezentari

generate de cuvintele-cheie
subliniate / initierea in tainele
naturii si ale vietii / iubirii

Cuvintele sunt prea sarace ca sd
evoce intreaga incarcatura
existentiald, dramatismul
momentului

Cel mai iubit dintre pamanteni,
de Marin Preda este un
asemenea text: personajul, de-a
lungul existentei sale trece prin
situatii-limita in care drama
alegerii 1i va marca Intreaga
existentd/ constiinta;

asociate intotdeauna unui
sentiment trait, si nu unei
perceptii;

elevii au marturisit cd memoria
afectiva i-a facut sa evoce
participari la Tnmormantari /
pierderea cuiva drag /
adolescenta mai ales e timpul
studiului istoriei si al
caracterelor umane prin
intermediul fabulelor / dilemelor
etice;

Ceea ce elevul nu poate Invata
prin propria experienta despre
natura umand / morala poate
invéta prin mijlocirea
experientei altora, personaje
literare sau actori celebri in
filme renumite, pe calea
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te simti strdin de propria-ti
fiintd, dar cand, dimpotriva, ai
constiinta ca ea este totul? Si
stii cu certitudine ca acest totul
nu va mai fi liber niciodata?
Inchisoarea pe viata!

.t

Am mai avut de a face cu
anchetele si justitia si am mai
fost condamnat, dar nu pe viata
si nu fard speranta de a iesi
curand. Nu fusese chiar curand,
dar nici prea tarziu ca sa nu pot
uita. Acum finsa descopar cu
groaza cid ei, cei care ma
interogau, erau liberi (si asta se
vedea din pofta cu care Tmi
consemnau  depozitia, acele
infame gesturi ale fiintei
animalice care se simte triaind
fara oprelisti, gestul cu care
aplicau o stampili, rasfoitul

hirtiilor, mancatul unui
sandvici, inghiortaitul unui
pahar cu apa, scartaitul
scaunului sub  trupul voinic,

ancorat bine in realitate, uitatul
pe fereastra, cascatul, ragaitul,
gindul la muierea taniri pe
care o vor strange in brate la
noapte) iar eu nu voi mai fi
niciodatd ca ei, toate gesturile
mele vor fi sau Tmi vor reaminti
cd sunt condamnat sa nu mai
fiu liber pani la moarte...

Dar iatd-ma atingind, chiar si pe
un  plan secund, miezul
existentei mele i, ca Intotdeauna

la cei loviti, gandul mi se
intoarce 1napoi, la vremea
inocentei pierdute, cind am

savarsit prima infamie.

Tineretea e o trufie, rareori o
valoare. Cel putin 1n cazul meu.
Trufia mi-a apdrut in constiinta
intr-o zi cand am citit in Platon
urmatoarea afirmatie: ,,Daca
moartea ar fi sfarsitul a tot, cei
mai castigati ar fi ticalosii,
moartea lor i-ar elibera si de trup
si de pacate... si ticerea care s-
ar lasa peste mormintele lor ar fi
egalda cu a celor care au fost
vituosi.”

fmi pierdusem de mult credinta
in Dumnezeu si 1in viata
viitoare, nu prin vreun proces
dramatic, ci pe nesimtite, prin
lipsa simpla de credintd a altora
(.). In loc sa fiu nelinistit,

Textul/ cuvantul e destul de
neutru, foarte greu transmite
ceva, mai ales la inceputul
romanului cand inca nu stim
nimic despre drama
personajului; transmite ceva mai
mult doar la a doua re-lectura,
dupad ce am aflat ca eroul fusese
condamnat dintr-o eroare
provocata de o simpla
neintelegere a sensului literal al
unui cuvant (ordonante vs.
ordine) dintr-o scrisoare a unui
prieten plecat in strainatate si
urmarit de securitate: ”Astept
ordonantele dumneavoasta...”

Rememorarea / scrisul /
amintirea fiicei sale/
responsabilitatea fata de aceasta
si fata de ceilalti nu il lasa pe
Petrini/ pe om absorbit cu totul
de rolul / sfarsitul care ii este
atribuit ,,de sus”

construiesc dihotomiile menite
sa conduca catre auto-cunoastere
prin transpunerea textelor fin
texte, a textelor in contexte si a
contextelor in texte; biografiile,
povestile, natiunile, culturile
devin doar prilej de reflectie

Inspirat de spiritul mesajului
biblic, noul umanism nu se mai
sustine deci pe ratiunea
conceputa ca un limbaj
abstract, universal si anonim

Problema alteritatii este una
din marile provocari ale erei
postmoderne, este un paradox
postmodern care afirma

capacitatea umana de relatie si

naratiunii

filmul debuteaza ex abrupto, cu
aceastd scend, a violarii
intimitatii familiei Petrini prin
intrarea fortata in miez de
noapte, in apartamentul familiei,
in puterea noptii (scena erotica,
incétusarea, drumul la militie/
securitate, ancheta,
condamnarea)

efectele auditive (muzica
sinistrd, ritmul cadentat al
pasilor securistilor) si vizuale
(noaptea, umbrele, lumina foarte
difuzd) potenteaza ideea de
situatie limita, o transmit tele-
spectatorului
Transparenta ideii de situatie
limita groaza/ crispare/
nesiguranta prin intensificarea
stirilor, a emotiilor datorita
actiunii automate / elevii au
marturisit cd au trdit gesturi
reflexe prin declansarea
mecanismelor non/cognitive
(tresariri de durere, suferinta,
spaimi, infioriri de empatie,
entuziasm etc.)

Naratiunea Sinelui si/ sau mai
mult sau mai putin filmul
ambiguu al identitatii cuiva prin
transpunerea contextelor in
contexte, culturile, tiparele de
comportament, identitati etc.
devin intersanjabile si asigurad
solutii pentru criza de
identitate si re-constructia de
sine.

filmul / imaginea va insista pe
prezent, nu vor exista flash-
back-uri 1n adolescenta
,,durd si turbulenta’:

Filmul insista tocmai pe aceste
scene, facand abstractie de
lungile capitole de digresiuni
metafizice
Insistenta pe devotament,
deschidere si responsabilitate,
consacrand morala dragostei, a
sinceritatii, intelepciunea si
responsabilitatea omului

un astfel de fenomen educational

dezvaluie ,acele secrete ale
sufletului” care induc
senindtatea 1n  procesul de
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turmentat un erou
dostoievskian ca daca
Dumnezeu nu existd totul ne este
permis, dimpotrivd, simteam o
jubilatiune linistitd cd sunt liber
de credinta - si niciun imbold de
a savarsi ceva nepermis nu ma
ispitea. pp. 12-13

ca

Sa zicem ca douda mii de ani
credinta Nazarineanului ne-a
cutremurat constiintele, si 1nca
ni le mai cutremurd (pe a
mamei mele Intr-un fel adanc, o
sd ma opresc curdnd la acest
lucru), dar ce il determind pe
Platon sa creada ca moartea nu
e sfarsitul a tot? (..) Aici sa
revin asupra mamei. Invitase si
ea la liceu (...). Erau simple
lectii care trebuisera si fie
invatate, in timp ce Dumnezeu
era real, nu fusese invitat, ci
se nascuse cu el in suflet...
Cum? Tot asa de simplu cum nu
se nascuse in mine...Unde stitea
deci Dumnezeu? Unde erau raiul
si iadul, in Sirius, In Vega? /.../
Dostoievski are aerul sda spuna
ca aceste Intrebari sunt naive, e
vorba de un cu totul alt
Dumnezeu. Care? /..../ in acelasi
timp, stia cd exista o lume
invizibila de fiinte care ne
puteau imbolnavi...

Cine imi spusese mie ca
gardianul chiar vrusese sd ma
omoare?  Faptul ca  altii
muriserd?.....pp. 310-31

de definitie a sinelui, si aceasta
intr-o vreme in care se
manifesta individualismul,
diferenta, specificitatea. Este
un domeniu in care sunt
absorbite extremele, captind
energia lor si creand un
laborator de experiente care
incanta sensibilitatea umana.

Cum izbuteste Petrini/ omul, in
circumstante potrivnice sa fie
altceva decat o jucdrie a
destinului?

Altfel spus, umanul isi face
aparitia atunci cand un subiect,
in mod paradoxal, este
responsabil pentru celalalt
inainte de a se preocupa de
propria persoana;

Prin vointa el reuseste sa isi
conserve o marja a lui de
libertate de migcare si actiune
ridicandu-se deasupra
evenimentelor randuite/
destinate /exterioare/ istorice/
determinate social/ pastrandu-si
astfel demnitatea umana

Ce implica credinta /
increderea in sansa ta ca si in
capacitatea insului de a interveni
si, Tn ultima instanta, de a
dispune liber de sine?

construire a identitatii si in
adaptarea interculturald sau de-a
lungul unei culturi, prin relatii

interpersonale, §i asigurda o
solutie pentru anxietatea
individului postmodern,
tulburarea nevrotica

imprumutata de la moderni.

Réspunsul afectiv, o stare
emotionali odati traita de
subiect, chiar prin film, chiar
prin experienta altcuiva, va fi
stocatd mnezic ca si imaginea
mentala pe care o Tnsoteste,
numai prin mijlocirea
sentimentului trait, de care
intelectul ia act ca de o
semnificatie a reprezentarii

Imaginea/ arhetipul mamei
intretine 1nsa relatia cu Celalalt /
divinul / prin coincidenta
contrariilor: blandetea si
indiritnicia ei, supusenia si
revolta Tmpotriva sotului /
iubirea aproapelui si credinta
Nazarineanului

misticul, moralul, religiosul se
insinueaza insa in film prin
imagini generatoare de probleme
(mai ales in final, prin urcarea
treptelor bisericii, regasirea
comunicdrii cu o instanta
superioard/ Dumnezeu / care
poate are raspunsul /
raspunsurile asteptate)

Concluzii: Lungi digresiuni metafizice, foarte greu de Inteles la prima lecturd, fara corelatia cu
desfasurarea actiunii si evenimentele tragice in care a fost implicat eroul: tradat de sotia sa Matilda si
de prieteni, cét timp a fost in inchisoare, indepartat de fiica sa, Silvia, ingelat sau neldsandu-se ingelat

prin reintalnirea cu fosta sa iubita din adolescenta, neinteles de tatal sau si avand cu acesta o
comunicare inchistata / si totusi liber si perseverand in cautarea fericirii prin iubire si intilnind-o

pe Suzi, fara putinta unui final fericit insa.

Problematizarea consecintelor alegerilor si faptelor noastre/ relatia exterior/ interior/ constiinta noastra

»Atata timp cat aceste trepte
urcate si coborate de mine, vor
mai fi urcate i coborate de multi
altii, putem marturisi oricand:
daca dragoste nu e, nimic nu e.”

Etape/ lectii de viata / la capatul
drumului a vazut cd adevarul nu
e moartea, ci iubirea/
?valorizarea implicita”
(Pirau, 2007) acest determinism
subtil care leagd viata afectiva
de decizie. /.../un fel de inductie
afectiva avand forma: a este mai
important decat b, b este mai

important decat c; deci, in

Parafrazarea vorbelor din
scrisoarea apostolului Ioan Catre
Corinteni: ,,Daca dragoste nu
am, nimic nu am.”
Imaginea emotionanta din final
generatoare de probleme (supuse
dezbaterii: Prin urcarea treptelor
bisericii, putem vorbi despre
regasirea comunicarii cu o
instantd superioard/ Dumnezeu /
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multimea a, b, ¢, a este mai care poate are raspunsul /
important decét b, c. raspunsurile asteptate? DA vs.
Nu
Conceptul [de adevar,
dreptate, n.n.] cu care
opereaza subiectul la un
stadiu sau altul apare mai
degraba ca o generalizare a
unui set de expereiente/
stari afective decdt ca o
generalizare in sens logic”

Concluzia (posibild): Numai intuitia poate sa patrundi caracterul metafizic si e capabila sa

traduci simbolica a ceea ce s-a intamplat si astfel si ridice incidentele la iniltime de destin.

Dupa analiza relatiilor dintre incipitul si finalul romanului vs. al filmului Cel mai iubit dintre
pamdanteni, concluziile generalizate formulate pornind de la personajul central, Victor Petrini, si
reteaua de relatii umane, sociale in care acesta a intrat au fost:

1. persoana morald se caracterizeaza prin solitudine, desi ca persoana sociald e cu altii. A fi cu altii
poate fi reglementat prin reguli codificabile, a fi pentru Celalalt, nu;

2. raspunsul/ comportamentul ,.etic”’ nu este un fenomen unitar, cu directii explicite, cu exprimari

si manifestari care se pot incadra intr-o listd de caracteristici; cuprinde valente pe o scard de valori

ce surprinde 1n acelasi timp extremele si diferite grade de manifestare. Coexistenta lor pune in
discutie procesul valorizarii, care implica un prim moment afectiv;

3. se poate recunoaste efectul emancipator al unui astfel de pluralism 1Tn masura in care

organizeaza dezordinea etica si emana un aer proaspat in probleme vechi.

4. Problemele legate de placere nu mai sunt abordate in termeni de superioritate si inferioritate, ci

raman probleme de gust si preferinte subiective.

5. Concluzii. Necesitatea abordirilor complementare, care implicd inteligenta emotionala si
stimularea creativitatii

Una dintre concluzii ar fi, prin urmare, cd e nevoie ca profesorul sa fie si animator al
interactiunilor §i comunicarii afective / emotionale circulare, “purtitor de cuvant al inconstientului

2

grupului si al efectelor de sens inedite pe care grupul il elibereaza ”, deblocind conflictele sub
conducerea unui lider. Pentru a destepta motivatia, profesorul sa fie mai degraba un generalist care
ofera repere, cadre sau referinte celor care nu le poseda 1nca si 1i sprijind astfel in crearea unei lumi
imaginare proprii care apare, pand la un punct, ca “substitut al lumii culturale”. Prin pedagogia
imaginarului (coextensiva celei a incongtientului) si cultivarea mirarii inteligenta emotionala va ajuta
la fundamentarea comunicarii morale, admitand in acelasi timp ca imaginatia permite “intelegerea la
toate nivelurile”, deci dubla valentd a imaginarului care rezultd din extraordinara sa forta terapeutica si
educativa: el face posibila comunicarea dintre impulsul inconstient si lumea externa.

Relativismul etic postmodern 1isi prezintd cu dezinvolturd paradoxurile, antinomiile,

echivocurile. Generatia care a intrat In secolul XXI poate prelua un anumit mod de dinamizare a
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potentialului existent §i sd Incerce sd propund o viziune unitard Tn care sd fuzioneze manifestarile

diverse. Vom surprinde aceastd paradigma in tabelul de sinteza de mai jos:

Conexiuni interdisciplinare privind etica intalnirii cu altul (pedagogia tainei, filosofia
misterului, actiunea etici fati de celalalt /striinul, religie - intruparea / prezenta Celuilalt in
cotidian

Paradigma postmodernit:tii/ morala alteritatii

umplerea faptului cotidian de conotatii
axiologice;
Libertate si responsabilizare / drame
ale alegerii

accentul pe virtuti / bunuri interioare

prezentei lui D-zeu / a Celuilalt in cotidian,
insertia divinului in imanent prin mijlocirea
Omului / a celuilalt / strdinul / semnificatia etica a
respectului si a responsabilitatii

Posibilitatea de a intelege / accepta alteritatea
radicald / ceva ce este radical diferit de mine

insumi

Jacques Derrida / la fel ca si pentru Levinas —
contrabalansarea sentimentului singuratatii si al
abandonului absolut al umanitatii de catre un D-
zeu absent prin recuperarea responsabilitatii fata
de alte persoane

Libertatea de actiune si interpretare / intelegere,

deprinse intr-un triplu context:

1. al unei practici / dilemele etice;
2. al istoriei narative a sinelui;

3. al unei traditii.

e omul/ elevii si studentii / personajele
literare pot experimenta nesfarsita
oscilatie pe de o parte intre sentimentul
abandonului si al parasirii de cétre
un Dumnezeu absent, de tinichea si, pe
de alta parte, credinta intr-o ordine
cosmicd, guvernatd de o inteligentd
superioara indiferent de ce nume poarta
aceasta, in functie de culturd, religie,
context.

alegerii, intre responsabilitati si obligatii fata de
Altul / Celalalt / Necunoscut

Puterea omului 1n actiune: Omul are intotdeauna
posibilitatea de a alege sau nu anumite
convingeri, credinte, de a distinge binele de rau,
de a alege viata sau moartea, de a alege intre
nedreptate §i justitie.

Din acest fapt decurge  necesitatea complementarititii cognitiv vs. noncognitiv ca premisd a

implicarii si creativitdtii in comunicarea didacticd si, implicit, trimiteri reale la conexiuni cu
psiholingvistica, intrucat tonul, intonatia, ritmul, natura emotionala a limbajului, prin urmare
notele individuale ale vorbirii influenteaza si mesajul comunicarii. Teoria lui T. Jay privind
procesele comunicdrii / vorbirii care pune in relatie trei termeni: emergenta, emotie si
embodiment (engl. embodiment = ,Intrupare*) o consideram a fi Tntemeiata doar in cadrul
interactiunii sociale si al legdturilor cu viata emotionald a individului, invitarea limbiisi a
comportamentelor comunicative (verbal/ nonverbal/paraverbal) la nivel personal fiind o
reflectare fideld a ,temperamentului psihologic* si a modului unic Tn care asimildm si
readaptam valorile i atitudinile sociale.

Comunicarea nu poate fi de-emotionalizatd, dupa cum nu poate fi nici de-
contextualizatd. Voci anterioare (Damasio, Pinker) sustin imposibilitatea separarii afectului de
intelect. Ca atare, cele ce, panda nu demult, erau catalogate drept simple ,aspecte
suprasegmentale* ale vorbirii (accent, intensitate, ritm etc.), se dovedesc acum de o
importantd nebdnuitd: sensul semantic este dublat automat de sensul emotional, fie ca e

vorba despre cadrul comunicarii cotidiene, 1n clasa, fie in cadrul receptarii textelor literare vs.

al filmelor, receptare inteleasd in primul rind ca un act de comunicare, in acelasi timp literara,
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expresivd, cit si sociald. Mai mult, experimentele directe din clasd aratd ca emotia
influenteaza structura de suprafatd, cd sensul afectiv al unei propozitii devine reprezentat prin
sintaxa. Felul In care contextul social al comunicarii afecteaza transmiterea §i receptionarea
mesajului, adica felul cum puterea, statutul, genul, rasa, ocupatia si dialectul influenteaza
(determind) vorbirea, ar fi de dorit sa se faca un studiu mai aprofundat.

Cert e insa cd, problema socializarii §i comunicarea morald ne permit sa scrutdm
,latura Tntunecatd” a comunicarii interumane, pentru a analiza probleme sociale ca abuzul
verbal si discriminarea rasiala, etnicd si de clasd. Sexismul, rasismul, ,,clasismul® si
etnocentrismul sunt considerate probleme sociopsihologice omniprezente, iar importanta
culturii conform teoriei psiholingvistice, depinde de cdt de larg definim comunicarea. Prin
urmare, nu putem construi cu adevarat o teorie a receptdrii/ interpretarii textelor si a filmelor
si, totodatd, nu putem dezvolta instrumentele de sondare a acestora fard sa luam in
consideratie nu numai contextul emotional (amintit mai sus in mod repetat), ci si contextul
cultural. Am plecat de la premisa ca lectura interpretativa de la nivelul scolaritatii este diferita
de lectura critica, in functie de selectia modalititilor de transmitere, de canalul didactic sau
labirintul social. In lucrarea noastrd, am avut in vedere urmitoarele elemente:

a. receptarea textului / a textelor care opereaza in spatiul logic al interlocutiunii;

b. conturarea unui cadru educational comparativ din punct de vedere conceptual (textual/
verbal / logic vs. imagistic / nonverbal/ intuitiv etc.);

c. tranzactia semanticd mijlocitd / mediatd de cadrul didactic (proces care depinde de
mijloacele socioafective si cognitive utilizate pe parcursul procesului didactic).

Prin limba si limbaj, prin vorbirea individuala ne construim un ,,sine* §i un mod
propriu de a privi lumea. Teoria aceasta, opusa nativismului chomskian, care trateazd limba si
trupul ca entitdti separate, descrie Tnvatarea proceselor comunicative 1n strinsd legitura cu
experientele emotionale. In analiza sa asupra triadei mai sus mentionate (emergenta, emotie si
intrupare), in interiorul céreia cele mai recente propuneri (MacWhinney, 1999) sustin ca
structurile limbii apar si se manifestd Tn urma interactiunilor sociale si fizice ale copilului cu
lumea reald, impreund cu T. Jay vedem 1n factorul emotional un liant fard care Invatarea

comportamentelor comunicative creative nu este posibila.
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ANEXA Chestionarul de valori si atitudini social—mimetice

Experiment / Cercetare: Repere pentru o pedagogie a constructiei (mentale) de sine prin

mimesis / comprehensiune reciproca si diferenta

Texte, filme/ personaje, lumi si identitati/ Valori si atitudini sociale mimetice

Data. ...,

Telefon

Obiective educationale:

Cum se transforma normele sociale fatd 1n fata cu valorile individuale si sociale / literare?

Ce atitudini au individualitdtile singulare fata de normele si valorile universale?

Cum induc ele inovatia & creativitatea?

1. Mai intii citeste cu atentie listele din tabelul de mai jos pentru a te familiariza cu

notiunile:
Valori personale Valori sociale Atitudini Institutii
1. Autocontrol 1. Avere 1. Admiratie 1. Armata
2. Bunele maniere 2. Cariera 2. Animozitate 2. Biserica
3. Consum 3. Cinste 3. Conflict 3. Bancile
4. Credinta 4. Civism 4. Conformism 4. Familia
(religioasd) 5. Cooperare 5. Contestare 5. Guvernul
5. Divertisment 6. Creativitate 6. Cooperare 6. Justitia
6. Dorinta de a 7. Cultura 7. Curiozitate 7. O.N.G.- urile
munci 8. Educatie 8. Curaj 8. Parlamentul
7. Dragoste 9. Harnicie 9. Dispret 9. Partidele politice
8. Fericire 10. incredere 10. Gandire pozitiva | 10.Politia
9. Generozitate 11. Patriotism 11. Indiferenta 11.Presa
10. Imaginatie 12. Prestigiu 12. Initiativa 12.Presedintia
11. Independenta 13. Proprietate 13. Implicare 13. Scoala
12. Libertate 14. Respect fata de 14. Invidie 4............
13. Loialitate institutii 15. Lene ) T
14. Onestitate 15. Sociabilitate 16. Politete
15. Ordine 16. Solidaritate 17. Resentiment
16. Placere 17. Interculturalitate 18. Revolta
17. Prietenie 18. Plurilingvism 19. Seriozitate
18. Rabdare 19, 20. Superficialitate
19. Responsabilitate 200 21. Teribilism
20. Respect 21 22u it
21. Sanatate
22. Sinceritate
23. Spirit de economie
24. Tendinta spre
ideal
25. Toleranta
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2. Atribuie céate 3-5 valori si atitudini personajelor Victor Petrini, Matilda Petrini si..........
(la alegere) din romanul Cel mai iubit dintre pamdnteni de Marin Preda / filmul cu acelasi
nume in regia lui Stere Gulea si / sau din romanul Orele, de Michael Cunningham si filmul
The Hours in regia lui Stephen Daldry / din romanul Fight Club al lui Chuck Palahniuk si

filmul omonim.

3. Descrie 2 atitudini fatd de personajele de mai sus, incercand sa explici diferentele dintre
ele mai intai, dintre ele si voi / tine apoi.

4. Ce atitudini si valori sociale caracterizeazd generatia ta? Alege din lista de mai sus si
enumera.

5. Asociati un “P” si / sau un “N” pentru posibilitdtile, respectiv limitele lumii postmoderne:

.....Juntem generatia de mijloc, <evee.... Numai e nimic nou de facut/de
....... viata e (ca) in avion, creat
.......incet intelegem sine revoltam | ........ si suntem foarte furiosi,
........experimentam onestitatea si sinceritatea, | ........ trdim iluzia sigurantei,
....... fiecare putem fi eroi, cu legenda lui ........permite lucruri interesante
...... nu e nevoie de niciun sacrificiu ........minciuna unora o reflectd pe a mea,
.....limbajul nonverbal preferat este dansul / .....fiecare are un drog necesar
sexul / meditatia / Tmbratisarea/........... (alege) | ...... toti suntem sacrificati / ne
.......... se poate sa mori in orice moment, autodistrugem (alege)
........ tragedia unora este cd nu mor, | ...... avem meserii pe care le dorim / urdm
......... inspiri doze Intregi de panica, (alege)
........ totul este de unica folosinta, ....Jumea-i plind de martiri / monstri /
...... prezervativul este accesoriul generatiei inocenti (alege)
noastre, ......... existd o multime de optiuni, | ......... sexul a luat locul religiei,
......... posibilitatile de deschidere sunt ........Dragostea / Dumnezeu / Omul a murit
multiple, (alege)
........terapia In grup prin comunicare =~ | ........ sexul a devenit un sport,
.......... frontierele spatiale nu mai exista, «ev......dezvoltarea de sine e (ca 0)
.......... experimentam complexitaea si masturbare,
imensitatea, | ... poti iubi intens pentru o zi,
.......... Lumea-i plind de rani, boala-i o stare | ........totul ne tine treji
paturala, | ... lumea e un teatru al autodistrugerii,
....... fiecare se salveaza singur, .........limbajele corpului sunt revalorizate
......... totul este posibil, .e.......pot avea trei lucruri in unul,
........aproape orice este permis | ......... poti fi si altd persoan,
....... nu avem Marele Rézboi, singur Razboiul | .........Iti permite s& nu mai fii perfect,
din suflet .........fiecare e un (re)creator,
.................................................................................... cumparam o multime de porcarii de
............... care nu avem nevoie
.......suntem fara idealuri si fara origini
....... lumea Intreagd pare un spital de
nebuni
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6. Ce atitudini si valori sociale te caracterizeazd pe tine? Alege din lista de mai sus si
enumera.

7. Alege unul / doud / trei personaje din cartile / filmele de mai sus care au fost / sunt / ar
putea fi (taie ce nu corespunde) modele de viatd pentru tine scriind in dreptul lor frecventa
(uneori, rareori, foarte rar, deseori, mereu, ....) si motiveaza.

8. Dintre colegii mei de an / grupd ma identific / md simt aproape de (alege prinsubliniere!!)

................. e eSTe ST L., peNtTU CA

atitudinile: .................. s et

9. Dintre colegii mei de an / grupd mi-e indiferent // ma fascineazd / 1l _o admir

I intrucat: avem in comun Vs. ne
deosebeste......................
10. Completeaza tabelul de mai jos privind problema / solutia personajelor vs. solutia ta / a

voastra:

Personaje Problema vs. solutia

Victor
Petrini

Matilda

Ton Micu

Director
regie
deratizare

Alt personaj

11. Alege unul / doua simboluri / mituri din romanele citite / filmele vizionate si analizeaza
reprezentarea si metamorfoza lor in film (regie, imagine, sunet s.a.). Poti si iei ca reper o

replicd a unui personaj: “Ratiunea face ca totul sa fie o copie a copiei copiei...” sau

12. Alege 6-7-8 expresii / sintagme de la cerinta nr. 4 si f4 o descriere a generatiei si a lumii in
care traiesti, raportandu-te la semnificatii / imagini din romanele / filmele vizionate.
13. Reflectati asupra unor roluri / statusuri / ipostaze umane pe care le aveti / le veti avea.

Identificati-va profilul social prin bifare. Motivati unde e necesar/ e cazul:

Roluri / statusuri/ | trecut | prezent Viitor / motivatie
ipostaze
probabil cert incert
Tata
Mama
Copil
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14.

personajele de mai sus (compasiune, tolerantd / non-violentdi, respect, admiratie,

Fiu_Fiica

Sot

sotie

Elev

Student(a)

Profesor

Prieten

Tubit(a)

Tubit si iubita

Coleg(a)

Cetatean al orasului

Cetatean european

Cetatean al lumii

Concluzii

Reflectati si faceti un scurt comentariu raportdndu-va la ce simtiti fatd de 2 dintre

acceptare, umilinta .....) integrand:

a.

b.

15.
caracteristici, exemple) si/sau social (de ex., o capacitate / competentd / practica / strategie /

procedeu / cale etc.). Apoi enumerati 3 avantaje si 3 limite ale acestei practici educationale/

cel putin 2 perspective (individ / grup, femeie / barbat, roman / maghiar) si

mentalititi / culturi diferite (europeana / americana / indiana / araba etc.).

ia carepere si actorii din filmele date si / sau vorbele lui Andrei Plesu (Despre bucurie in
Est si in Vest, 2006): “In realitate, un om intreg si o societate sdndtoasd au nevoie 1n

acelasi timp de beneficiile subzistentei si de cele ale reflexiei, de sosete si vise, de painea

zilnica si de utopii.”

Construiti prin parafraza o (posibild) definitie a mimesisului educational (genul proxim,

sociale.
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