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Abstract: Literary experiment gain over the '80-ties new dimensions. The present
paper is not an attempt to exhaustively list all the experiments in Mircea Nedelciu’s short
stories, but to present the probable or possible mechanism of a few more interesting or
intriguing ones.
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Experimentalismul literar a primit in decursul anilor diverse acceptiuni. Primele
sondari sau discutii teoretice despre literatura vs. experiment incep cu adevarat abia in anii
’80, pana atunci termenul fiind izolat folosit, in special la adresa unor scriitori care fortau
normele obignuite ale prozei, zadarnicind expresia artistica traditionald. Asociind
experimentul cu literatura, putem sa il intelegem ca pe o cautare asidud a noutatii, a unui mod
de transpunere inedit, intr-o vanatoare a sensului prim, a expresiei neconturate, a nevoii de
perfectiune, de unicitate. Intr-o perioada istoricd in care libertatea personald era ingradita,
experimentul artistic poate fi privit drept o libertate exprimata ce cuprinde in strafundirile ei
revolta fiintei, reactia in fata anomaliilor sistemului, o rezistenta prin cultura. Departe de a fi
o receptare facild, comoda, experimentul literar poate duce la deceptia, atat a lectorului avizat,
cat si a criticului.

Experimentalismul, cea de-a sasea trasatura a postmodernismului romanesc dintr-0
lista de 10 data de Corin Braga, intra sub egida postmodernismului. Alaturi de
antropocentrism, imanentism, integralism, recuperare, textualism, sincronie stilistica, ironia si
ludicul, constiinta teoreticd, democratizarea publicului, experimentul, pe linia celui
avangardist, este folosit de catre optzecisti pentru ,,a disloca poetica modernitatii tarzii
(postbelice)”l, functia lui exploratorie exprimand ,,dezideratul cautarii si al descoperirii, ideea
unui nou limbaj™.

Tntr-o lucrare cuprinzitoare in care analizeazi experimentalismul si antropocentrismul
in proza postmodernd romaneasca, Liliana Truta defineste si categoriseste trei tipuri de
experiment in proza, stabilind cd obiectivul urmarit de prozatori constd in ,,tatonarea unei noi
paradigme, trecerea de la estetica modernistd la cea postmoderna”.?® Tn acest sens, cele trei
tipuri de experiment regasite in proza postbelica sunt: ,.experimentul agonic, avand ca
obiectiv epuizarea, prin experiment, a ultimelor resurse ale modernismului, experimentul
profetic, tipic pentru fortarea trecerii de la o paradigma la alta, caracteristic pentru un

! Corin Braga, 10 studii de arhetipologie, Colectia Discobolul, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1999, p. 196.

2 Ibidem apud Gheorghe Criciun, ,,Experimentele unui deceniu 1980-1990”, in Experimentul literar romanesc
postbelic, Pitesti, Ed. Paralela 45, 1998.

* Liliana Trutd, Experimentalism si antropocentrism in proza postmodernd romdneascd, Seria Deschideri, Ed.
Paralela 45, 2010, p. 7.

244

BDD-A23371 © 2013 Editura Universitatii ,,Petru Maior”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 15:20:58 UTC)



postmodernism timpuriu, si experimentul integrat, care marcheaza deja intrarea decisa in raza
integratoare a postmodernismului, dupa ce experimentul profetic a avut un caracter radical™.
Este urmaritd in aceasta abordare trecerea de la experimentul profetic la cel integrat, volumele
de proza scurta ale lui Mircea Nedelciu facand parte din experimetul profetic cu valoarea lor
prospectiva, orientata spre textualizare, jocuri de limbaj, considerabila deschidere catre uman,
fortarea limitelor si asaltul agresiv asupra conventiilor literare. Odata cu trecerea la roman,
Mircea Nedelciu intrd sub zodia experimentului integrat, experiment numit si postapocaliptic,
acesta fiind deja incetatenit, prezent in operele postmoderne, castigandu-si drepturile si, in
acelasi timp, sustinatorii si teoreticienii, estompandu-si latura socanta.

Dimensiunea experimentald si cea realistd sau existentiald si cum scrie si Ce Scrie
Mircea Nedelciu, sunt aspecte ce au acaparat atentia criticii, vorbindu-se despre un nou mod
de producere si utilizare a povestirii. Opera prozatorului Mircea Nedelciu a contribuit decisiv
la introducerea si uzitarea in proza romaneasca a unor procedee ce pot cuprinde tehnica
insertului si a citarii, naratiunea la persoana a ll-a, intersectarea si fragmentarea povestilor
coprezente 1n acelasi text, perspective variate, planuri narative multiple.

Prin contopirea ,hiperrealismului social si a sofisticarii tehnice””, Mircea Nedelciu
poate fi remarcat ca un scriitor aparte, ce a dus experimentul prozei la nivel macrostructural.

Mergand pe linia experimentului profetic, prin cele doua ipostaze amintite ale operei
prozatorului, ,hiperrealismul social” si ,sofisticarea tehnica”, credem ca a atins zone noi,
neexplorate in literatura romand, uzand trasaturi compatibile cu postmodernismul. Aceste

’)5

doua ipostaze se intrepatrund pe parcursul volumelor de proza scurtd, daca la inceput cu un
accent mai mare pe latura tehnicd, pana la ultimul volum se remarcd siguranta si firescul
acestui tip de scriere, sensurile majore ale operei sunt dirijate Tnspre multiplele voci narative,
model narativ variat, punctul central fiind refacerea mitului povestirii.

Inci de la primul volum de proza scurtd, Aventuri ntr-o curte interioard (1978), a fost
remarcata noutatea scriiturii i a vocii, drept urmare, a fost recompensat cu Premiul pentru
debut al Uniunii Scriitorilor. Acestui prim volum de proze scurte i-au urmat altele doua,
Efectul de ecou controlat (1981) si Amendament la instinctul proprietatii (1983), al patrulea
volum de proze scurte Si ieri va fi o zi (1989), fiind precedat de romanul Zmeura de campie
(1984). Se poate observa preferinta prozatorului pentru proza scurtd, aceastd formd de
organizare a textului fiind o altd componenta a experimentului literar urmadrit in acea perioada.
Alegerea acestei forme poate fi privita cu dubla semnificatie, mai intdi, dupd cum remarca
Mircea Cartarescu, din spiritul de fronda la adresa speciei dominante in epoca, romanul, ce
trebuia subminat, apoi exista nevoia unei referentialitati de reabilitare a marginalului, a
categoriilor microsociale in opozifie cu perspectiva macrosociala promovata de romanele
obsedantiste. Nu in ultimul rand, alegerea acestui tip de organizare a textului poate face
referire la o concentrare pe spatii limitate a unei estetici noi, spatiile limitate asigurand o
libertate a experimentului mai intensd decat a romanului, necesard abordarii unei noi realitati,
atat a textului cat si a vietii, o ,,texistenta”, o textualizare a realului.

Hiperrealismul social este creat si printr-o sinestezie a simturilor, in special auditiv si
vizual, ce dau impresia unei atentii vigilente. Experimentul vizual pleaca de la ,,autentificarea

* Ibidem
% Mircea Cartarescu, Postmodernismul romanesc, Editura Humanitas, Bucuresti, 1999, p. 410.
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ce trebuie sa provini dintr-o aprofundare, o concentrare a privirii asupra realului”®, prin care
sunt inregistrate, analizate si adaptate un numar apreciabil de amanunte, imagini ,,in direct”
sau reproiectari ce fac legdtura cu lumea cinematografica. Privirea capata calitifile unei
camere de filmat ce se plimba inspre a capta unghiul perfect, intr-o continud miscare,
abordand tehnica specifica filmului, in special tehnica Godard pe care o defineste in proza
scurta Aventuri ntr-o curte interioara din volumul omonim ca ,,sunet direct, aparatul in
mana, montaj haotic, opinii cat mai diferite””.

Daca in unele proze scurte vazul este mediat prin intermediul aparatului de fotografiat
sau a camerei de filmat, acesta e surprins in proza 8006 de la Obor la Dilga in absenta, ca
apoi, revenirea vazului sa produca o revelatie a personajului, dezvaluindu-i sensuri elementare
si profunde ale acestuia: ,,Vazul este simtul cel mai nobil, iti vei spune cind vei ajunge acolo
(in vie, n.m.). El le stapaneste, le controleaza si le completeaza pe celelalte. [...] Prin simpla
privire le vei cunoaste deci gustul, aroma, catifelarea (boabelor de struguri, n.m.). Vei fi. Vei
fi prin aceasta privire. Vei privi cerul si cei doudzeci de plopi. Vei vedea soarele ridicindu-se
si vel sti ca ciorile, croncanitul lor, mirosul de toamna, toate acestea se afla acolo pe cerul din
spatele celor doudzeci de plopi asezati in sir indian de mina bunicului tau.”®

Supratema calatoriei, ce uneste majoritatea prozelor nedelciene, surprinde continua
miscare a personajelor, atat in timp, cat si in spatiu. Aceastd deplasare, miscare continud a
personajelor, declanseazd o sumad de evenimente ce se petrec in acelasi timp sub ochii
cititorului, dand impresia de fragmentare, de partialitate, de cadru dupa cadru ce se deruleaza
parca intr-0 enumerare de momente surprinse acum, care nu lasa timp contemplarii, care dau
impresia cd autorul nu intenfioneaza sa formeze o imagine de ansamblu. Un motiv coerent
pentru ,evitarea sistematicad a montarii secventelor in panorama are si alte conotatii, refuzul
unei ordondri a materialului epic din perspectiva unei singure priviri fiind consideratd, din
cauza contextului politic, drept una totalitard si nu totalizatoare.”® Ochiul devine organul prin
care ¢ luatd in posesie lumea la finalul prozei Curtea de aer, scrisa in urma experientei
concentrationare a prozatorului. Un spatiu important prezentat in aceasta proza este ,,curtea de
aer”, o deschizatura prin care se poate privi la lumea libera, afara, dand nastere fabulatiei,
fiind sursa a povestilor imaginative la care participa personajele privite. Tn Excursie la camp,
prin intermediul ochiului, ce pare sa devind si el personaj principal, este redatd o fascinanta
brodare descriptiva a imaginilor si a culorilor ce declanseaza fluxul reflectiilor auctoritatii:

»-.. masa murdara, hirtiile raspindite in dezordine si deasupra lor, asezate probabil de foarte
curind, o sticla de ulei, o rosie si doi castraveti. In aceste obiecte de curind asezate acolo, raza
de soare, patrunsa prin palma de loc ramasa libera in fereastra, batea cu putere, culorile lor
straluceau straniu in semiintunericul de acolo. Culorile devenisera in acel unic punct luminos
din incapere de o stridenta infricosatoare. Galbenul uleiului, rosul-aprins al rosiei, verdele-
albastru al castravetilor plus lumina stranie a soarelui care asfintea si semiintunericul din jur
m-au strafulgerat iIn momentul intrarii $i m-au facut pentru multa vreme sd ma simt ca pe alta

® Liliana Truta, op. cit., p. 223.

" Mircea Nedelciu, Proza scurtd, prefati ,Mircea Nedelciu si proba clasicismului” de Sanda Cordos, Colectia
Contemporani, Editura Compania, Bucuresti, 2003, p. 23.

% Idem, p. 51.

° Tonut Miloi, Geografii semnificative. Spatiul in proza scurti a Iui Mircea Nedelciu, Editura Limes, Cluj-
Napoca, 2011, p. 77.
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lume, sa judec altfel ca pind atunci, sa uit ca trebuie sa fiu lipsit de scrupule si dur in intrebari,
sd uit chiar, pentru moment, pentru ce anume exact venisem acolo.”*®. Experimentul privirii
se produce in acelasi timp si asupra realitatii textuale, auctoriale.

Naratiunea la timpul prezent da sentimentul ca totul se desfasoara in fata cititorului, ca
e mai degraba improvizat, ,,live”, decat povestita — ,,transmisiunea directa”, iar naratiunea la
persoana a ll-a, permanenta chestionare si indrumare a cititorului stabilesc o alta latura
experimentald a prozelor lui Mircea Nedelciu, cea dialogica, regasitad spre exemplu, Intr-un
fragment din Excursie la camp, ,,...stapanesc eu aceasta fraza, ma folosesc de ea sau ea se
foloseste de mine si ma subjuga?”'!. Prin functia dialogica a literaturii experimentale, care-|
vizeaza tot mai des pe cititor, autorul incearca sa-1 ademeneasca, sa-1 indrume, sa-l reeduce,
sau, de ce nu, sd-1 contrarieze, stabilind o relatie autor — opera — cititor, atat autorul, cat si
cititorul devenind personaje principale in textul operei, ,,Asadar, a scrie nu e totuna cu a
descrie un sir de fapte, ci cu a faptui un enunt. Acesta poate sa para si el a fi o descriere de
fapte, dar, in masura in care aceste fapte n-au existat, acest enunt este un fapt al meu
independent si tu, ascultand, te afli faptuind independent.”12

»Sofisticarea tehnicd” este evidentiata prin suma de procedee preferate cum ar fi si
juxtapunerea sau colajul, o ,,cascada de procedee” — expresia autorului din Un nou personaj
principal, text antologat de Gh. Craciun in Competitia continud. Generatia 80 in texte
teoretice. Aceste procedee nu constituie un scop in sine, ci sunt mijloacele necesare pentru
realizarea functiei dialogice si pentru o mai eficientd adecvare a textului la o realitate plurala,
variatd, constituitd din fragmente care se intersecteaza haotic sau se Indeparteaza arbitrar.

Urechea, organ care da dovada de finete in prozele lui Mircea Nedelciu, inregistreaza
fidel felurite surse sonore intr-un amalgam apetisant al vocilor ce denota aglomerarea,
galagia, chiar plictisul celui care inregistreaza toate discutiile din jurul lui: ,,«Ce ti-a picat, ce
ti-a picat?» «Azi-dimineati credeam c-o s ploui!» «iti plac minijupele?» «Boby e induntru,
ce face? mai ai tigari?» «...si 1l pun intr-un cosciug. Ea se casatoreste si el pleaca...» «Cum in
ruseste, ce-ai innebunit?» «Cit a trait?» «Care Rimbaud?» «Ai mai picat vreunul?» «Mfine, la
ce ora?» «Nu mai pot!» «Cineeee?» «Bafta, bai, m-am carat!» «Si e si ea, ea ce zice? Te
intreaba de viatd?» «E estetica romantismului... un sfertodoct!» «Ti-ai facut fise? povesteste-
mi rascrucea!» «Ce ti-a picat, ce ti-a picat, ce ti-a picat???>>”13; limba pestrita, ,,Hi, ne duce
astia la Canal o luna... E bine acolo, ca te bronzezi!... Baaaa, scoate mainile din buzunare, ca-
ti maninca unghiile, dracu, si pad urmaaaa, gata!...”“. Cu acuratetea unui dialectolog, reda
tiparului un ,,bruiaj fonic ca mijloc de spatializare™. Tiparul spatial este creat prin faptul ci
»oscilatiile de volum ale vocilor care rostesc replicile, sau fragmentele de replici, sugereaza
situarea acestora la o distanta mai mica sau mai mare fata de cel care le consemneaza” 16,

Experimentalist convins, in opera lui Mircea Nedelciu trecerea de la prozad scurta,
experimentul profetic, la roman, experimentul integrat, se caracterizeaza prin continuitate,

19 Mircea Nedelciu, op. cit., p. 107.
1 |dem, p. 109.

2 1dem, p. 110.

3 1dem, p. 230.

|dem, p. 278.

% Tonut Miloi, op. cit., p. 95.

16 |dem, p. 96.
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apanajul scriptural relevand afinitatea prozatorului dinspre mirajul povestirii ingenioase inspre
cea ingenuua.
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