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Abstract: In the novel The Spanish Gypsy, by George Eliot, the figure of
Fedalma can be compared to that of the Virgin Mary from numerous points of
view, as for example, she has to give her previous life up in order to become the
Queen and saviour of her people, a kind of “mother” to them. The moment she
finds out that she is of Gypsy origins is very similar to the biblical story of
Annunciation: her father Zarca, throws a dead bird (with his message tied under
its wing) into her room. The aviary symbol is reminiscent of the dove
(representing the Holy Spirit) bringing the heavenly message to Mary, however,
in Fedalma’s case, the bird is dead- an omen for the tragic events following her
decision to take upon herself the task of “mother of the nation”. Un alt
eveniment o face sd apard ca Maica indoliatd, extreme de similar cu Mama lui
lIsus: in momentul dn care Silva 1l ucide pe Zarca, tatil ei, ea devine un fel de
Mater Dolorosa. Her destiny is noble and fatal in the same time: as she chooses
to become saviour to the Gypsies, she loses her human life, including her love,
Silva.
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In colaborarea poetului John Ruskin si a ilustratoarei Francesca
Alexandra se naste o alta figurd de femeie rrom, care 1i invitd In casa ei pe
cei din familia sfanta. Dialogul cordial dintre Feciora si Tiganca in poezia
The Madonna and the Gipsy, La Madonna e la Zingarella, (Madona si tiganca)
ni le aratd ca pe doud surori, ce se inteleg firad impedimente. In
conversatia lor, “tiganca” o numeste pe fecioar “doamna”, “regind”, in
schimb Feciora 1i spune ”surioara mea”, ceea ce schimba atmosfera
discutiei intr-una extrem de ospitalierd si amiabild. La un moment dat,
gazda se ofera sd-i spuna viitorul: “Doamna mea, m-ai bucura
enorm/Daca mi-ai ingddui sa-Ti ghicesc viitorul,/ Caci din stravechi
timpuri/ Poporul meu s-a ocupat de ghicitul destinelor” Dar ea simte
deja ca poate preocuparea ei cu soarta este mai prejoasa decat
intelepciunea Fecioarei, ce se vadeste in ochii dansei: ”Ins4, cu toatd arta
mea/Poate nu-ti spun nimic nou;/Cdci in fata Ta dulce straluceste/
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Judecatd mult mai mare decat a mea.”! Mimica specificatda de Homi K.
Bhabha este evidenta bineinteles, la un nivel mai redus: subordinarea
“tigancii” sdrace fata de “doamna” sau “regina” Fecioard se explica cu
fervoarea religioasa a ghicitoarei care a vazut viitorul Maicii Domnului si
al bebelusului de asemenea. Gingasia Madonei in folosinta cuvantului
”surioard” nu se poate traduce cu condescendentd, spiritul religios ar
interzice asa o atitudine, si In orice caz. Femeia gazda este singura care 1i
primeste in casa ei.

Poeta si romanciera evreica Amy Levy a scris despre “tigancd” din
perspectiva surghiunitului cu inima frantd, “resimtind si ea tragedia
batjocurii si a aliendrii”.? In poezia ei Run to Death. A True Incident of Pre-
Revolutionary French History, o femeie rroma este descrisda obiectiv,
insistand mult asupra faptului ca ea este mama in primul si primul rand.
Din descrierea poetei lipsesc toate cliseele ce decoreaza aceasta figura de
obicei: magia, sexualitatea exageratd, marsavia,etc. in primele randuri,
vanatori aristocrati 1si iau ramas bun de la nevestele din castel,
pregitindu-se pentru o vanitoare pe cinste, cu multe prizi. in loc de o
prada clasicd, ei Intadlnesc o “ceva ce se taraste incet intre copaci”3, o
femeie oachesd, cu “tigania” scrisd pe fata ei, uitandu-se in jur cu ochii
mari, sdlbatici, strangandu-si copilul la piept. Barbatii isi trimit cainii
dupa ea, distrandu-se cu noua capturd. Cainii de vanatoare o urmaresc in
timp ce ea fuge, mancand pamantul, obisnuita cu situatia de fata: ea este
prada, barbatii sunt vanatorii. Singurele semne ce ne amintesc ca totusi,
avem de-a face cu o “tigancd” capabila de magie, sunt parul ei negru
fluturand dupa ea salbatic, si ochii ei, care, in momentul in care cainii o
ajung si ea 1si ridica copilul, ca sa-l protejeze, intr-un gest mitic, ochii ei
din care “tasnesc o sutd de mii de blesteme/ si o sutd de mii de priviri de
cel mai amar dispret”* si gura: ”Insi buzele ei mandre nu se deschid
niciodata sa planga de pacatele muribundului/ Pana cand, intr-un final
douad tipete de fricd rasuna inspre ceruri.”> Tragedia silentioasa a femeii o
aseaza In randul martirilor ucisi pentru distractia maselor ignorante, o

1 Edward T. James, Janet Wilson James, Paul S. Boyer, Notable American Women, A
Biographical Dictionary, Radcliffe College, USA, 1971, p. 35

2 Sally Mitchell, Victorian Britain, An Encyclopedia, Routledge, New York, 2011, p. 446

3 Caroline Blyth, Decadent Verse, An Anthology of Late-Victorian Poetry, 1872-1900,
Anthem Press, London, 2011, p. 733, v.18

*idem, p. 734, v.54

5 ibidem, p. 733, v.55-56
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distractie imbinata cu sentimente de remuscare, totusi, caci vanatorii se
intorc la nevestele lor fard rasete, fara cuvinte. Experienta i-a marcat pe o
viatd, nu mai pot spdla rusinea de pe sufletele lor, stigma ucigasului fiind
arsd In inima lor. Subjugarea, eradicarea alteritatii duble (ea era
“tiganca”, dar si femeie) se traduce prin subjugarea si eradicarea celui
slab din cauzd cda se considera primitiv si sdlbatic, in contrast cu
aristocratii civilizati si sofisticati-cum se creadeau vanatorii englezi. Prin
actul lor miselesc-mdcelarand-o ca pe un animal, cu ajutorul cainilor
vanatoresti, ei au inversat relatia barbar-civilizat: ei Insisi devenind
barbarii primitivi si sdlbatici, in timp ce moartea de martir a femeii a
transformat-o intr-o aparitie apropape religioasa, similara cu Madona cu
copilul, din cultura crestind. Acceptarea unui gest ca vandtoarea din
poezie ca fiind una naturald, normala ar Insemna ”garantarea continuarii
gesturilor analoage, ca femeile sa fie aclimatizate cu rolurile de fiinte
blajine, supuse in suferinta lor servila care tolereaza ca toate femeile sunt
stigmatizate si vulnerabile la inechitdtile ce provin din diferenta dintre
sexuri si care, percepandu-se ca fard recurs la putere sau furie, se ataca pe
ele nsesi, in loc de rebeliune”.

Scriitoarea George Eliot a reusit sa absoarba o naratiune ce se concentra
asupra cautdrii in lumea de afara intr-o epicd a introspectiunii iesite din
comun in generatia sa de scriitori; in povestea frumoasei Fedalma
incadratd in sirul pregatirilor pentru nunta cavalerului spaniol Silva si a
Fedalmei, feciora aristocratica. Despre Fedalma se crede cd a fost gasitd
ca nou-ndscutd de mama lui Silva si crescuta pentru a indeplini rolul unei
ducese care intr-o zi trebuia sa devina consoarta lui Silva. Dar in
momentul in care un prizonier spaniol, regele “tiganilor” (sau Zincali) 1i
deschide ochii, spunandu-i cd ea este fiica lui furata de mult din tabdra
lor in timpul unui raid, ea incepe sa se intrebe cine este ea de fapt, sa
determine identitatea ei si prioritatile ei. Incercand si fie loial4 tuturor, se
macina in incertitudinea ei, conflictul ei intern devenind din ce in ce mai
vizibil. Ea Incearca sa se regaseasca in roluri diferite oferite pentru ea:
nevasta lui Silva, fiica regelui “tiganilor”, ezitarea ei intre cele douad roluri
si emotiile ce apar In timp ce mediteaza asupra obligatiilor ei din viitor
serveste ca un impuls in lupta ei cu rolurile care i s-au desmnat. “Din
optiunile ce provin din prescriptiile paternale va creste cercetarea ei

¢ Meredith A. Powers, The Heroine in Western Literature. The Archetype and her
Reemergence in Modern Prose, McFarland & Company, Inc., Publishers, 2000, P. 109
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predestinatd, subliniata de fuziunea dramei conventionale cu calitatile
epice. Prin aducerea anumitor caracteristici ale epicii, genul literar
propice pentru actiune curajoasa si aventurd, in drama clasica, Eliot a
reclamat In mod metaforic pentru protagonista ei (si pentru femeile
timpului sdu) spatiul necesar pentru schimbarea rolului ei socio-cultural
si sa-si imagineze, chiar dacd pentru scurt timp, cum schimbarea aceasta
ar influenta vietile si destinele unei natii (...) Inovatia lui Eliot a Inceput
cand ea s-a referit la epica centratd asupra declinului in povestirea unei
protagoniste care se lupta psihologic cu identitatea ei si cduta un viitor
unde ea putea sd-si satisfaca dorintele la fel ca toti ceilalti”.”

Deja in primele versuri, In poemul The Spanish Gypsy, de George Eliot,
Fedalma da voce de mai multe ori tendintei ei launtrice spre a se elibera
intr-un fel sau altul. Tendinta aceasta se manifesta in emotiile ei
exprimate despre impresia de a fi restrictionata, limitatda In viatd. Se
aseammana cu cei care sunt inchisi intr-o colivie-reald sau metaforici. In
aceastd comparatie ea se simte nu numai inchisd, dar si nesemnificativd,
in timp ce ea aspira la libertate si o viata semnificativa. Desi dragostea ei
pentru Silva persistd si vrea cu toatd inima sa se madrite cu el, simte o
motivatie nemaiintalnita de a duce o viatd care ar fi mai presus decat
existenta casnicei neveste. Este constienta de faptul ca limitele acestei
existente casnice nu-i va permite transcendenta granitelor ce despart o
viatd domesticd de una libera-silbaticd. In poemul lui George Eliot
remarcdm trei repere care marcheaza dorinta nemaginitd a Fedalmei
pentru eliberarea din jugul domesticitatii oferite de viata unei femei
nobile cdsatorite cu ducele Silva. Primul reper este dansul ei public in
piatd, un dans care o elibereaza temporar de obligatiile ei. Al doilea reper
sunt bijuteriile care revin in mod neasteptat, intotdeauna anuntand-o de
noua sa sarcina: accea de a deveni conducatoarea poporului sau originar.
Al treilea reper sunt imaginile pasarilor-metafore clasice pentru tanjirea
prizonierilor pentru libertate.

Prima data cand simte aceasta aspiratie este cand ea danseaza in public,
in Placa. O vedem pentru prima datd in timpul spectacolului lui Roldan,
Pablo si Anibal, dupa ce urmeaza reprezentasia ei de o persoand, in
mijlocul pietei, dansul pe muzica lui Roldan. In timp ce danseazi,

7 Michelle Stoddard Lee, Renovating the Closet: Nineteenth Century Closet Drama
Written by Women as a Stage for Social Critique, Dissertation for Degree of Doctor of
Philosophy, University of Texas at Austin, 2009, pdf, P. 29
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impulsionata de pasiune, ea simte ca viata devine egala cu muzica si cu
ochii ce 0 urmaresc, ritmul inimii ei crescand cu ritmul muzicii. Dansul ei
pasional va fi descris logodnicului i de catre Parintele Isidor, ca un rit
pdgan, care o profaneazd, fiindca si-a etalat frumusetea in fata catorva
netrebnici. Bineinteles ca Silva o dojeneste pentru actul respectiv, dar
raspunsul ei deja semnaleaza femeia liberd care urmeaza sa apard: "M-
am dus numai/Sa vad lumea cu Inez-sa vad orasul,/ Oamenii, totul. Nu
era nicio pagubd”® Ceea ce nu mentioneaza ea in pledoaria ei este faptul
ca in timpul dansului a simtit o pasiune pentru viatd cum nu a mai simtit
in toata viata ei, de fapt, a simtit ca trdieste pentru prima oarda, dorindu-si
sd se contopeasca cu fericirea si vioiciunea nou-dobtndite, prin
intermediul dansului: “Fericirea, Viata/ In jurul meu, erau toate un
singur paradis: Mi-am dorit sa ma contopesc cu el in mod vizibil”® Prin
dansul sdu, Fedalma intruchipeaza legatura dintre domesticitatea oferita
de statutul de nevasta unui cavaler si feminitatea scapata de sub control,
”si posibilitatea dedicdrii ei pentru un tel mai presus si mai maret decat
ea.”10

Fedalma trebuia sa fie foarte importanta pentru exprimarea feminitatii in
opera scriitoarei George Eliot, aceasta oprindu-se in scrierea acestei
poeme din cauza starii depresive ce a apucat-o, implicaindu-se prea mult
in scrierea acestei creatii. Figura fetei era atat de esentiald operei ca pana
si titlul original al poemului era Fedalma."!

Fedalma insdsi este incantata, chiar vrdjita de dansul din piatd, acest gest
public dandu-i impresia cd a scapat de limitele care o constrang la sfera
privata a domesticitatii, si prin miscdrile ce par lascive pentru societatea
care afecteaza o atitudine virtuoasa, ea simte ca a intrat Intr-o sfera care
este mai presus de public sau privat, reuseste sa penetreze curentele unei
noi constiinte. In timp ce ea resimte schimbarile acestea, si publicul ei
rezoneaza cu ea si miscdrile ei, exprimandu-se in tipete exaltate in
momentul in care li se pare cd ea a devenoit a lor. Metamorfoza ei din
logodnica cavalerului, femeie obedienta bdrbatului, intr-o fiinta libera
este o strdmutare a caracterului ei inspre o existenta superioara- traita ca

8 George Eliot, Colected Poems, Ed. Lucien Jenkins, Skoob, London, 1989, 1:265

9 Idem., 1:265

10 Deborah Epstein Nord, Marks of Race: Gypsy Figures and Eccentric Femininity in
Nineteenth-Century Women'’s Writing, Victorian Studies 41.2, 1998, p. 204

11 Wendy S. Williams, George Eliot, Poetess, Introduction, Ashgate Publishing Company,
Surrey, England, 2014 ,P. 6
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eliberarea ei, insa se dovedeste a fi de fapt cu doua fete: eliberarea ei de
constringerile maritale este inrobirea ei de catre poporul ei; o proiectie a
viitoarei sale deveniri in conducdtoarea satrei. Feminitatea ei joaca un rol
crucial In devenirea si dezvoltarea ei spirituald, dupa cum ne arata
atitudinea autoarei in legaturd cu atributele feminine: "Pentru Eliot,
feminitatea era utila pentru a nutri simpatia intre oameni si in acest fel, o
cheie in procesul de imbundtatire a socetatii. (...) Caracterele in romanele
ei sufera deseori in locuri neconventionale si infloresc in cele
conventionale, dar nu este mereu la fel in poezia ei. Unele dintre eroinele
ei poetice vorbesc deschis despre inechitdtile pe baza de sex si se afirma
curajos In societatea lor dominata de barbati, si altele reprezinta o fatada
normativa in timp ce naratorul le transmite mesaje neortodoxe in modul
cel ma subtil.”*?

Bijuteriile apar pentru prima oarad in poem cand Silva 1i ofera o cutie cu
bijuterii, ca un cadou de logodna, dar si ca o indicatie a viitoarei sale vieti
de femeie maritati, extrem de instiritd. In momentul in care deschide
cutia, Fedalma 1si da seama cd ”aceste bijuterii au viatd in ele”’®* Dupad ce
Silva dispare de langa ea, fata trebuie sa recunoasca faptul ca visul unei
libertati prin maritis, o libertate prin care ea ar putea influenta
colectivitatea care o cheamd, se evaporeaza. Contempland cutia cu
bijuterii dintr-o datd se vede pe ea insasi In aceste coliere si pietre
pretioase: ”Aceste rubine ma salutd ca pe o ducesa. Cum licaresc!/
Sufletele lor zvacnesc ca sufletul meu,/ Poate odata iubeau, erau mandre
si ambitioase;/ Sau numai viseaza de o viatda mai ampld,/ Tanjind din
cauza intensitatii, dorind sa sparg zidurile/Compacte in splendoarea lor
cristalind, sa inunde/ Un spatiu mai larg cu gloria sa?Sarmane, sarmane
nestemate!/Trebuie sa fim rabdatori cu casele noastre inchisori,/ Si sa ne
gdsim spatiul in dragoste.”

In timp ce Fedalma mediteazd asupra sortii sale si a alegerilor sale in
viata, descopera colierul care i se pare instant cunoscut de undeva.
Logodnicul sdu, Juan Silva constata ca acela este colierul “tiganesc”, ce
apartinea conducdtorului nomazilor, Zarca, pe care il zdrise Fedalma deja
in piatd. Colierul este de o unicitate si frumusete nemaipomenite "Din
aurul cel mai fin, lucrat de giuvaergii necunoscuti, /Dar delicat ca

12 Wendy S. Williams, George Eliot, Poetess, Introduction, Ashgate Publishing Company,
Surrey, England, 2014 P.9

13 George Eliot, Collected Poems, Ed. Lucien Jenkins, Skoob, London, 1989, 1:273

14 Idem., 1:280

151

BDD-A23280 © 2015 Editura Universitaitii ,,Petru Maior”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.242 (2026-06-25 22:32:44 UTC)



obiectele maurilor, perfect pentru a satuta/ Gatul Fedalmei, pe care sa-si
schimbe culorile”!® Pictura artristului George Fuller, Fedalma, ne-o arata
pe Fedalma in momentul in care ea trebuie sd aleagd intre datoria sa
familiala si perspectiva unei cdsatorii fericite cu ducele. Pictura din 1923
o arata cu colierul de aur in mana- colier primit de la logodnicul ei
pentru a-i ardta iubirea lui si somptuozitatea bogatiei sale nemarginite.
Colierul este ca un semnal de alarma pentru fata: ea este pusa fata in fata
cu realitatea conexiunii dintre ea si Zarca, ori ea si poporul ei uitat. Mai
tarziu Zarca apare in fata ei, dezvaluindu-i adevdrata identitate: ea este
fiica lui rdpita In copildrie. Familiaritatea colierului provine din copildria
Fedalmei, care se juca cu obiectul In momentul in care a fost furatd, odata
cu el. Zarca recunoaste ca rdpirea copilului i-a cauzat mai multd
nefericire decat furtul colierului. Din cauza adevarului dezvaluit,
Fedalma va vedea In colier o metafora a existentei sale "tiganestei”,
metafora ce 1i va reaminti sarcina de a se identifica cu destinul
“tiganilor”, renuntand la viata ei aristocratica. Dupa moartea tatdlui,
cauzatd de logodnicul ei, Fedalma se va pregati sa calatoreasca in
America, purtand colierul, anuntand cu acest act chemarea ei la o viatd
mai valoroasd decat cea mediocra de nevasta-ducesa.

Al treilea reper ce semnaleaza tanjirea ei spre viata in sanul neamului sdu
si 0 mai mare influenta asupra istoriei, este prezenta pasarilor pe tot
parcursul poemului. In momentul in care Capitanul Lopez povesteste
despre logodna ei cu Silva, o descrie ca pe o “pasare luatd din cuibul ei”!®
Cand Fedalma retraieste efectul Zarcai asupra ei in fata lui Silva, acesta o
tachineazd pentru fiorile de bucurie parcad de pasdre vizibile pe corplu ei.
Pasdrile, creaturi marunte ale naturii au atras atentia omenirii
dintotdeauna. Oamenii au Incercat sa le imite zborul nu numai in
mitologie, ca Dedal si Icar, dar si in viata reald. Din cele mai vechi
timpuri pasdrile au inspirat o varietate de mituri, legende si matafore.
Din cauza abilitatii lor de a-si lua zborul si de a tasni spre ceruri, ele aiu
fost deseori asociate cu o punte dintre Paradis si Pamant; dar din cauza
potentialului lor de atransmite mesaje secrete, ele au fost asociate si cu
mesagerii fiintelor din taramul mortilor sau ai ingerilor si demonilor. In
mai multe mituri, ele sun in legdtura stransd cu soarele, cum era pasarea
phoenix sau vulturii de obicei. “Cuvantul latin aves Insemna pasdre dar si

15 jbidem, 1:236
16 George Eliot, Collected Poems, Ed. Lucien Jenkins, Skoob, London, 1989, 1:225
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spirite ancestrale, si aceste creaturi erau simbolul renasterii si al sufletelor
zburatoare care urca in Ceruri dupa oarte. Se presupunea deasemenea ca
pdsarile pronunta avertismente si profetii.(...) duod cum vedem, lista
simbolurilor de pasari este lunga, desi ele de obicei se leaga de zbor, din
cauza aripilor; si de aceea de Paradis, din cauza abilitdtii lor de a zbura in
sus”” Figura de stil o ajuta pe autoare sa exprime nemultumirile eroinei
cu constructiile sociale din viata ei. Folosirea metaforei aviare deci,
indiferent daca pasdrea este In colivd sau zboard liber, ilustreaza
subjugarea patrirhala resimtita de Fedalma- din doua directii: din partea
logodnicului Silva si din partea tatalui Zarca. Figura de stil ne arata
jocurile de putere deasupra capului Fedalmei, intre puterea sociala si cea
individuald, intre puterile familiei vechi si cea a familiei noi, intre puterea
matriarhald si cea patriarhald. In concluzie, sinteza trasarurilor tipice
pasarilor, extrem de similare In reprezentarea literard cu trasaturile
feminine-din punctul de vedere al barbatilor, rezultd in impactul
puetrnic al metaforei aviare in cazul lui Fedalma, de asemenea: "Un
impuls subconstient poate fi responsabil pentru tendinta de a reprezenta
figuri umane cu caracteristici aviare In mai multe culturi din Paleolitic
panad in prezent, in special dotate cu ciocuri, aripi si gheare. Fiintele
feminine de acest tip, sau pasdri cocotate pe capul sau umerii lor sunt
extrem de obisnuite- zeite, sirene, harpii, ingeri, etc. Atitudinea
ambivalenta in legdturd cu femeia pare sd intruchipeze atribute
contrastante in aceste reprezentdri- pene moi dar ciocuri si gheare
ascutite, cantece dar si tipete, dragdstuoase dar nemiloase, devotate dar
capricioase”.!®

“Nici Silva nici Fedalma nu pot accepta cu toatd inima traditia de care
tin. Fedalma, desi adopta o pozitie opusa celei lui silva si alege sa-1 aculte
pe tatal sau si sd-si admitd originea tigdneasca, isi va da seama cd din
alegerea ei nu provine nicio fericire pe plan personal. Poemul sugereaza
ca disocierea lor de traditiile lor reprezinta raspunsul alienat a constiintei
moderne dat la revendicdrile trecutului”. ¥

17 Suzana Vega Gonzales, Broken Wings of Freedom: Bird Imagery in Toni Morrison’s
Novels, Universidad de Ovideo, Revista de estudios Norteamericanos, no.7, 2000, p. 76

18 Edward Armstrong, The Folklore of Birds, An Inquiry into The Origin and Distribution
of some Magico-Religious Traditions, Collins Inc., London, England, 1958, P. 19

19 K. M. Newton, Modernizing George Eliot, The Writer as Artist, Intellectual, Proto-
Modernist, Cultural Critic, Bloomsbury Publishing Plc, 201, p. 35
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”Silva este instrdinat in mod natural de o Spanie dominata de Inchizitie si
Fedalma a fost crescuta in afara traditiei tigdnesti, deci are posibilitatea
de a decide in mod voit sd o aleagd. Nu poate sa-i rdspundd Insa cu
constiinta nedivizatd (..) sentimentul diviziunii sinelui creat de
sentimentul excesului constientei de sine.”?

Diviziunea sinelui in cazul Fedalmei nu este atat de evidenta ca in cazul
lui Silva. Faptul ca accepta rolul ei de ”tigancd” care aduce cu sine
refuzul dragostei pasionale- alegerea angoaselor si a suferintei continue.
Desi isi fixeazd preferintele pentru noul mod de viata in mod constient,
este incapabila sa se identifice cu el, mai mult, ea se distanteaza de el pas
cu pas. Calitatea vietii ei, in contrast cu conditia tatalui ei sau a Pdrintelui
catolic, ori chiar a servitoarei sale, Hinda, este mult mai instabila. Tatal
sau, Zarca se asociaza cu natia rromilor Intr-atata ca se identifica total cu
soarta natiei conduse de el, Pdrintele catolic crede in catolicism atat de
fervent ca stabilitatea sa morala provine chiar din fervoarea religioasa;
servitoarea rromda, Hinda In schimb nu se identifica cu nicio idee sau
principiu maret, ea este pur si simplu “tiganca”, dupd cum ii defineste
Fedalma libertatea si stabilitatea- doua lucruri care 1i lipsesc ei cu
totalitate: “Ea nu cunoaste lupte, nu vede nicio cdrare dubla:/ aici
destinul este libertatea, cdci vointa ei este una/ Cu legea poporului ei,
singura lege/Pe care a cunoscut-o vreodata. Pe cand eu-eu am flacara in
mine,/ Dar zapada cade peste vointa mea de-o ingheatd/ gangurile imi
vin ca fulgile de zdpada moi,/ Care insd ma apasa tare ca povara ghetii.
7721

Situatia Fedalmei este o alegorie pentru ”situatia Romantica sau Post-
Romantica”?%: siguranta sinelui nu mai exista pentru egoul Romantic ce
se macind din cauza incertitudinilor, e cand servitoarea simpla si
ignoranta este sigurd de personalitatea ei stabild- nu se complica cu
intrebari existentiale complexe si sofisticate, este parte a unei natii, 1i
respecta traditiile, acestea fiind singurele legi dupa care a crescut si dupa
care se ia in viata. Fedalma, pe de alta parte se simte detasatd de unitatea
aceasta stabild, de constiinta persoanei care face parte dintr-un neam,
pentru ea principiile si legile nu mai sunt de un singur fel, totul s-a

20 K. M. Newton, Modernizing George Eliot, The Writer as Artist, Intellectual, Proto-
Modernist, Cultural Critic, Bloomsbury Publishing Plc, 201, p. 35

21 George Eliot, Collected Poems, Ed. Lucien Jenkins, Skoob, London, 1989, 1:265, R. 278

2 K. M. Newton, Modernizing George Eliot, The Writer as Artist, Intellectual, Proto-
Modernist, Cultural Critic, Bloomsbury Publishing Plc, 201, p. 36
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dublat, totul este ambiguu, ca si eul ei, trdind intr-o realitate scindata
intre interesele si placerile ei personale si obligatiile ei de fiica si de
conducatoare a unei natii cu care nu reuseste sa se identifice.

Noul stil de viata o face constienta de aceasta diviziune a sinelui sau; dat
fiind faptul ca, In momentul in care este imbibata de chemarea ei-
profesata de tatdl ei, Zarca, este sigura cd poate sd pdseascd mandra,
uitand de nedumeririle ei de-o viata iIntreagd, dar din pacate
nedumeririle respective nu vor sa dispard, ele revin fara oprire, nici
dragostea ei pentru Silva nu le poate face sa dispara pentru totdeauna.
Dragostea lor nu reuseste sa le cicatrizeze rdnile cauzate de
incertitudinile provocate de dublarea lor de sine, desi temporar acopera
paguba creatd de lipsa unei mosteniri culturale cu care sd se poatd
identifica, rasplatindu-i cu sentimentul regasirii de sine in celalalt. Mai
tarziu insd, se pierde echilibrul, dragostea nefiind de ajuns sa mai
echilibreze lipsele enorme cu valtoarea evenimentelor. “Fedalma se
beatificd prin renuntarea la locul privilegiat in cultura ei adoptiva sd se
aldture poporului ei de origine”.?

Fedalma tanjeste dupa libertate, dar nu este puternica de ajuns sa se si
bucure de ea; ceea ce face ea, cuprinsa de teama de prea multd libertate
este s& se scufund in sarcinile lumii aristocratice. In aceastd lume insa
pastreazd anumite limite ale mediocritatii: nu vrea nici mdcar sd brodeze
ca toate celelalte neveste din clasa ei socialda. Viseaza insa la viata
neingradita a “tiganilor” care, la fel ca pasarile, nu vor sa se stabileasca si
sa asculte de reguli. Tatdl sdu, in intervalul in care incearca sa o convinga
sa renunte la viata de femeie nobild ca sa se aldture poporului ei, ii spune,
cd existenta la care renuntd este de fapt”’de parca s-ar smulge penele
vulturului/ sa-1 transforme intr-un papagal, lantuit de un inel/ce sta pe
degetul unui spaniol”.2*

Fedalma poate fi asemuita Fecioarei din mai multe puncte de vedere, ea
trebuind sa renunte la viata ei de dinainte ca sa se transforme In “mama
natiei tiganesti”, dar imaginea aviard cea mai memorabild din tot poemul
chiar o prezintd ca pe o imagine a Madonei inversata. Buna Vestire in
cazul Fedalmei nu se intampla in chipul unui porumbel zburand la ea ci
in chipul unei pasari ucise de Zarca, sub aripa cdreia el leaga mesajul:

2 Reina Lewis, Gendering Orientalism, Race, Feminimity and Representation, Routledge,
Taylor and Francis Group, New York, USA, 1996, P. 226
24 George Eliot, Collected Poems, Ed. Lucien Jenkins, Skoob, London, 1989, I: 309
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“"Draga mea copild, Fedalma,/ Fii curajoasd, nu te speria- Tatal tau
vine!”? Cand pasdrea cade fard viata pe podea, Fedalma citeste mesajul
scris chiar cu sangele padsarii; un act ce prevesteste mai degraba o
nenorocire decat un eveniment fericit. Dupa cum anuntd James Krasener,
”similaritatile (dintre Buna Vestire dupa Titian si Eliot) sunt destul de
evidente, dar variatiile sunt cam deranjante. Faptul ca primul gest
dramatic trebuia sa fie uciderea unei creaturi mici care se putea cruta cu
usurintd 1l face repulsiv in ochii cititorului; contrastul discordant dintre
pasdrea moarta si Duhul Sfant il face sa para infernal.”?® Fedalma isi
aceepta sarcina, devenind in felul acesta, Madona “tiganilor”, care o vor
numi regina lor. Ea se intoarce cu Zarca la periferiile orasului sa-si
cunoasca poporul. Logodnicul sau, Silva, o urmareste si- in nebunia
dragostei-ii va ajuta sd atace orasul sau natal. Cand 1si deschide ochii si
isi da seama de greseala enorma pa care a comis-o, el il ucide pe Zarca-
conducitorul “tiganilor”. In momentul in care Fedalma ia cunostintd de
omorul lui Zarca, ea “devine o Mater Dolorosa. Pe scurt, Fedalma a
renuntat la rolul ei personal de mireasd si mamad adevaratd pentru rolul
miresei si mamei spirituale””” La sfarsit, destinele indragostitilor Silva si
Fedalma se separa in mod tragic: Silva se decide sa se cdiascd, angajandu-
se regimului Inchizitiei, in timp ce Fedalma se imbdrca impreund cu
ceilalti rromi, care sunt la un pas de rebeliune, in absenta conducatorului
lor. Destinul Fedalmei este deodata nobil si tragic. Ea este salvatoarea
aleasd a poporului ei, capabila de a urca la rolul de lider social, dar nu
fara sacrificiul trist al dragostei pentru Don Silva si fara siguranta
succesului din viitor al chemarii ei.”?®

Eroina lui Eliot, adoptatda de natia ei de sange, dar nu si de culturd, un
grup de intrusi care erau in afara legii bisericii, a societatii civilizate deci,
este In pozitia rara a unei femei care poate sa-si reclame drepturi unice
bazate pe puterile si talentele proprii, iesite din comun. Regina-mama a
unei natii ce era cunoscuta ca una exotica si anormald, frumoasa dar
respingatoare, care provoca incantarea dar si dezgustul celor stabiliti in

25 George Eliot, Collected Poems, Ed. Lucien Jenkins, Skoob, London, 1989, I: 295

26 James Krasner, Where No Man Praised: The Retreat from Fame in George Eliot’s The
Spanish Gypsy, Vicorian Poetry 32.1, 1994, P. 57

27 Lance Jason Wilder, Dark Wanderers: Gypsies in Nineteenth-Century British Poetry,
Disretatie doctorala, Athens, Georgia, 2004

28 Saswati Halder, The Exceptional Woman in The Spanish Gypsy, in Margins: A Journal
of Literature and Culture, Jadavpur University, Volume III, 2013, P. 63
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orase, Fedalma are sansa de a se elibera in noul rol neasteptat pentru ea.
Religia lor este descrisd in poem ca o non-religie, fara a fi totusi atei.
Trasatura de baza a credintei lor este loialitatea fata de celdlalt din rasa
lor, conditia lor esentiala fiind refuzul constrangerilor care sunt de fapt
fundamentale in existenta europeana. In acest fel, Fedalma, in momentul
in care recunoaste aceasta rasa ca fiind a ei, identificandu-se cu ea, devine
chintesenta tuturor trasaturilor definitorii ale ei, intr-o opozitie clara cu
Biserica-Inchizitia.

Deja la inceputuri, circumstantele 1i ofera o postura aparte, ea fiind
”Lady Fedalma”, avantajata de averea si pozitia sociald In care s-a ndscut
si cea care o asteapta. In momentul respectiv, ea inca nu reprezintd nicio
amenintare pentru Inchizitie sau pentru crema societatii din oras. Dar ea
este o femeie misterioasa, despre pdrintii cdreia nu se stiu multe, o
aparitie “Intunecatd”, tainica iIn fiinta cdreia pandeste o surpriza
iminentd. Mai mult, se stie despre ea ca ca nu socoteste regulile bisericii,
fiind o fire mai independentd, de aceea batranii preoti isi tin ochii asupra
ei. Cu prilejul casatoriei ei cu Silva, batranii orasului cad de acord ca
aceasta va fi “uniunea luminii cu intunericul”? De observat faptul ca
intunericul aici functioneazd pe mai multe nivele: se poate referi la
culoarea pielii ei, sau la misterul ce o inconjoard sau la rebeliunea
inerentd in fiinta ei. Alteritatea ei se bazeaza deci nu numai pe originea ei
dar si pe enigma ce pare sd o caracterizeze. Opozitia ei cu o biserica
restrictivd si autoritard este mentionatd numai in aluzii subtile. Se
barfeste despre ea cd nu-i place apa sfintita si cd nu este de acord sa se
confeseze, actiunile e-sau mai degraba refuzul ei de a actiona intr-un fel
anume- face treaba autoritatilor mai dificila, o personalitate marginala
care reprezinta un obstacol in calea lor. Fedalma se identifica cu regulile
loialitatii fata de oamenii de rand-o reminiscenta din copilaria petrecuta
intre rromi. Toti oamenii obisnuiti sunt speriati de Inchizitie, barfesc
despre reprezentantii ei corupti si lacomi, ea este exact ca ei la inceput,
fiind departe de a fi o revolutionara. "Deoarece Fedalma este subiectul
suspiciunii si inspectiei, imparte foarte mult cu oamenii de rand si o
leaga o aliantd simpatica implicita de ei. Desi dragostea ei pentru Silva
este puternicd, ea nu se identifica cu sustindtorii credintei catolice, dar cu
oamenii marginalizati si persecutati din societatea comuna. Simpatia ei
pentru oameni ne informeaza de dorinta ei de a se conecta cu ei mai

2 George Eliot, Collected Poems, Ed. Lucien Jenkins, Skoob, London, 1989, 1:227
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strans, cum se intampla in timpul dansului din piata. 7% Dansul ei ii
captiveraza pe cei ce o privesc intr-atata ca acestia uita de problemele lor,
avand impresia ca devine una cu ei: coregrafia miscdrilor ei este
coregrafia unei fiinte care gusta libertatea pentru prima oara in viata- o
combinatie fascinanta de atitudine feciorelnica si lascivitate inconstienta.
Miscarile ei ritmice o expun in tot ceea ce tine de orginea ei misterioasa,
trasarurile ei imbinate cu talentele ei inndscute-acestea nu se puteau
dezvata. Aceste miscari seducdtoare expliciteazd sangele secret care
curge In venele ei, se combina cu chemarea ei si vor contribui la
fenomenul Fedalma care nu cere voie de la logodnicul sau dacd simte ca
trebuie sa danseze-primul pas pe calea castigarii implinirii personale in
afara sistemelor normative care prescriu comportamentul femeii. Dansul
ei stimuleaza trairea unei intelepciuni universale meliflue in care toata
lumea este legatd prin exerienta empatiei traite intens. In mod ironic, desi
este motivata de aceasta experientd, toate deciziile ei au rezultate tragice
pentru ceilalti: Silva devine ucigas si o pierde, Zarca este ucis, etc. Este
fortata de destin sa uite de necesitdtile ei ca femeie si cu acest gest de
refuz al feminitatii, se termina si dilema ambiguitatii identitare: stie ce
vrea.

”Sugerand alienarea de sine si o transformare neobservatd, probabil de
neidentificat, Coetze (Foe, 1986) introduce imaginea unei tiganci intr-un
moment de criza ontologicad care este o criza a sensului si a comunicarii
in acelasi timp.” P. 1 “Foe este un roman in care Coetze se joaca cu ideea
povestilor ca vehicule pentru sensuri in care se strivesc continuturi ( care
poate este adevarat sau nu), si formatiganeacd pe care o invoca in acest
text pate sa opereze intr-un fel analog. Coetze implica efortul propriu de
povestitor (...) In aceeasi actvitate cu toti tiganii lui: povestirea devine un
fel de asezare pe vine in casele-narative goale care urmeaza sa apara.
Tiganul literar al lui Coetze reprezintda o prdpastie in semnificatie si
siguranta, o prdpastie cvazi- sublimd, cunoscutd-necunoscutd in mod
curios: tiganul este intotdeauna deja un depozit al semnificatiei, desi
intotdeauna dincolo de cunostintele imediate ale observartorului.

3% Saswati Halder, The Exceptional Woman in The Spanish Gypsy, in Margins: A Journal
of Literature and Culture, Jadavpur University, Volume III, 2013, p. 70
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