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Abstract: This study follows the evolution of intimate relationship between a man and a woman
as part of the family, in different ways: husband and wife, son and mother, daughter in law and
mother in law, mother in law and son in law, as they are captured in lon Creanga’s tales. |
made general consideration regarding “The little bag with two pennies” (Punguta cu doi bani),
“The White Moor's Tale” (Povestea lui Harap-AIb), “The stupid lonica’s Tale” (Povestea lui
lonica cel Prost), but mostly I commented “Suffered Stan’s Tale” (Povestea lui Stan Patitul),
“The Pig’s Tale” (Povestea Porcului) and “The Mother in law and her three daughters in law”
(Soacra cu trei nurori). | started from the devaluation of the feminine in the Romanian folk
mythology to highlight the modern attitude of the writer in the 19™ century, regarding the
complex of feminine psychology.
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Eva - accident genetic in mitologia populara romaneasca

Psihanaliza secolului XX a demonstrat ca imaginarul masculin colectiv a fost bantuir
dintotdeauna de o teama' ancestrala fata de femeie, pe care, din acest motiv, a incercat In mod
repetat sa-1 devalorizeze, fie intr-o maniera condescendenta, fie violenta. Teama se naste din
necunoastere, avand legatura cu sexualitatea ascunsad a femeii, cu atat mai mult cu cat nasterea
si moartea erau evenimente esentiale legate de aceasta. In raport cu barbatul, puternic, solar,
independent, activ, rational si superior, femeia este ,,sexul slab”, lunara, dependenta, elementul
pasiv, irationald si inferioard. In mod curios, mitologia roméaneascd oferd atat exemple ale
polarizarii dualiste ale celor doud principii, feminin si masculin, dar si ale antagonismului,
expresie a noului model religios, monoteismul ebraic, profund anti-feminist si crestinismul, 0
religie a sacrificiului, a exilarii placerilor sexualitatii si a femeii implicit. Femeia este
consideratd sursda a raului ontologic, astfel incat ea trebuie supusd vointei atotputernice a
barbatului prin orice mijloace.

Intr-un articol aparut recent’, evidentiam modalitatea comica si ironica prin intermediul
careia imaginarul masculin mitic ,,explica” intr-o varietate surprinzatoare de legende populare
existenta unei tipologii feminine diverse, care se polarizeaza in jurul celor doud criterii moral
ontologice, binele si raul, Fratele/ Dumnezeu si Nefratele/ dracul. In versiunile ei negative,
femeia dricoasa si vicleand, cea lenesa si cea barfitoare, nu sunt create din coasta lui Adam, ci
din coada unui drac, a unei pisici, a unei cétele sau a unei purcele, cdpatand tot felul de atribute

! Vezi Jean Cournut, De ce se tem barbatii de femei?, traducere din limba francezi de Daniela A. Luca, Editura Trei, Bucuresti,
2003, p. 20-28.

2 Liliana Danciu, Images de la féminité dans la mythologie populaire roumanie, in ,,TricTrac: Journal of World Mythology and
Folklore”, volume 8, issue 1, Africa de Sud, Pretoria, 2015, ISSN 1996-7330
(http://reference.sabinet.co.za/sa_epublication/trictrac)
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specifice acestor creaturi originare: dracul si pisica - viclenia si caracterul mincinos; cateaua —
barfitoare, certareatd, o catd ce-si pierde vremea toata ziua pe ulitd; purceaua — lenea cu toatd
gama de neplaceri aferente, precum mizeria extrema, uradtenia si boala. Singura versiune
pozitiva este femeia harnicd, gospodind, care ingrijeste copiii si 1si respectd barbatul, aceasta
fiind creatd din coasta lui Adam, clond adeneici a barbatului ei. In raport cu masculinul creator,
nu pot exista decat femei rele — cele care nu se supun barbatului, nu-1 asculta si nu-1 ingrijesc si
femei bune — cele care se supun, sunt obediente, ingrijesc gospodaria, barbatul si copiii. Pe
scurt, Dumnezeu, in ipostaza unui gospodar neatent, In momentul credrii Evei, uitd coasta
adamicd 1n ograda paradisului si dracul — alteori pisica, dealtfel tot un instrument al vointei
diabolice — o fura. Are loc o goand nebuna, de un umor cum numai la Creanga vom gasi mai
tarziu, finalizatd cu vaduvirea pisicii, a dracului, respectiv a cainelui de pretioasa coada
devenita, in absenta coastei adamice, obiect fundamental al crearii Evei. ADN-ul pisicii, al
diavolului, al cainelui, al purcelei a dus la aparitia mai multor tipuri de femeie, In functie de
calitatile specifice speciei. Oricum sugestia deloc magulitoare pentru femeie este transparenta in
aceste legende mitologice romanesti: in timp ce Adam-barbatul este creatia directd a divinitatii,
facut ,,dupa chipul si asemanarea Sa”, in crearea Evei au avut loc accidente genetice care au
diversificat negativ ,,opera” finald. Aceste accidente adeneice sugereaza ca nu toate femeile
apartin speciei umane, ci doar acelea ascultatoare si cuminti, iar celelalte sunt adevarate
dracoaice — vezi cea cu trei coaste de drac din Povestea lui Stan Pdtitu sau fata Imparatului Ros
din Povestea lui Harap-Alb, de Ion Creanga, vrdjitoarele si babele initiate — pisici viclene si
mincinoase — poate cele cu doua coaste si chiar cu una — citele latratoare, galagioase si agresive
— gen fata babei din Fata babei si fata mosneagului — purcele lenese, nespalate si nesimtitoare,
sotii groaznice si mame denaturate.

Socio-psihologia femininului si a masculinului

[ata o adevaratd menajerie care sugereaza defecte pare-se specifice femininului si nu
umanului in general! Desi o dispretuieste si o persifleazd, prin aceste naratiuni ancestrale
masculinul reuseste sd aseze in centrul preocupdrilor sale femeia, a cérei diversitate psihologica,
mentald si comportamentald il sperie, iar povestile lui Creangd nu sunt decét prelungiri ale
ilustrarii acestei temeri ancenstrale a barbatului fatd de mereu imprevizibila si greu de stapanit
femeie, care i s-a dat ,fard instructiuni de folosintd” si pe care se straduieste de la inceputul
lumii sd o supund aratdnd cat e de barbat. Creanga este un povestitor ,,siret patriarhal™®, cu o
arta bine stdpanita a dramatizarii maratiunii, cdci atentia lui nu este indreptatd asupra actiunii in
sine, ci asupra felului de a actiona si de a interactiona al personajelor, asupra comportamentului
lor civic, familial si uman, toate acestea evidentiate prin limbaj. In centrul operei sale se afla
omul si ceea ce este uman, de unde o sensibilitate a trairii, chiar si in cele mai comice sau
ironice pasaje, caci autorul nu rade de personajele sale, cirade cu ele, pozitionandu-se alaturi de
acestea in acest mare spectacol al vietii, in care fiecare, prost sau destept, hatru sau ticélos,
femeie sau barbat, are de jucat un ,,rol” pentru a intelege marele spectacol al vietii.

Caragiale a avut talentul genial de a urca viata reald pe scena artistica, in timp ce
Creangd a coborat marile dramatizari ale scenei vietii printre oamenii simpli, carora nimic din
ceea ce e omenesc nu le e strdin. De aceea opera lui este gustatd inca dupa atata timp, cici
scriitorul humulestean a stiut sa rdamand fidel unei trasaturi ancestrale a artei povestirii, iar
,haratiunea sa nu s-a indepartat niciodata de functiunea ei primitiva, aceea de a desfdta un cerc

® George Calinescu, lon Creangd (viata si opera, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1964, p. 257
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de oameni prezenti cu care te leagd o comunitate de traditii”®. El e un ,,povestas” — acest termen
inspirat din traducerea operei cu acelasi titlu de Mario Vargas Llosa, un scriitor sud-american
postmodernist, care promoveaza functia magico-ritualicd a povestirii. Desi cel ce povesteste
pare un taran hatru si sfatos, Creanga e un scriitor cult care stapaneste arta povestirii si a
dramatizarii perfecte, ,un «filolog» al culturii noastre folclorice™, care foloseste intactd dulcea
putere a sevei limbajului, prin ceea ce George Munteanu numea inspirat ,,demiurgia
cuvantului”®. El distrage atentia cititorului naiv si neatent, disimuleaza continuu ascunzandu-si
adeviratele intentii si da lovitura de teatru in mod neasteptat. In acelasi studiu citat de noi aici,
Tudor Vianu il compard cu Flaubert, scriitorul francez cunoscut pentru obsesia cautarii
perfectiunii stilului scriiturii, la nivel fonetic, lingvistic si semantic. In aceeasi nota critici,
Alexandru Piru declara fara echivoc: ,,Creangd nu e un folclorist, ¢i un prozator, un autor cult
nu atat de povesti, cat de nuvele”7, bazindu-se pe absenta fantasticului sau, mai degraba, am
spune noi, prin disimularea acestuia in cotidian. Acolo unde Garabet Ibraileanu vede prezenta
realismului povestilor, Al. Piru constatd existenta talentului unui ,,moralist clasic”, dar ambii
critici literari converg spre opinia genialitatii ,,zicerii” unice in peisajul literaturii roméane.

Creanga nu repovesteste pur si simplu povestile auzite, ci le adapteaza, le prelucreaza,
detatandu-se de mesajul initial, cdci in calitate de scriitor cult el are datoria de a transmite
propriul mesaj. Si, mai mult, consideram noi, Creanga alegorizeaza permanent propria poveste
si experientd de viata, apeland la personajele si intamplarile pe care acestea le traiesc. El este un
mare povestitor cici stapaneste in registrul cult mijloacele pe care un narator oral le are prin
elementele paraverbale ale comunicarii, dar este un scriitor caci depaseste simpla stereotipie a
celui ce transmite prin viu grai. Cum bine observa George Calinescu, lon Creanga este un taran
humulestean doar prin atractia si nostalgia culturii rurale, dar la Iasi, printre membrii Junimii, el
este un scriitor, inedit in felul sdu neaos, dar un scriitor. Bun observator al vietii pe care o
cunoaste sub toate aspectele, din interior, in plind epocd romanticd, Creangd incearcd, cu mult
umor si ironie, sd demitizeze in opera sa relatia barbat-femeie. Aceasta relatie e evocata la toate
nivelurile ei sociale si intime: de la relatia minunata si echilibratd mama-fiu din Amintiri la cea
toxicd din Soacra cu trei nurori, de la relatia sot-sotie fragila, umbrita de teama de femeie din
Povestea lui Stan Patitul sau de infatuarea nejustificata a barbatului intemeiatd pe o incredere
nelimitatd in femeie din Povestea lui lonica cel prost. Relatia dintre sexe si in general cea
interumana este construitd de cele mai multe ori pe o antiteza evidentd dintre cel istet si cel
prost, o antiteza care nu duce neapdrat la o confruntare, ci doar la hiperbolizarea exagerata a
ambelor caracteristici, de unde sentimentul absurdului existential din Poveste, a neverosimilului
din Danila Prepeleac si in general a comicului de farsa burlesca din Povestea lui lonica cel
prost.

Universul uman al povestitorului de geniu e populat de barbati al céaror profil psihologic
e conturat din perspectiva abilitatilor/ non-abilitatilor de a relationa cu o femeie. In general,
eroii masculini sunt stdngaci, speriati si timizi, cu exceptia unui lonica sau a lui mos Nechifor
Cotcariul, un Don Juan aparte al spatiului moldav, cu o experientd eroticd Intemeiatd pe
cunoasterea psihologiei feminine. Stan e ,.flicau statut”, un neofit in tainele femininului desi
aflat la varsta maturitatii depline, atit din teama de a nu fi nefericit, cdt mai ales dintr-o

* Tudor Vianu, fon Creangd in Ion Creangd interpretat de:..., Antologie, prefatd, tabel cronologic si bibliografie de Constantin
Ciopraga, Bucuresti, Editura Eminescu, 1977, p. 113.

® George Munteanu, Istoria literaturii romdne. Epoca marilor clasici, Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, 1980, p. 352.
® |dem, op. cit, p. 401.

" Al. Piru, Istoria literaturii roméne de la Inceput pdnd azi, Bucuresti, Editura Univers, 1981, p. 139.
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stangicie extrema in a relationa cu femeia. Daca teama lui Stan de femeie are legatura intima cu
absenta mamei si a tatdlui, fiind un biet orfan, care a muncit din greu pentru a prospera, baietii
soacrei cu trei nurori sunt ,slabi de minte” tocmai din pricina mamei, care nu-i lasd sa se
maturizeze si nu rupe cordonul ombilical la timp, mentindnd intre mama si fii o relatie
dependenti si nefireasca. Danild e ,,lenes, nechitit la minte si nechibzuit la trebi”®, dar aceste
deficiente nu pot fi compensate de prezenta unei sotii ,,muncitoare si bund la inima”, ci doar de
reconsiderarea cu intelepciune a lumii in care traieste. Dacd in lumea profand, care impune
modelul istetimii si a spiritului negustoresc, Danild e un ratat, care pierde boii pentru o punga
goala, in dimensiunea sacrd, Danild e un initiat caruia dracii i Se supun, conform preceptului
hristic ,,Ferice de cei saraci cu duhul ca a lor va fi imparatia cerurilor” (Matei 5, 3).

Mosnegii anonimi din Fata babei si fata mosneagului si din Punguta cu doi bani par a fi
complet lipsiti de personalitate, supusi in totalitate babei lor si cam slabi de minte, ,,un gurd
cascd” (Fata babei si fata mosneagului) care ,se uita in coarnele ei”, fiecare baba fiind
cotoroanta afurisitd, zgércita si tiranica. Povestea Fata babei si fata mosneagului evidentiaza in
stil romanesc, dar totodata general valabil in timp si spatiu, nefericirile unei orfane de mama, nu
in maniera pur fantastica a A/bei ca Zapada a fratilor Grimm, ci in dimensiunea realista realista
a spatiului rural romanesc, unde elementele fantastice creeaza mai degraba o atmosfera, decat sa
construiasc un decor. Relatia mami-fiica e Incarcatd de o subiectivitate nociva, care impiedica
fata sd-si vada defectele pentru a le corecta, considerand ca acela e modelul demn de urmat.
Din aceastd opacitate cu privire la perceptia corectd a propriei personalitdti, fata babei va esua
initierea in viata si va sfarsi prin a fi inghititd de balaurii pe care defectele ei i-au creat si mama
i-a intretinut. Fata mosneagului e vitregita de dragostea mamei, o Cenusareasa moldava din
acest punct de vedere, dar are maturitatea de a transforma tragedia personald intr-o reusita
existentiald: alungata in lume, femeie singura si fara protectie, prin calitdtile interioare, fata
reuseste n viata si se Intoarce la tatdl ei bogata si independenta.

In Povestea lui Ionicd cel prost, Creangi trateaza cu un umor nebun prostia dusi la
extrem a unui barbat, care, din cauza fuduliei si a unei increderi prea mari in nevasta, permite
nasterea unui triunghi erotic rusinos, care-l va exila pentru totdeauna din satul sau. Sursele
umorului se afld in eterna discrepanta dintre esenta si aparentd, caci lonicad nu este atat de prost
cum cred toti, Vasile, sotul incornorat, nu e atat de destept cum se considera, iar Catrina nu e
inocentd si nestiutoare cum crede sotul. Regizor si actor deopotriva, lonica pune in scend o farsa
cu spectatori, in care sotul, ridicol si stupid, si sotia, obscend si imorald, vor juca roluri care-i
vor eticheta pentru totdeauna in comunitatea traditionalistd a satului lor. Proba testarii fidelitatii
sotiei aminteste de povestioara trista a lui Anselmo, a Camillei si a lui Lotario din Don Quijote
al lui Cervantes, In care sotul se straduieste atat de mult sa incerce onoarea sotiei, incét in cele
din urma reuseste sa distruga atat relatia conjugald, cat si relatia cu prietenul sau. Creanga evita
tragicul extrem, caci intentia lui este curativa, nu punitiva, iar personajele sale traiesc si sunt vii,
deci trebuie sd-si continue viata asemeni oamenilor reali, nefiind simboluri. Sotul fudul si usor
de manipulat in orgoliul sdu masculin incalcd un tabu ce izvoraste din negura mitica —
goliciunea zeitei/ reginei/ sotiei e sacra si deci interzisa privirilor unui strdin. Luca Pitu®
surprinde prezenta complexului kandaulic in Povestea lui lonica cel prost si in Povestea lui
Stan Patitul, in timp ce lon Pecie semnaleaza deosebirile dintre mit si povestile lui Creanga,

8 Jon Creanga, Ddnild Prepeleac in Povesti, povestiri, amintiri, Bucuresti, Editura Unicart, 2008, p. 32
® Vezi Luca Pitu, Naveta esentiala, Tasi, Editura Polirom, 1998.
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caci ,,in literatura erei noastre sotul Incornorat e mai aproape de filosofia lui Zaharia Trahanache

decat de mentalitatea lumii eroice”*°.

Rézboiul femeilor in lumea barbatilor

In Soacra cu trei nurori si in Povestea lui Stan Pdtitul, de exemplu, barbatii sunt simpli
pioni fara personalitate, fara initiativd, pasivi si temadtori, asteptdnd ca mama, respectiv
dracusorul Chirica sa faca alegerile in locul lor. Prima poveste amintitd pare o parodie perfecta
la adresa eroismului si a curajului masculin, caci, spre deosebire de basmele eroice cu imparatul
care avea trei feciori, aduce 1n prim plan mama cu trei fii, unul mai docil decat celalalt. Initierea
eroica lipseste cu desavarsire, iar cea erotica e ratatd prin imixtiunea ,,babei absolute”, a mamei
atotputernice, femininul autoritar si manipulator, ,tipul malign al soacrei”'!. Dacd universul
feminin din opera lui Tolstoi — scriitor rus al aceluias secol al XIX-lea — este format din ,,femei
pur si simplu si post-femei, adica femei asexuate, care ies in afara oricarui interes amoros si
sunt neproductive in planul intrigii”'?, in opera humulesteanului, femeia tandra castiga
intotdeauna ,,rdzboiul” cu cea batrana, care insa constituie condimentul fara de care intriga ar
deveni neproductivd. Asemeni celorlalte povesti si basme ale lui Creanga, personajul negativ
joacd un rol major in initierea neofitului, chiar si atunci cand este vorba de babe care incearca sa
uzurpeze locul tinerelor femei. ,,Post-femeile” tolstoiene — cum remarca Florica Bodistean —
sunt figuri sterse, pur decorative in tesdtura intrigii vietii, in timp ce babele humulesteanului
sunt aprige, viclene, active si vor sd ocupe la nesfarsit prim-planul scenei familiale. Urmand
tiparul propriei nefericiri, soacra nu-si lasa feciorii sa se insoara, ci ii insoara si alege nu sotii
pentru fiii ei, ci nurori pentru ea, ca si cum nu ei ar face ,,marea trecere” spre universul adultilor,
ci ea si-ar asigura viitorul. Indiferenta la fericirea lor, batrana egoista cautd sotii printre fetele
batrane si urate, care odatd alese vor avea cu sigurantd un comportament umil si recunoscator.
Desi ar putea, feciorii nici nu se gandesc sa protesteze, iar nurorile urmeaza umil modelul
masculin, mai ales cad sunt in casa soacrei, nu a sotului. Amprentat de benefica cifra impara -
sau mai degraba printr-o ironie voluntara a autorului cu privire la aspectul benefic al cifrei trei
din credintele mitice - din pricina lipsei de personalitate, cel de-al treilea este ales de o fata
dezghetata, isteata foc, tAnara si frumoasa, care-1 convinge s-o ia de nevasta.

Acesta e inceputul sfarsitului pentru soacra-mama a baietilor si debutul vietii conjugale
independente a celor trei cupluri, iar in termenii moderni ai psihologiei familiei, Creanga
surprinde un fenomen social care se va petrece in viitor, Incepand cu modernul secol XX,
,soacrele cu nurori sunt pe cale de disparitie”*®. Parafrazat de Aurora Liiceanu, psihologul Aldo
Nouri se Intreaba de ce soacra, care a fost la randul ei nora si a suferit poate aceleasi umilinte, e
gata s produca suferinte unei alte femei, perpetuand astfel un comportament inadecvat al unei
femei fata de o alta, intr-o competitie absurda si 1l gaseste vinovat pe barbatul, care, lipsit de
personalitate, nu ia pozitie intre soacra si nord. Rationamentul este dus mai departe spre o
concluzie ce pare fireascd, desi periculoasa, In contextul secolului XXI, o adevaratd mutatie a
mentalitdtilor din psihologia familiei, pe care Ion Creangd o intuieste inca de la mijlocul
secolului al X1X-lea: ,,Daca soacrele cu nurori vor disparea, acest lucru se va intimpla pentru ca

\on Pecie, Phallusiada sau epopeea iconoclastd a lui Creangd, Pitesti, Editura Paralela 45, 2011, p. 61.
1 ypi
Ibidem
12 Florica Bodistean, Eroica si Erotica : eseu despre imaginile feminitdtii in eposul eroic, Bucuresti, Editura ProUniversitaria,
2013, p. 167-168.
8 Aurora Liiceanu, Soacre si nurori. La cine este cheia?, Bucuresti, Polirom, 2014, p. 160.
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a disparut patriarhatul, pentru cd are loc o mutatie. Ne gdsim intr-o societate fara tati. Ca atare,
vor disparea si mamele tatilor, adica soacrele, adicd mamele tatilor unor copii®*.

Cei trei baieti ai babei sunt atinsi de sindromul baiatului mamicii, manifestat printr-o
imaturitate emotionald evident intretinuta prin complicitate de citre mama. In cazul povestii lui
Creanga, lipsa tatalui accentueaza o atmosfera efeminatd, in care bdietii sunt impiedicati sa
devini barbati, iar mama saboteazi in mod intentionat, nu inconstient, maturizarea lor. in
studiul ei, Aurora Liiceanu propune patru ipostaze ale soacrei, tot atatea stereotipuri ale
feminitatii materne dintotdeauna: mama evreicd, cea italianca, cea indiand si cea uzbeca. Soacra
lui Creanga pare o combinatie originala a catorva dintre ele: autoritara, despotica si nemiloasa
asemeni unei Hakima vaduve din traditia uzbekd, de doud ori mai puternica prin preluarea
puterii sotului decedat; manipulatoare si posesiva asemeni unei mame evreice; insiduoasd si
rivalizantd, care-si extinde autoritatea dincolo de limitele permise, infantilizind in mod
nepermis bdiatul; cu tendinte criminale in dorinta ei de a-si ,.desexualiza nurorile”*® prin
epuizarea lor fizica In munci interminabile si inutile si psihicd prin privarea de somn.

Revenind la povestea lui Creanga, este surprins un univers familial dezechilibrat prin
absenta unei prezente masculine mature, de unde un razboi cumplit intre femeia batrana, al carei
sfarsit se apropie, desi ea il neaga cu vehementa, si femeia tandra, al cdrei inceput este amanat
de hegemonia soacrei. Simbolic vorbind, Mama Gaia, arhetip feminin exclusiv teluric, nu
renuntd la autoritatea si puterea exercitate aupra fiului, pe care l-ar dori transformat in sot,
concept mitologic valorizat in strdvechile culte matriarhale si, pentru a evita incestul, ar dori
aceasta prelungire prin nurori. Un alt arhetip feminin si matern e insd pe cale sd apard, cel al
Demetrei, amestec de teluric si celest, lumina si intuneric. Un alt tip de feminitate se afirma!
Analizand interpretarea ezoterica datd povestii, Vasile Lovinescu vede 1n atitudinea tiranica a
batranei mame reflexul unei gelozii posesive a Mamei divine, cea care a generat (creatia fiind
un act exterior, specific Tatalui) universul doar pentru ea si pe care nu vrea sa-l elibereze din
stransoarea imbratisarii ei sufocante. Nora cea micd este cea care ,,rupe’” aceastd incremenire a
creatiei in substantd, pentru a putea deveni constientd de propria esentd. Aceasta pentru ca
finalul unei Opere, presupune nasterea, nu farda conflict, a alteia. Cu toate acestea, In termeni
mai actuali, femeia tdnard o elimind pe cea batrand interpusd in mod ostentativ intre ea si
barbatul ei. In timp ce femeia batrana isi pierde fiii si odata cu ei si viata, cea tanira isi reclama
pozitia In cadrul familiei. Apeland la limbajul lui Creanga, nu giina batrand va mai canta In
ograda, cea tnara, caci ,,victoria e a celui care reuseste sa-si impuna propria versiune”*®.

In aceeasi ordine de idei, fata imparatului maritata cu porcul din povestea omonima se
situeazd intre doud feminitdti puternice, mama-imparateasa (solard) si mama-soacrd (lunard),
vrdjitoarea. Amandoud doresc controlul asupra cuplului tandr: mama pentru a-si infantiliza fiica
— daca e sa apelam la un limbaj psihanalitic modern — iar mama-soacra pentru a-si recupera fiul
pierdut, prin casatoria cu una dintre fiicele sale. Constient — vrajitoarea, sau inconstient — mama
fetei, amandoua ipostaziaza arhetipul maternitdtii posesive, geloase, care doreste disolutia
cuplului tandr. Mama fetei pare preocupatd de imaginea sociald a fetei, dar, in realitate, isi
prelungeste influenta maternd in intimitatea cuplului, sabotdnd intelegerea dintre soti,
dinamitand coeziunea alchemicad a acestuia. De aceea, dupa incdlcarea interdictiei si ruperea
legaturii mistice dintre femeie si barbat, ,«Eul» feminin porneste in cautarea «Sinex»-lui

¥ Idem, op. cit., p. 161.
% Ibidem, p. 31.

'8 Florica Bodistean, Literatura pentru copii si tineret dincolo de ,,story”, Cluj-Napoca, Editura Casa Cartii de Stiinta, 2007,
p. 75.
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masculin”’. Mama-vrajitoare a lui Fat-Frumos-porc nu doreste ca fiul ei si pardseasca spatiul
sacru al lumii subpamantene, ci doreste prin acesta o regenerare spirituala si esentiald printr-o
hierogamie incestuoasi. In procesele alchemice, se vorbeste despre identitatea Mamei si
Fecioarei in ochii celui Renascut, ,iesit din ea prin «imaculatd conceptiune» (autogenerare,
endogeneza spirituald) si, totodatd, Sotia acestui fiu al sau, care devine barbatul ce o poseda si o
fecundeaza™*®. In aceeasi ordine de idei, ,,Mama zamisleste pe Fiu, Fiul o zadmisleste pe Mama
(...) iar aceasta zamislire a Mamei reprezinta o purificare a ei — este autopurificare si purificare
uno actu - si tocmai de aceea inseamna propriu-zis, o transformare in Fecioari (...)"".

Nu sunt greu de identificat aici reminiscentele unui cult strdvechi matriarhal, care ar
asigura refertilizarea chtonianului printr-o hierogamie a teluricului cu celestul, a unei fiice a
mamei cu un fiu al soarelui, mai ales ca porcul si fata de imparat nu s-au nuntit conform
ritualului sacru al unui astfel de eveniment. Scroafa-vrajitoare” aduce pe lume purcelul, pentru
ca acesta sa ramanad astfel in ochii oamenilor si sa dezvolte in el potenta solara de care are
nevoie in scopul uniunii cu una dintre cele unsprezece fiicele ale sale. Cata vreme barbatul-porc
are un statut magic ambiguu, el are potenta egald de a se manifesta fie in calitatea sa masculinad
solara, fie in dimensiunea tenebroasa, instinctuald, htoniana simbolizatd de porc. Gasit de
mosneag si crescut de cuplul de batrani, dimensiunea solard, spirituald masculind creste in
potenta, astfel incat, la capatul unui interval de timp anume, aceasta ar fi cistigat definitiv.
Hierogamia cu fiica imparatului, simbol feminin corespunzitor masculinului solar, ar fi
reprezentat in plan alchemic uniunea Regelui cu Regina. Cand pune pe foc pielea purcelului,
fata distruge nu doar avatarul de imprumut, dar anuleaza consecintele pozitive acumulate pana
in momentul respectiv. Dupa ce a nesocotit sfatul sotului, grabind in mod fatal desprinderea de
aparenta substantei care ascundea esenta, rolul sotiei este acela de a parcurge drumul dificil al
unei initieri primejdioase, care sa-1 salveze pe Fat-Frumos din prizonieratul vrdjitoarei si sa
anuleze dualitatea prin refacerea unitatii pierdute. Asemeni fiului de crai din Povestea lui
Harap-Alb, fata de Tmparat nu exceleazad prin calitdti morale si fizice deosebite, dimpotriva, e
naiva, curioasa, usor de manipulat. Are insa un suflet mare, insusire care pune in umbra absenta
celorlalte — isi iubeste sotul foarte mult, regreta sincer nesabuinta sa si dovedeste un spirit de
sacrificiu impresionant.

Spre deosebire de Soacra cu trei nurori, unde femininul matern tiranic este eliminat prin
inteligenta si violenta, in Povestea porcului, fata de imparat elimina influenta toxica a soacrei
doar prin iubire si sacrificiu de sine. Desi lupta amandoud impotriva soacrei, mezina si fata de
impdrat sunt imagini diferite ale femininului erotic si eroic totodata. Prin exercitarea nepermisa
a influentei lor, babele — femininul epuizat de feminitate — aspira de fapt la o regenerare a
energiilor vitale si feminine, prin prelungirea iluzorie a demetricului in erotic, un incest virtual,
care se regaseste si in zilele noastre — dupa cum surprinde Aurora Liiceanu in cazurile
prezentate in cartea citatd de noi. In mod inconstient sau subconstient, orice Mama aspira si
redevind Fecioard, pentru a reaprinde flacara vietii care se stinge. E rolul femeii tinere de a pazi

" Vasile Lovinescu, Creangi si creanga de aur, editie ingrijita de Florin Mihdescu si Roxana Cristian, editia a doua, Bucuresti,
Editura Rosmarin, 1996, p. 232.

8 Julius Evola, Tradifia hermetica. Simbolurile ei, doctrina si ,, Arta Regald”, traducere din italiand de loan Milea, Bucuresti,
Editura Humanitas, 1991, p. 183.

' 1dem, op. cit., p. 183-184.

2 pe de altd parte, o analiza antropologica a acestei ipostaze feminine ar evidentia clar stereotipul negativ al soacrei malefice,
femeia vrdjitoare si mama cu ganduri incestuoase, acea feminitate eminamente eroticad ce se prelungeste si in experienta
maternitatii. Soacra, mama a baiatului, poate fi nu numai o babornitd posesiva, care isi propune s terorizeze nora, ci si 0
scroafd” — termen incarcat de un bagaj semantic peiorativ evident mai ales in limbajul colocvial — o vrdjitoare de temut de o
sexualitate insatiabila.
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cu strasnicie cdminul sacru, uniunea Regelui cu Regina, fard a permite vreunui intrus sa
intrerupa conexiunea lui Doi in Unu. Spre deosebire de basmul popular, unde masculinul eroic
porneste in cautarea femeii devenita victima a unui rapt miselesc al vreunui zmeu, in universul
humulesteanului, femeile fac si desfac pare-se intrigile vietii, se infruntd pentru fiii si sotii lor,
utilizdnd mijloace specifice personalitétii si temperamentului.

Cine se teme de femeie? — Povestea lui Stan Pdtitul

Cu un umor pe care numai limbajul lui Creanga reuseste si-1 sugereze, aflaim din
Povestea lui Stan Patitu, despre ,,patania” unui flaicdu tomnatic si ,,statut”, speriat de femei si de
insurdtoare, care, ajutat de un dracusor pe nume Chiricd, reuseste sd strdngd o avere
impresionanta si sa aleagd o sotie potrivitd. Aceasta nu are decat o singurd coasta de drac,
Lamputatd” printr-o operafie miraculoasa, dupd modelul celor din legendele mitologice
romanesti amintite anterior. Acest basm este expresia narativa a unei zicale extrem de savuroase
cu privire la varstele maturizarii unui barbat, in stransa legdturd cu ritualul de trecere,
insuratoarea: ,,pana la 20 de ani se Insoara cineva singur, de la 20-25 il insoara altii; de la 25-30
il insoara o baba; iar de la 30 de ani Inainte numai dracu-i vine de hac”?!, Aceste ziceri
ilustreazd prezenta unui ,,fabulos gnomic”zz, prin intermediul cdruia fantasticul exista in opera
Hrealistd” a lui Creanga, iar realismul poate fi identificat oricand in povestirile sale fantastice.
Basmul cuprinde doud parti: prima este scurtd si surprinde o scurtad prezentare a situatiei
personajului masculin al carui nume apare si in titlu si a doua cuprinde ,,povestea” prieteniei
dintre Stan si Chirica, dintre om si drac, pana la implinirea celor trei ani de slujire credincioasa,
finalizati cu ,.exorcismul” femeii si achizitia Talpii Iadului. In mitanaliza intreprinsd acestui
basm, Vasile Lovinescu surprinde conotatiile numelor personajelor centrale ale naratiunii,
Patitul si Chirica, omul si dracul, si concluzioneaza ca unul singur este adevaratul erou, asemeni
celor doua zeitati intemeietoare ale mitologiei populare romanesti, am completa noi: ,,Kyrios
Hypatos, eroul real, dar ascuns al basmului, bicefal ca lanus®. Exista o serie de similitudini in
destinul celor doi, sunt orfani si straini, astfel incat au fost nevoifi a se descurca singuri in viata.

In prima parte, pur descriptiva, aflim cd barbatul este harnic, perseverent, ,slujind cu
credintd, ba la unul, ba la altul”, reusind pana la ,treizeci si mai bine de ani” sa-si faca o casa si
o gospodarie frumoasa, astfel incat mulgi sateni l-ar fi vrut drept ginere. Dar Stan amana
continuu insuratoarea, caci a fost contaminat de spaimele izvorate din imaginarul colectiv
masculin de factura traditionalista: ,.femeia-i sac fara fund” si ,,sa te fereasca Dumnezeu de
femeia lenesa, marsava si risipitoare "4 Teama de femei a lui Stan nu este si teama lui
Creanga, deoarece scriitorul se detaseazd declarativ de parerea personajului sdu despre femei
prin afirmatia ,,Numai nu-i vorba, cd am vazut eu si destui barbati mult mai tacuti si mai
chitcaiti decdt cea mai biciznicd femeie”®. lon Pecie surprinde izomorfismul erotic al seriei
canepa-sac-femeie intr-un amplu studiu dedicat operei lui on Creanga interpretatd prin prisma
conotatiilor erotico-sexuale: ,,canepa devine metonimie pentru femeie, sac fara fund, metafora
abisali demna de un mare scriitor””®. Stan se teme asadar de sexualitatea femeii, pe care o
percepe, prin intermediul experientei altor barbati, drept insatiabild, iar statutul lui de flacau
»statut” nu 1l ajutd deloc in aceastd situatie. Stadiile insatiabilitatii sexuale a femeii sunt

2 Ton Creanga, Povestea lui Stan Pafitul in op. cit., p. 65.

2 Sergiu Pavel Dan, Proza fantasticd romdneasca, Bucuresti, Editura Minerva, 1975, p. 126.
% Vasile Lovinescu, op. cit., p. 165.

% Ton Creangd, Povestea lui Stan Patitul, in op. cit., Bucuresti, Editura Unicart, 2008, p. 65.
% |hidem

% |on Pecie, op. cit., p. 41-45.
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multiple, caci Stan va afla ca existd femei cu trei coaste de drac, cu doua si, in cel mai fericit
caz, cu una singurd. De-a lungul timpului, femeia, in calitate de seducatoare nemiloasa, a fost
perceputa cand rece si calculatd in demersul ei, cand fierbinte si, In consecintd, imposibil de
oprit. In ambele cazuri — subliniazi Mihaela Ursa — ea este ,,0 arsitd androfaga, consumandu-i
implacabil (...) calamitate naturald”?’. Partea a doua, dinamica si narativa, debuteaza cu episodul
bulzului de mamaliga cu branza lasat de Stan pe o buturugd sub binecuvantare divina si mancat
de un drac neatent si flamand, care va fi nevoit apoi si stea o perioadd de trei ani sluga
credincioasd in slujba flicaului. In aceasta perioada, omul si dracul vor fi prieteni adevarati, o
pereche de genul Fratelui si a Nefratelui, prefixul care exprimd negatia neavand insd conotatie
negativa. Chirica asigura prosperitatea lui Stan, se teme pentru viitorul acestuia, insistand sa-si
ia ,,ajutor pe potrivd”, mai ales ca gospodaria acestuia devenise impresionanta. Asemeni lui
Solomon care ridica templul cu ajutorul demonilor, Stan adund graul de pe camp cu dracii
chemati de prietenul sau.

Alegerea femeii potrivite cade in seama dracului, el se declara initiatul aflat ,,calare in
inima lor” si cunoaste totul despre ele, iar Creangd dovedeste cunoasterea legendelor apocrife
despre crearea Evei din coadd de drac. Cine o poate cunoaste mai bine decat cel care a
contribuit implicit la aparifia ei, femeia fiind asadar ,,0s din osul dracului”’, o androginie
diabolizatd puternic aparent, caci autorul cult nu face decat sa surprindd astfel conceptia
misogind, traditionalistd, larg raspanditd in comunitatea arhaicd romaneasca: ,,Ideea ca femeia
este intima diavolului reprezintd o fantasma compensatorie, raspunzand de fapt acumularii de
tensiuni (sociale, economice, religioase sau politice) proprii anumitor contexte culturale. (...)
Puterea femeii seducatoare de a-l misca pe barbatul cazut sub vraja tulburd imaginarul masculin
intr-o asemenea masurd, incat numai diavolul mai pare capabil sa-i faca fatd vrdjitoarei
erotice”®®, Urméand simbolismul valorizat negativ al cifrei trei, personajul lui Creanga este atras
puternic de femininul autentic, erotic, de o frumusete coplesitoare, redat de femeia cu trei coaste
de drac, apoi de cea cu doua coaste. Femeia cu trei coaste de drac e initiata, eufemistic vorbind
sord buna cu fata Imparatului Ros din Povestea lui Harap-Alb, din tagma vrijitoarelor erotice
care stdpanesc chiar si demonii. Nici cea cu douad coaste ,,cit e ea de pésiné”zg nu reprezintd o
sotie de dorit pentru un barbat atit de temator cum e Stan, caci ascunde potente teribile. Cea
care are o singura coasta formeaza majoritatea, este tot ce se poate gasi mai bun printre femei,
caci idealul nu existd, ci trebuie creat, cum se va vedea. Femeia cu ,,trei coaste de drac” este de
temut nu numai pentru barbatul care vrea sa o domine in spatiul conjugal, ci si pentru demon,
caci ea este o initiata, vrajitoarea, care supune chiar si iadul, sugereaza Chirica: ,,Parca ti-ar veni
a crede cd-i de cele cu crucea-n san, dar ia, una de aceste a indlbit odata, numai intr-o singura
noapte, pe mosu-meu in fantana”*°

Idealul feminin 1n imaginarul masculin arhaic este ,,femeia cu crucea-n san”, adica cea
ascultatoare, supusa Tatdlui si barbatului, care nsa nu exista in realitate, devenind capodopera
unui drac. Iubirea pasiune, atractia magnetica este redatd sugestiv in text prin sintagma ,,boldul
Satanei”, o adaptare autohtond pentru sageata lui Cupidon, caci acest tip de erotism puternic si
irezistibil nu poate fi decét rodul actiunii unor fiinte supranaturale — zeii pentru antici, respectiv,
Zburatorul (Satana) pentru romani. Amintind de Povestea curiosului nesabuit, din Don Quijote,
al lui Cervantes, Chirica il invata pe Stan sa o atraga pe sotia lui intr-o cursa pentru a-i testa

2 Mihaela Ursa, Eroticon. Tratat de fictiune amoroasd, Bucuresti, Cartea Roméaneasca, 2012, p. 57.
% |dem, op. cit., p. 58.

# Jon Creanga, op. cit., p. 79.

% Ibidem, p. 78.
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fidelitatea, pentru a se lamuri atat cu privire la lipsa de credinta a femeii cat si la diabolismul
babei. Femeile sunt atrase in cursa de siretenia diavolului Chirica, refacand la alt nivel insa
scenariul biblic al caderii adamice, cdci acum are loc o reabilitare a masculinului si o
reconvertire a femininului diabolizat: femeia tandra cu o coastd de drac este ,,exorcizatd” de
dracul insusi si devine astfel femeie ,,cumsecade”, iar cea batrana se intoarce ,,acasa”, in iad,
unde se sugereaza ca i-ar fi locul. Efectul operatiei lui Chirica nu este insa definitiv: ,,-Stapane,
ia, de-acum ai femeie cumsecade; numai s-o cam tii din frau si sa-i ratezi unghiile din cand in
cand, ca nu cumva si-ti pund coarne” . Creangd o cunostea cu siguranti povestea supunerii
femeii, o adevaratd scorpie care trebuie ,,imblanzitd”, surprinsd in comedia lui Shakespeare,
Imblénzirea scorpiei, caci ecouri ale acesteia sunt evidente in aceasta opera.

Viziunea despre lume si viata a lui lon Creanga se desprinde in finalul basmului, in mod
indirect, prin ironia la adresa barbatului, care, ascultdnd sfaturile celorlalti barbati ,,inifiati”,
temandu-se sd cunoascad femeia prin experientd directd, accepta defeminizarea acesteia printr-0
operatie simbolicd de amputare a femininului magic, erotic, senzual - demonizat desigur in
mentalitatea traditionalistd romaneasca. Stan Patitul va avea alaturi tot restul vietii o sotie
cuminte si ascultitoare, mama ideala pentru copiii sdi, fara sa cunoasca vreodata insd cu
adevarat ce este femeia, chiar dacd uneori va trebui sd indbuse revolta fondului feminitatii
adormite se pare, nu extirpate. Pe principiul ca erotismul senzual este malefic, Vasile Lovinescu
interpreteaza extirparea coastei de drac si confiscarea in iad a acesteia alaturi de Talpa ladului,
baba vrdjitoare, rea si asexuatd, drept o revenire fireasca a unui element impur in spagiul de
drept.

Feminitatea complexd, cea care dizolva laolaltd femininul erotic, senzual, nocturn si
lunar, ascuns si cu atat mai inspaimantator in imaginarul masculin, si femininul matern, cald si
protector, diurn si solar, este de temut pentru barbatul care prefera Raiul alaturi de o femeie
incompletd, si nu iadul alaturi de o femeie reala. Creangd priveste cu umor si ironie, asemeni
marilor scriitori ai Renasterii, Boccaccio, Cervantes, Shakespeare, teama ancestrala a barbatului
de femeie, soldata cu incercari ridicole de deposedare a femininului de feminitate, a vietii in doi
de mister, a iubirii de erotism.

Concluzii

Pentru a concluziona, mitologia populard romaneasca surprinde procesul valorizarii
negative a femininului erotic, perceput drept diabolic prin intermediul sincretismului religios.
Feminitatea este diabolizatd si ridiculizata in traditia orald masculina. Pentru ca barbatul nu
reuseste sd o inteleagd, el se va teme de ea si, din aceastd cauza, va face tot posibilul sd o
supuna. Femeia care are ceva in plus fatd de barbat in alchimia ei interioara este superioara,
periculoasa si imposibil de controlat. Ion Creangd, un adevarat Boccaccio renascentist in plind
perioada romantica, ridiculizeaza aceasta teama a masculinului de feminin si implicit coalizarea
acestuia cu diavolul insusi pentru a supune femininul. Supunerea femininului autentic inseamna
insa doar un efect de scurtd durata, caci femeia gaseste intotdeauna rezerve de feminitate, prin
care renaste. in Stan Pdfitu, Ton Creangd spune cu umor povestea unui barbat care fsi
construieste un rai conjugal temporar si fragil cu ajutorul unui dracusor, care recreeaza femeia
gresit conceputd in mitologia populard roméaneasca din coastele unor ,,spurcaciuni’.

Povestile lui Creanga impun o imago mundi originald nu doar in peisajul romantic al
literaturii secolului al XIX-lea, ci pentru intreaga societate romaneasca: intr-o lume a barbatilor,

% Ibidem, p. 86.
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femeile detin controlul, caci ele le hotarasc destinul, ele cantd in batatura, cand mai agresiv prin
glasul celor batrane, cand mai siret prin cel al celor tinere. Fie mame sau sotii, femeile din
povestile lui Creanga sunt capabile de a aduce fericirea barbatului (Soacra cu trei nurori),
rusinea In sanul colectivitdtii (Povestea lui lonica cel prost), izbavirea de blestem (Povestea
porcului) si sa-1 lecuiasca printr-un dracusor de spaima de insuratoare (Povestea lui Stan
Patitul).
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