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Abstract: The present paper focuses on the idea of the creator facing death as it is reflected in
Horia Lovinescu’s Death of an Artist. The struggle is both a physical and a psychological one.
The creator’s myth is reinterpreted and the central idea of the play reflects the human’s fear in
face of death. The tragically condition of the artist is strengthened by his lack of authority
towards the new generation, represented by his son. Manole’s falling into death is guided by
Domnica, a local Charon who constantly reminds him about the great passage from life to
darkness.
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Omul care si-a pierdut omenia si Moartea unui artist sunt cele doua piese scrise Horia
Lovinescu care se afld in descendenta directd a mitului estetic, asa cum a fost el formulat de G.
Cilinescu in Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent'. In cea de-a doua dintre
operele horialovinesciene amintite, lupta creatorului nu mai este, ca in balada populara
Monastirea Argesului, cea cu creatia care nu se lasd faurita, ci este una mult mai concretd si
vizeaza fiinta umana, in conditia sa existentiald, indiferent de locul sau timpul in care fiinteaza.
Este vorba despre Moarte, perceputa ca limita a vietii.

Proiectata din 1960 si publicata in 1963, drama Moartea unui artist aduce in prim-plan
imaginea lui Manole Crudu, sculptor de renume international, ,,obisnuit sa se considere sub toate
aspectele un fel de zeu invincibil”?, surprins in luptd cu amenintarea mortii. Ajuns la o varsta
inaintatd, cincizeci si opt de ani, cu o carierd incununatd de succes, Manole se intoarce in tara
dupd o absenta de patru ani. Bolnav de inima, medicii ii interzic s mai lucreze si se vede nevoit a
lupta cu tenebrele mortii atat la modul fizic, cat si psihic. In criza de timp, sculptorul triieste dupa
principiul mors certa, hora incerta. Caracterul tragic este dublat de lipsa autoritatii in fata tinerei
gereratii de creatori, reprezentate de Vlad, fiul cel mare al creatorului, tipul artistului steril, caruia
trebuie sd i se opuna didactic, potrivit asteptarilor epocii, si sa-i demonstreze caracterul umanist
al artei. Sensurile piesei se multiplica, astfel incat Manole apare ca un om aflat in fata unor limite
imposibil de trecut. Drama sa urmareste doua directii majore si ,,se va cristaliza in doua conflicte:
in planul setei de viata [...] prin pasiunea pe care o simte fatd de Cristina; in planul spiritualului,
prin conflictul care 1l opune fiului sau mai mare, Vlad, de asemenea sculptor, dar corupt ca artist
si ca om, de conceptii irationaliste, pesimiste, antiumane, si de morala cinica a tuturor ratatilor”®,

Potrivit unei marturii de-a autorului, doud sunt ,,radacinile” piesei: pe de o parte contactul
cu moartea, cu problematica ei, fiind in acest caz ,,un act de exorcism, de eliberare”, iar, pe de

2 lon Vartic, Modelul si oglinda, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1982, p. 280.
® Radu Popescu, in Horia Lovinescu interpretat de..., pp. 148 - 149.
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altd parte, pasiunea pentru marile mituri roméanesti’. Intr-un alt interviu din 1964, dramaturgul
afirma ca trei sunt motivele care au stat la baza credrii piesei: problema mortii, cu ,,coloratura cea
mai subiectivd”, modul in care au fost percepute ,,erorile sau abaterile de la crezul estetic” si
responsabilitatea artistului fatd de arta lui si de cei cdrora li se adreseaza™®. Demni de interesul
criticii este sinteza pe care o propune Lovinescu: artistul, creatorul aflat in fata propriei expieri
iminente. Moartea, alaturi de problematica creatorului, ocupa locul central al piesei, iar celelalte
personaje graviteaza in jurul acestor doud teme fundamentale, intrupate in eroul operei.

Mircea Ghitulescu vede in Manole Crudu ,,0 comuna reprezentare a creatorului genial,
reprodusd dupa un cliseu clasic din care nu lipseste determinarea eroticd vazuta ca elan vital
perpetuu”e. Insa problematica artistului, asa cum este ea formulati de Lovinescu, este mult mai
profunda. Intr-adevir, mitul artistului izolat de lume intr-un turn al creatiei poate fi sesizat cu
usurinta in piesd, Insd umanizarea artistului se produce prin infruntarea fricii de moarte, teama cu
resorturi adanci in profunzimile oricarei fiinte umane. Astfel, alteritatea se regaseste in destinul
creatorului, iar caracterul solar al acestuia este umbrit de permanenta mortii. Ce traire poate reda
mai bine solidaritatea artistului cu fiinta umand, perceputd la modul general, decat teama de
moarte?

Tata a doi copii, Vlad si Toma, iubit de actrita Claudia Roxan si venerat de Cristina,
secretara sa In varsta de saptesprezece ani, Manole pare a fi un rasfatat al sortii, inconjurat de
oameni care par gata a-i satisface toate capriciile, astfel incat el sa se poata dedica pe de-a-ntregul
creatiei sale: ,,Manole Crudu este sculptor, rasfatat de public, adulat de femei, bolnav si varstnic,
indragostit, goethean, de Cristina. Lovinescu supraliciteaza, aici, un mit al geniului inclestat in
lupta nobila cu reprezentarea grandioasa a umanului, pe de o parte, cu propriile fantasme, pe de
alta™.

Pentru a sugera conditia aleasa a artistului, dramaturgul ii plaseaza atelierul in planul ,cel
mai Tnalt”, iar actiunea piesei debuteaza noaptea, intr-un timp al nelinistilor si al indeterminarilor.
Noaptea reprezinta toposul nasterii spaimelor lui Manole. Ziua acestea apar ocazional, in schimb
noaptea le apartine pe de-a-ntregul. Venirea noptii echivaleaza cu patrunderea intr-un univers
populat de monstrii si cosmaruri, de idei negre, cea mai sugestiva fiind cea a prapastiei care se
deschide la picioarele creatorului.

Manole este un creator in sensul modern al cuvantului, o existentd glorioasa traitd pe
altarul creatiei. Locul nasterii sale este mitul, insd valentele pe care le comportd acest topos
simbolic se modificd semnificativ. Macinat de dorinta de a crea, eroul moare iIn momentul in care
medicul 1i interzice, din cauza problemelor de sanatate, sa mai lucreze, moment in care ajunge sa
se simtd ,,ca o carpa, ca o boarfa”, inutilitatea resimtitd fiind echivalentul mortii eului in plan
personal. Pentru creator moartea s-a produs deja, cea fizica fiind doar urmarea fireasca a celei
creatoare. Si in cazul sdu se aplicd crezul potrivit caruia ,,cele mai grave suferinte nu sunt
dureri”®,

In cazul lui Manole Crudu tragicul este accentuat de lipsa unui contact anterior cu
moartea. Orgoliul ca a dominat-o prin creatie 1i creeazd impresia ca a alungat-o definitiv din viata
sa. Creatorul neagd concretetea mortii de-a lungul existentei sale, si, deodata, se vede pus in fata

4 A se vedea marturia lui Horia Lovinescu din Horia Lovinescu, Moartea unui artist, Colectia ,,Rampa”, Bucuresti, Editura
Eminescu, 1975, pp. 6 - 7.

® Horia Lovinescu in Horia Lovinescu interpretat de..., p. 3.

® Mircea Ghitulescu, op. cit., p. 221.

" Idem, ibidem., pp. 220 - 221.

8 paul-Ludwig Landsberg, Eseu despre experienta mortii; urmat de problema morald a mortii, trad. de Marina Vazaca, Bucuresti,
Editura Humanitas, p. 41.
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certitudinii ca trebuie sd moard. Chiar dacad primele semne ale mortii nu sunt alarmante, in plan
interior ele declanseaza un intreg proces de constiintd ce implica fiinta in ansamblul sau, pentru
ca ,tragicul pune in joc fiinta omului prinsd in cele mai grave raporturi ontologice si implicatii
spirituale™. Creatorul isi vede amenintata ratiunea de a exista ca om si ca artist, iar scenariile
posibile se multiplica, insa toate au acelasi final: expierea fiintei umane precedata de pierderea
esentei vietii, a puterii de a crea, de a modela Insdsi viata. Principalul repros ce i se poate aduce
creatorului este ca nu a invatat sa moara, spre deosebire de Domnica, ,,dada” care 1-a ingrijit pe
Manole in copilarie: ,,... am mai murit oleaca. Oleaca, si incd oleaca, si intr-o zi, gata, ma
ispriavesc” 1i spune aceasta. In acelasi timp, nu moartea in sine constituie principala problema a
lui Manole, ci amenintarea acesteia. El refuzd sa accepte ca ,a trdi inseamna a lupta in
permanenta Tmpotriva unor obstacole si unor amenintari si ca fiecare organism isi epuizeaza cu
timpul energiile in aceasta lupté”lo.

Moartea ia forma unui abis intunecat, ale carui tenebre par a-1 inghiti pe om. De altfel,
»~misterul mortii este, prin traditie, resimtit ca nelinistitor si apare reprezentat prin forme
infricosatoare. Aceasta Inseamnd nu atat teama de topirea in neant, cat Impotrivirea, Impinsd pana
la extrem, fati de schimbare si de o forma necunoscuta”'’. Manifestarea plenard a mortii nu se
produce pand in finalul actiunii, dar omniprezenta ei pare a putea fi resimtitd de Manole la toate
nivelurile fiintdrii. Pentru el spectrul mortii echivaleaza cu intrarea intr-o lume necunoscuta, cu
trecerea de la concret la mitul pe care il mentioneaza cand vorbeste de ultima sa creatie, menita a
reprezenta ,,saltul omului intr-un ev”, cu posibilitatea de a se inalta pana la mit.

Conditia tragica a artistului este sustinutd de iubirea de viatd, Manole autocaracterizdndu-
se ca ,,un lacom de viata”. Piesa constituie reprezentatea unei vieti In care moartea a fost
suspendatd. Teama si disperarea care se manifestd concomitent presupun mutatii profunde in
planul sinelui si activeaza resorturi creatoare inimaginabile carora le care victima Insusi creatorul.

Trecut de tinerete, sculptorul constata cd apropierea mortii ca limitd a existentei umane, in
cazul sau, s-a produs brusc, fara a constientiza caracterul ineluctabil al acesteia. Pentru Manole,
asa cum afirma Paul-Ludwig Landsberg referindu-se la moarte, ,,Presiunea trecutului creste, in
timp ce posibilitatile viitorului se ingusteazé”lz. Odata pierduta capacitatea de a lucra, creatorul
isi pierde si sentimentul libertdtii, dovadd in acest sens fiind dorinta sa de a duce o viata
domestica alturi de actrita Claudia Roxan. In mare misurd, artistul isi pierde insasi libertatea si
din acest motiv incearcd sa compenseze deficitul spiritual in diferite modalitéti: ,,Rand pe rand,
iluzia casatoriei reconfortante (Claudia), nddejdea reluarii muncii prin intermediul unuia dintre fii
(Vlad), si - in cele din urma - speranta dobandirii dragostei unei fete tinere (Cristina) se ivesc si
dispar dovedind zadirnicia tratativelor de evadare din ordinea naturald a lucrurilor*®. Toate
acestea nu sunt altceva decat grave erori tragice, carora creatorul le cade victima din dorinta de a
reduce pana la disparitie omniprezenta perspectivei mortii in existenta sa.

Manole traieste o experieta cathartica. Pentru el, a sculpta inseamna a fiinta, a tine departe
demonii interiori. Moartea propriu-zisa, cea interioara, se produce in momentul in care artistul
constata propria incapacitate de a mai crea, iar piedicile nu tin de muza sau de lipsa talentului, ci
isi afld o incarnare concretd in boala care-l macind trupeste pe artist. Dramatismul trdirilor
interioare relevd un om puternic in fata vietii, dar profund infricosat de moarte. Limita a fost

® Gabriel, Liiceanu, Tragicul. O fenomenologie a limitei si a depdsirii, Editia a 3-a, Bucuresti, Editura Humanitas, 2005, p. 19.
10 paul-Ludwig Landsberg, op. cit., p. 36.

! Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., Volumul 11, p. 315.

12 paul-Ludwig Landsberg, op. cit., pp. 20 - 21.

B Vicu Mandra, fntre tragedia si dramd, in ,,Gazeta literara”, nr. 2/1965, p. 7.

509

BDD-A23185 © 2016 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.244 (2026-07-10 02:08:32 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 8/2016

atinsa partial in momentul in care artistul nu-si mai poate continua munca. Contactul 1-a
inspdimantat pe creator, astfel cd Intreaga fiintd se afld intr-o constantd luptd cu sine pand in
momentul in care decide sd realizeze, la modul concret, o sculpturd a propriilor temeri, un
depozitar al negurilor interioare. De data aceasta suferinta se transforma in opera de arta, aceasta
fiind efectul direct al contactului cu neantul.

Perspectiva iminentei disparitii face ca Manole sa se lase cuprins de ceea ce Kierkegaard
numeste boala de moarte, adica disperarea perceputd ca ,fenomen de patologie spirituald™.
Starea lui Manole corespunde disperarii omului care se vede neputincios in fata limitei concrete a
existentei cunoscute. Maladia i-a atacat tot ce are mai de pret, ii leaga puterile creatoare si se
infitiseazd ca un sfirsit permanent. Insi sculptorul refuzi si accepte declinul, preferand o
existentd solard, traita departe de orizontul intunecat al neantului. Caracterul tragic al actiunilor
creatorului este amplificat de lipsa echilibrului, atat in artd, cat si in viatd. El nu are constiinta
faptului cd ,,omul este o sintezad intre infinit si finitudine, intre temporal si etern, libertate si
necesitate, pe scurt o sinteza”'®>. Manole se lasd cuprins de parfumul infinitului, fird a vedea
caracterul finit al propriei fiinte. Intr-adevir, arta are posibilitatea de a-1 imortaliza, insi nu la
modul in care isi doreste el, cu trup cu tot. In cazul siu sinteza nu se produce pani in momentul
final, cand constata ca arta poate sa se hraneasca si din tenebre. Rezultatul este unul contrariant,
cel putin pentru adeptul unei viziuni umaniste asupra artei, insd contribuie la intregirea
universului artistic al sculptorului.

Dezvoltand ideea sintezei, Kierkegaard precizeazd cd omul poate esua in realizarea
sintezei ,.fie fiindca nu este constient cd este sine si cd sinele este o sintezd, fie cultivand
unilateral doar unul dintre contrariile existentiale (de exemplu: sau infinitatea sau finitudinea), fie
pentru ca nu vrea sa fie sine sau, dimpotriva, vrand cu atata indarjire sa fie el insusi, incat nu
accepta ca este, de fapt, o sinteza pusa la origine de divinitate”*®. In cazul lui Manole nu se poate
vorbi de prezenta divinitatii, deoarece el fiinteaza intr-o lume fara Dumnezeu, polii existentei sale
fiind creatia si spectrul mortii.

A sculpta tenebrele mortii echivaleaza cu o purificare a spiritului, fiind un act de exorcism
interior. Prin moarte ia sfarsit existenta profand si se deschide cea marcata de sacru, insa pentru
sculptor prea putin conteaza ceea ce se afla dincolo de moarte. Importante sunt pentru el
prezentul si viata, asa cum o cunoaste.

Prin acceptarea de a sculpta tenebrele mortii, Manole se reinventeazd in ipostaza de
creator. In acest sens se neagd comunicarea cu arta anterioard si se produce o rupturd ce are
puterea de a activa, intr-un mod nou, resorturile interioare ale creatorului. Beneficiile sunt
multiple, insa si efortul este pe masurd. Manole se purificd sufleteste, arta sa este intreaga si, mai
mult decat atat, creatia sa, In noua formd pe care o Tmbracd, este recunoscuta si acceptatd ca
autoritate si de fiul sdu care o considera ca fiind ,,dincolo de arta si de omenesc”.

Intr-un capitol din volumul Modelul si oglinda, Ton Vartic pune in discutie conceptul de
om sfarsit - uomo finito - in legdtura cu dramaturgia lui Horia Lovinescu'’. Concluzia la care
ajunge criticul amintit este cd acest concept, a cdrui paternitate ii apartine lui Papini, poate fi
regasit, in diferite forme, in intreaga opera horialovinesciana. Manole Crudu ilustreazd prin
excelentd ideea de om sfarsit. In cazul sau tragismul este accentuat de dubla manifestare a limitei:

Y Seren Kierkegaard, Boala de moarte: un expozeu de psihologie crestind in vederea edificarii si a desteptdrii, traducere din
limba germand, prefata si note de Madalina Diaconu, Bucuresti, Editura Humanitas, 1999, p. 21.

5 |dem, ibidem, p. 54.

18 1dem, ibidem, p. 22.

7 A se vedea lon Vartic, op. cit., pp. 276 - 282.
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ca artist si ca om. Cu puterile creatoare limitate, Manole este o palidd umbrad a artistului de
odinioara, iar pentru el conditia de simplu om nu este suficienta. in acelasi timp, din punctul de
vedere al creatiei sale se produce o actiune reparatorie. Sculptura artistului ajunge sa dobandeasca
si puterea de a reda intunericul. Arta luminoasa, ,,iesita din echilibrul fericit si calm al ,,lipsei de
intrebari si nelinisti”, ca si dintr-un evident deficit de suferinta”’® este intregitd de creatia iesitd
din acea ,,zona de fund, obscura si nedefinita, in care se deschid ciudate guri de pesteri”.

Finalul piesei relevd un om sfarsit ,la limita maxima a posibilului”lg, Manole fiind
departe de linistea interioard pe care o incearca Socrate in fata mortii, asa cum il prezinta Platon
in dialogul Phaidon sau Despre suflet. Dupa sculptarea tenebrelor interioare, nu mai ramane
decat vidul: ,,Vlad: Dupa... (aratd spre statuie) ce se mai poate face?/ Manole: Nimic. Evident,
nimic nu mai poate urma.”. Interesant de urmarit, de la o aparitie la alta, este destinul ultimei
opere, cea intrupata din teama de tenebre a creatorului. Dacd in versiunea initiald, cea
reprezentatd in 1964, grupul statuar e distrus de Vlad din dorinta sculptorului insusi, In versiunile
ulterioare creatia i1 supravietuieste autorului sdu ca o efigie a creatorului aflat in fata spectrului
mortii. Cea din urma statuie vine sa intregeasca conceptia despre artd a sculptorului si sa exprime
similitudinile dintre tata si fiu, in ceea ce priveste creatia. Prin preferinta pentru finalul in care
creatia ce redd angoasa rezistd, Horia Lovinescu opteaza pentru o arta originala, indiferent care ii
este sorgintea. Manole Crudu apare ca un artist complet, veridic din punct de vedere uman, cu o
creatie incheiatd impecabil si care impaca atat apolinicul, cat si dionisiacul.

Manole este un erou solar prin excelentd. O dovedeste si arta sa, cea a unui umanist
incurabil, dedicat nu gratuitatii artei, ci creatiei ce contribuie la sporirea valorii umanului.
Umanismul sdu este gratuit si, in aceeasi masura, exagerat, concesie facutda de dramaturg epocii in
care si-a creat piesele. Deplasata ni se pare ideea ca Manole sa creeze un monument indian, la fel
cum mesajul sau adresat intregii lumi deranjeaza cititorul sau spectatorul contemporan prin
conventionalism. Cu toate acestea, este vizibild preferinta scriitorului de teatru pentru el in
detrimentul fiului sdu, Vlad, la randul lui, sculptor.

Vlad, baiatul cel mare al lui Manole, in varsta de treizeci de ani, desi a ales sa calce pe
urmele tatalui sdu, nu se bucurad de succesul acestuia, tocmai din cauza ca inca nu s-a descoperit
pe sine ca artist. Mai mult decat atat, conceptia sa despre arta este total diferitd de cea a parintelui
sau. Romulus Diaconescu considerd, pe buna dreptate, cd ,,ne aflam in fata a douad generatii
spirituale diferite” si ca ,,acesta este inca unul din motivele care il determina pe Manole Crudu sa
pund sub semnul intrebarii intreaga sa crea‘gie”zo. Pentru Vlad imaginea tatalui artist de renume
universal este mult prea apdsatoare, fapt care justificd nevoia unei distantdri fatd de modelul
patern. Aceasta ia forma respingerii vehemente a conceptiei despre arta a tatdlui si sustinerea unei
doctrine artistice intemeiate pe nihilism si egoism. Potrivit acestei filosofii, arta are ca singur
scop exprimarea sinelui cu toate framantarile care il incearca.

Fiul cel mare al creatorului poate fi considerat un alter-ego al acestuia, deoarece alege sa
portretizeze fata lunara a creatiei. Pentru el arta inseamna framantari lduntrice, zbucium, angoasa,
creatia sa fiind obsedata de intunecimile interioritatii umane. Opozitia dintre cei doi este vizibila
incd de la primul contact al lectorului sau al spectatorului cu ei si pare ireconciliabild. Diferentele
dintre cei doi vizeaza, in principal rolul artei. Daca pentru Manole, arta trebuie sa aibd o functie
sociald, sd redea umanitatea, pentru Vlad, ea este doar ecoul unor nelinisti sufletesti.

8 1dem, ibidem, p. 281.
1 1dem, ibidem, p. 281.
2 Romulus Diaconescu, Dramaturgi romani contemporani, Craiova, Editura Scrisul Roménesc, 1983, p. 86.
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Creator 1n devenire, baiatul are sentimentul unei premature esuari. El se considera
,Jumatatea impura, lunara si sterila” din tatal sau, rod al Intunecimilor si Indoielilor din el. Tatal
sau nu 1i inlatura aceastd parere, ci, dimpotriva, i-o Intareste prin definirea sculpturii fiului ,,ca o
balbaiald care incearca sd imite vorbirea”. Manole nu accepta sa se sacrifice pentru fiu si doreste
sd detind in continuare, chiar bolnav fiind, paternitatea ideilor in creatie, dovada fiind ideea
ultimei sculpturi pe care doreste sa o realizeze impreuna cu Vlad, ,,Zburatorul”, proiect personal,
studiat ani de zile, la a carui realizare fiul ar avea simplul rol de unealta. Orgolios, cautand nota
personald in creatie, tanarul sculptor refuzd propunerea tatalui si se delimiteaza de filosofia sa de
,predicator umanist”.

Nicolae Manolescu il vede pe Vlad ca pe un Matei din piesa Citadela sfardmata si
considerd ca este ,artistul tanar si debusolat, care experimenteaza, fara vocatie reala, noul si
bizarul”?. Intr-adevar, arta sa este cea a unui creator in cautarea vocatiel si care Incearcd sa se
separe de trecut. Drama sa nu este deloc neglijabila. Ajuns la o varsta destul de inaintata,
descopera lipsa talentului si esecul in domeniul artei. Creatia sa nu este apreciata, iar imaginea
tatalui sculptor 1i creeza puternice complexe de inferioritate. Pe un drum ce parea cunoscut, data
fiind experienta tatalui, Vlad se gdseste instrainat, asemenea lui Matei din Citadela sfaramata.
Impacarea cu propriul eu si cu imaginea paterni se produce abia dupa ce acesta din urma lasi sa
1asd la lumina nelinistile interioare sub forma unui grup statuar monstruos.

Finalul piesei, privit din punctul de vedere al personajului Vlad, apare oarecum fortat.
Aderarea la crezul artistic al tatdlui sau se produce cu o rapiditate mult prea mare pentru a trece
peste neimplinirile acumulate de-a lungul a zeci de ani. Interesant de observat este faptul ca Vlad
isi declara simpatia doar fatd de acea parte a artei tatalui sau care este ivitd din neant. Faptul a
fost sesizat si de cronicarii dramatici care au asistat la premiera piesei, intre care Radu Popescu:
,Personajul neizbutit rdmane fiul sdu Vlad, nu mai putin simpatic, aducand totusi cea mai
puternica incarcatura in aceasta poveste si deceptionand chiar prin happy-end ideologic”zz.

Spiritualitatea folclorica din care isi trage sevele piesa Moartea unui artist este
reprezentati, in principal, de baladele populare Monastirea Argesului si Miorita. Intelepciunea
populard are, pentru creatorul contemporan din drama amintitd, un nume si un chip: Domnica,
»dada”, batrana doica, iar redescoperirea acesteia presupune acceptarea unei viziuni diferite
asupra existentei umane, una in care moartea este un final firesc, iar nu un dat exterior vietii
umane.

Domnica, in varsta de optzeci si cinci de ani, a fost pastratd de Manole in casa sa din
recunostintd, iar dialogul piesei se deschide cu reintalnirea acestora dupa patru ani si releva doua
moduri diferite de raportare la marea trecere, unul popular, bazat pe credinte stravechi, iar celalalt
modern, in care moartea a fost impinsa pand la marginile fiintei umane, incercandu-se o eludare
definitiva a acesteia. Conversatia dintre cei doi evidentiaza doua caractere aflate in momente
diferite ale vietii. Daca pentru ,,dada”, moartea reprezintd un dat familiar, asteptat chiar: ,,Lasa ca
imi ajunge.” - i1 spunea ea lui Manole referindu-se la expiere, pentru acesta din urma, spectrul
mortii iminente se dovedeste a fi o piatra de hotar mult prea greu de trecut.

Relatia (peste ani) cu Domnica {i asigurd lui Manole contactul cu depozitul ancestral de
credinte al omului din popor. De altfel, ,,Domnica este purtitoarea intelepciunii populare,
depozitara sensurilor ascunse ale vietii, conceputa ca fenomen universal integrator, inclusiv al

mortii”*®, Limbajul utilizat de aceasta nu este unul obisnuit, ci unul de sorginte filozofica, ,,0

21 Nicolae Manolescu, op. cit., p. 988.
22 Radu Petrescu, in Horia Lovinescu interpretat de..., p. 148.
% A. Gh. Olteanu, Complexitatea mesajului umanist, in ,,Roménia literard”, nr. 35/15 septembrie 1988, p. 5.
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filozofie populard®® ce surprinde insasi esenta vietii: ,,...Stii ce cred eu Manole? Ci toatd lumea
asta e o taind a nuntii. Se cununa Intunericul cu lumina, raul cu binele si mereu, mereu, neostoite,
se ivesc zorile”. Textul se constituie astfel si ca o prelucrare dramaticad a baladei poluare Miorita,
intelepciunea populara fiind reprezentata de ,,dada”, cea pentru care spaima de moarte nu mai are
un rol angoasant. in cazul siu moartea inseamna reintalnirea cu oameni dragi, cu parintii sai care
o viziteaza adeseori 1n vis si care o indeamna sa se intoarcd acasa: ,,Hai, fato, odata, mai stran-ge-
te de pe drumuri, ca s-a innoptat. Ce tot umbli prin strdini?”’ o apostrofeaza acestia.

,Dada”, | pastratoarea aromei tari a pamantului natal”®®, este personajul care ii aminteste
creatorului constant de moarte, motiv pentru care acesta, refuzand perspectiva mortii, incearca sa
minimalizeze prezenta fizicd a batranei doici in cotidianul sau: ,,Domnica: Manole! (Manole se
intoarce. E, vizibil, neplacut surprins. O priveste lung, cu ostilitate, si-1 intoarce brusc spatele,
indreptandu-se spre casa. Domnica 1l strigd ingrijoratd.) Cum te mai simti, maica? (Dar Manole
intrd in casd. Bdtrana, nedumerita, face un gest umil, de resemnare, si pleacd.) si mai departe,
discutand cu Aglaia, servitoarea sa: ,,Manole: [...] dar de ce nu sta, ziua, in odaia ei? Afara e prea
mult soare, si la varsta ei... Fii buna si spune-1 cd doctorul mi-a cerut sd ma odihnesc, sa nu vad
oameni.”.

Este vizibil modul diferit de raportare a lui Manole la Domnica in functie de momentul
zilei. Daca ziua ,,dada” este o prezenta indezirabild, pe timpul noptii compania sa este cautatd de
Manole, aspect evidentiat de batrana doicd: ,,Am bagat de seamd cd numai atunci ma cauti.
Numai noaptea si cand ti-e rdu.”. De altfel, personajele lui Horia Lovinescu duc o viatd mult mai
intensd noaptea. Toate spaimele se materializeazd in timpul noptii, iar ziua se constituie ca un
ecou al trairilor nocturne. Ne gandim, in principal, la eroii dramelor Moartea unui artist si Omul
care si-a pierdut omenia si la Petru Rares, eroul piesei cu acelasi titlu.

Revenind la batrana doica, se poate spune ca datoritd acesteia Manole adopta, in final, o
pozitie demnd in fata mortii inexorabile. Cu ajutorul ei, Manole descopera ,,katharsisul mort,:ii”26
si reuseste, nu prin arta sa, ci prin propria-i fiinta sa se inalte pand la mitul des mentionat de el si
sa se alature celorlati creatori de sublim. Dada Domnica ,,il pregateste pe Manole pentru caldtoria
cea mare, facindu-1 sa se plece in fata legii, initiindu-1 in ea ca intr-o taind a nun‘gii”27.

Domnica indeplineste si rolul de Cerber la portile atelierului lui Manole. Un adevarat iad
se dezlantuie pentru sculptor cind constatd ca optiunile si-au pierdut viabilitatea una cate una.
Singura actiune posibila este sa se ia la lupta, la propriu, cu moartea, cu blocul de piatrd, intr-un
cadru care nu admite spectatori: ,,Dada, sa-ti iei calabalacul si sd-ti faci patul in hol. N-ai sa dai
voie nimanui sa vina in atelier. Numai tu ai sa intri la mine. Ai priceput?”.

Simtind apropierea galopantd a mortii, creatorul nu trimite dupa fii sai, ci dupa ,,dada”,
deoarece are nevoie de un initiat in tainele mortii, de o persoand care a invatat sd moard treptat.
Trecerea sa in lumea intunericului este una relativ bruscd, pentru ca n-a avut timp sa se
pregiteascd pentru marea calitorie. In schimb, batrana doica s-a deprins cu apropierea mortii.
Asemenea unui Charon, Domnica este alituri de Manole in ceasul mortii. Astfel, acesta ,,nu
pleaca singur peste Styx (sau Acheron) ci tinut de mana de o Calduza, de citre Dada, Domnica
[...] a carei tovarasie goneste frica.”?®. Ea il conduce pe taramul tenebrelor pe versuri din balada
populard Miorita: ,,S1 la nunta mea/ A cazut o stea./ Soarele si luna/ Mi-au tinut cununa./ Si-am

2 |dem, ibidem, p. 5.

% gjlvestru, Valentin, Personajul in teatru, Bucuresti, Editura Meridiane, 1966, p. 138.

% A, Gh. Olteanu, Folclor si literatura cultd, in ,,Romania literara”, nr. 44/3 noiembrie 1983, p. 19.
%7 Natalia Stancu, op. cit., p. 50.

2 |dem, ibidem, p. 49.
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avut nuntasi/ Brazi si paltinasi,/ Preoti, muntii mari,/ Pasdri, lautari,/ Pasdrele mii/ Si stele
faclii!”. Natalia Stancu evidentiaza faptul ca alegoria mortii, preluatd din Miorita, nu reprezintd
un citat ales ,,pentru frumusetea lui, ci este, ,expresia unei identificari de viziune, adoptarii
perspectivei mioritice asupra mortii”?°. Creatorul accepta ideea mortii, iar perspectiva sa va fi cea
a omului din popor, reprezentat de dada. Ceremonialul funerar presupune o reintoarcere la
origine, o anulare a universalului in detrimentul specificului propriu. Sculptor de renume
mondial, care traverseaza diferite etape ale negarii sinelui, Manole alege sa moara ca un om din
multime: ,,Predestindrii i se opune sugestia solidaritatii, a ciclicitatii si tainicei inlantuiri.”*. El se
stinge cu senindtatea cd si-a implinit datoria si ca s-a eliberat de teama de tenebre, existenta
putand sa-si urmeze ciclicitatea.

La un anumit nivel, Domnica poate sta alaturi de Gaman, uriasul din piesa Mesterul
Manole a lui Lucian Blaga. Ambii sunt reprezentari ale ancestralului si aduc in lumea concretului
franturi din alta lume, cea de dincolo, care pare sa se afle deasupra celei reale. Este vorba de
neantul pe care fiinta umana incearca in mod constant sd-1 domine, fard insa a reusi pe deplin. Pe
batrana doica o dor ,,ciolanele”, ,,0semintele”, nu oasele, si reuseste s comunice cu pdrintii ei
situati pe taramul mortii. In acelasi timp, Domnica poate fi consideratd o Sfintd Duminica din
basmele populare romanesti, al carei principal rol este cel de sfatuitor. Fara a fi inzestratd cu
puteri fantastice, are capacitatea de a grai adevaruri pe care Manole nu vrea sa le auda sau care,
considera el, nu se aplica in cazul sau.

Chiar dacd a invdtat sd moara, vazand grupul statuar creat de Manole, dada considera ca
»viata e viatd, si moartea e moarte. De ce sd le amesteci? Nu se cuvine, calci legea (...)".
Experienta acumulata de ea se situeaza astfel pe o pozitie diferitd de intentia artistica. In viata
concretd omul se poate deprinde cu moartea, insa in artd, potrivit conceptiei batranei, cele doua
concepte nu trebuie amestecate. Se refuza astfel arta ivitd din teama de irational, idee sustinuta
pand la un punct si de Manole.

Ajuns, la modul concret, pe marginea prapastiei pe care o vizualizeaza adeseori, Manole
aude cantecul privighetorii, al acelui ,,vrdjitor care te face sa uiti de pericolele zilei”. Lecturata
din acest punct de vedere, piesa se prezinta ca o metafora a avatarurilor fiintei umane aflate in
fata neantului. Intreaga actiune a piesei nu este altceva decdt o simbolici noapte diluati la
nesfarsit, mai ales daca ne raportam la timpul precizat la inceputul textului: ,,E noapte cu lund” si
la cantecul privighetorii de la sfarsit. Noaptea reprezintd toposul ratacirilor eului care-si refuza
odihna eterna. Finitudinea este negatd, moment care declanseaza tragicul in plan ontologic, anulat
doar de consimtirea la ordinea lumii. In cazul lui Manole, eul se perpetueaza prin creatie, insa nu-
si afld linistea decét prin acceptarea mortii fizice.
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