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Abstract : As lon Biberi says, inner fantastic category usually starts from ,,a conscience’s
attitude in the presence of a given situation”, and depending on this psychological attitude we
can distinguish a frightful fantastic or a metaphysical one. This study intends to compare the
fantastic types in two short stories written by Cezar Petrescu and Mircea Eliade, identifying in
the same time mutual and different elements of vision and expression. From the beginning we
notice a link between these works, this link being ghost stories which evidently appoint a frightful
fantastic originated in folklore.

In order to outline all the characteristic features we are going to analyse the fantastic
atmosphere in both stories with its mutual symbols such as: the night, the candles, the mosquitos,
the eyes from the painting, all these symbols causing the fear into the main characters, fear
which will harmonize with an irresistible attraction for Mircea Eliade’s hero.

After the comparative analyse it results the way in which frightful fantastic combines with comic
or ironical reality in Cezar Petrescu’s story, differing from Mircea Eliade’s technique in Miss
Christina, where the feeling of unreal will turn itself into a revelation one, unifying frightful
fantastic with metaphysical fantastic.
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Deoarece conceptul de fantastic este in stransa legaturd cu imaginatia, fantezia, el poate
desemna “atitudinea unei constiinte in fata unei situatii date” . Tocmai prin aceasta atitudine,
fantasticul s-a diferentiat in terifiant sau metafizic, cel metafizic fiind numit de catre Ion Biberi
“forma cea mai inalta” a fantasticului interior, « transfigurarea realului prin mit si simbol”?.

Ceea ce uneste nuvelele Aranca, stima lacurilor de Cezar Petrescu si Domnisoara
Christina de Mircea Eliade, este fantasticul terifiant intemeiat pe prezenta fantomei-stima in
prima si a strigoiului-vampir in cea de-a doua. Existad elemente comune de viziune si expresie, dar
si diferentieri in cazul celor doua creatii.

Aranca, stima lacurilor a fost publicatd in 1929 in volumul cu acelasi nume, cuprinzand
trei nuvele Incadrate in seria “fantasticului interior”, segment literar prezent in opera lui Cezar
Petrescu, caracterizata atdt prin maniera balzaciana a descrierilor, cét si prin sondarea profund
psihologica a eroilor sdi. Prin urmare, realul si fantasticul se imbina in opera lui Cezar Petrescu,
ca 1n nuvela sus-mentionata, tehnica literara realista fiind indispensabild crearii celei fantastice,
asa cum precizeaza Roger Caillois : “Fantasticul presupune trdinicia lumii reale, dar numai pentru

a o distruge si mai mult.”.

! lon Biberi, Fantasticul, atitudine mentald in Eseuri literare, filosofice si artistice, Editura Cartea Roméaneasci, 1982, p.216.
2 ibidem, p.231.
® Roger Caillois, De la basm la povestirea stiintifico-fantasticd in Antologia nuvelei fantastice, Editura Univers, 1970, p.16.

483

BDD-A23181 © 2016 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.217.5 (2026-07-04 04:50:45 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 8/2016

Nuvela Domnisoara Christina apare in 1936, incursiunea ecliadesca in tenebrele
“fantasticului interior” avand parte imediat de o caustica critica din partea lui George Calinescu,
datorita efectului terifiant al povestii, dar si din cauza unor imixtiuni livresti, judecate drept
imitatie literard: “Au produs consternare in presa literard naratiunea fantastica Dommnisoara
Christina (...) Ceea ce-i lipseste lui Mircea Eliade e talentul literar, credibilitatea onirica,
inefabilul linguistic.”* In realitate, livrescul are drept scop o anticipare a intertextualitatii
postmoderne, in intentia lui Eliade de a da un alt sens iubirii imposibile dintre doud fiinte
apartinand unor ordini ontologice diferite —din Luceafdrul, prin interferenta elementelor din
Strigoii.

Efectul de fantastic din creatiile lui Cezar Petrescu si Mircea Eliade porneste de la “o
insecuritate launtrica, o inaderentd dintre om §i univers, o discrepantd intre eu si lume, care
conduce la perplexitate si spaimi.” Aceste sentimente de insecuritate se strecoard in ambele
nuvele prin intermediul povestilor cu strigoi, spuse de personajele ce tin companie eroilor
principali, avocatul Silvestru Hotaran in Aranca, stima lacurilor, respectiv arheologul Nazarie in
Domnisoara Christina.

Inci de la inceput, domnisoara Christina ne apare ca o reprezentare eliadesca a fiintei
duale a Luceafarului eminescian, care, conform mitologiilor greacd si romaneasca, are o fata
intoarsa spre cer — Hyperion, si una intoarsa spre pamant, spre viata si fubire.® Christina, tanira
mosiereasa ucisa de tarani in timpul rdscoalei de la 1907, prezinta, prin conditia de strigoi
datorata uciderii misterioase si disparitiei cadavrului, aceeasi oscilatie Intre cer $i pamant, strigoii
fiind “suflete nelinistite care revin pe pamant™.’

Similar, Aranca, fiica contelui maghiar Andor Kemeny, dispare misterios si posibil in
mod violent, In urma evenimentelor revolutionare antimaghiare din 1918, pentru ca apoi sa apara
noaptea in chip de fantoma. Disparitia ei fiind pe lacul de pe domeniile Kemeny, fantoma este
asociatd cu stima apei, “spirit feminin al apelor in mitologia popularad romaneasca, care in fiecare
noapte cere sacrificii umane”®

O replica masculind a Catalinei din Luceafarul este pictorul Egor, inzestrat cu Insusiri
transcendentale datoritd creatiei. In Aranca, stima lacurilor, eroul ce triieste fantasticul este, la
randul sau, plasat in sfera artisticului, cercetator de manuscrise rare, atras de biblioteca contelui
Kemeny, asa cum eroul eliadesc din Secretul doctorului Honigberger este atras de misterul
cuprins in biblioteca lui Zerlendi.

Declansatoarea atractiei dintre Egor si Christina este tot privirea, ca in Luceafarul: “Se
trudea sa-si dea seama de unde izvora in sufletul sau atdta melancolie §i oboseala, in fata acestei
fecioare care il privea in ochi, zambindu-i cu familiaritate, parca I-ar fi ales numai pe el din tot
grupul, sa-i spund numai lui de nesfarsita ei singurdtate.” Privirea reflectata dintr-un tablou
joacd acelasi rol de revelatie a esentelor si de producere a vrajii ca si oglinda in care Luceafarul
se reflecta “de suflet si se prinda”, fiind “instrumentul unei revelatii”®. Privirea din tablou este
si In Aranca, stima lacurilor generatoare a vrajii, mai bine zis a halucinatiilor eroului, care va fi
atras intr-o aventura terifiantd ce putea avea final funest: “Dintr-un portret alb, ma priveau doi
ochi verzi. lar in aceeasi clipa cand ii vazusem verzi, mi-am §i spus ca nu sunt intr-adevar verzi,

* G. Calinescu, Istoria literaturii romdne dela origini pand in prezent, Editura Semne, Bucuresti, 2003, p.873.

® lon Biberi, Op.cit., p. 218.

6 Zoe Dumitrescu-Busulenga, Mihai Eminescu, Editura Tineretului, Bucuresti, 1963, p. 258.

7 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol.3, Editura Artemis, Bucuresti, 1993, p.272.

8 Ivan Evseev, Dictionar de magie, demonologie si mitologie romdneascd, Editura Amarcord, Timisoara, 1998, p.454.
% J.Chevalier, Alain Gheerbrant, op.cit., vol. 3, p.128..
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Ci aurii, si negri, §i viorii in acelasi timp, schimbdtori, profunzi si hipnotici cum sunt achii de
leopard.”

Conform strigoilor, Christina se arata doar noaptea, in timp ce ziua este doar o prezentd in
absentd, intuitd cu groaza si de alte personaje, cum este si arheologul Nazarie: “Sa simti cum
cineva se apropie de tine §i se pregateste sa te asculte, cineva pe care nu-l vezi, dar a carui
prezenta o simfi in bataia sdangelui.” Visul terifiant §i regimul nocturn constituie resurse ale
fantasticului din acest roman eliadesc, precum si ambiguitatea dintre vis si realitate. Elementul
dominant este deci noaptea, « lumina avand menirea de a spulbera groaza si misterul nocturn”®.
Ambiguitatea noptii si singuratatea, asociatd povestii de groaza, este si in nuvela lui Cezar
Petrescu cadrul atmosferic si psihologic propice insinudrii bruste a fantasticului, la lumina unei
lumanari (respectiv lampa 1n Domnisoara Christina), simbol al “sintezei materiei si
spiritului”**. Corespondent al prezentei in absentd a Christinei din timpul zilei, in Aranca... avem
un cadru sinistru al castelului cu stafii, cu coridoare labirint, “miros de mort” si usi deschizandu-
se singure, precum si chipurile grotesti, thanatice ale batranilor servitori ai castelului.

Atmosfera propice fantasticului creeaza starea de frica a personajelor din Domnisoara
Christina si Aranca..., caracterizand pe deplin fantasticul interior terifiant: “M-am surprins
tragand cu ochiul indarat, ca §i cum s-ar fi putut sa-mi pdaseasca pe urme cine stie ce dusman
perfid.”

Prezentarea simbolicd a tantarilor, cu aceeasi fortd evocatoare a Vampiruluilz, a
terifiantului, face parte din atmosfera prevestitoare a ambelor nuvele, la Cezar Petrescu fiind cu
abilitate insinuatd de avocatul Hotaran “Tdntarii- dupa el — distrusesera o familie”, aducatori de
malarie, cu febra, insomnie si delir, asa cum sunt descrisi si in Domnisoara Christina, in camera
in care zace bolnava Sanda: “Ar fi trebuit sa luati chinind, sopti Sanda. Mama vorbeste de
tantari. Sunt foarte periculosi acum, la apusul soarelui...”, “E un miros aici care ii atrage, isi
spuse Egor.(...) Poate mirosul acela care m-a lovit si pe mine azi-dimineata, isi aminti el,
mirosul de sange.”

Totusi, existd si deosebiri ce marcheaza si imbinarea in nuvela eliadesca a unei alte
resurse a fantasticului, deosebita de a celui terifiant. Mirosului de mucegai si de mlastina ce ii
este asociat fantomei Arancai i se opune mirosul vrajit de violete care-l conduce pe Egor spre o
imposibila, dar visata intrupare a Absolutului in Eros.

Ca si Luceafarul, “un mort frumos cu ochii vii / Ce scdinteie-n afara”, Christina are
insusiri umane cu conotatii thanatice: “Egor simti o cumplita ameteala la auzul glasului ei.(...)
Parca venea din afarad, din alta lume.” Similar, in Aranca, stima lacurilor, privirea portretului-
fantasma prezinta Insusiri vitale suprapuse oximoronic peste cele thanatice: “ochii cu arzatoare
raceald”.

Visele lui Egor sunt o fascinanta transpunere intr-un alt timp si spatiu,( la fel cu cele ale
eminescianului Dionis), iar prezenta in ele a lui Radu Prajan, un prieten mort, prevesteste
iminenta mortii, primejdia care-l ameninta pe erou dacad accepta iubirea Christinei: “Se trezi
deodata intr-un mare salon cu peretii auriti...(...) O melodie veche, de o melancolica veselie,
care se revarsa o data cu amintiri turburi, care tineau mai mult de copilarie §i de vise decat de
intamplari. (...) Da, suntem pe la 1900, isi spuse el.”. In contrast, eroul lui Cezar Petrescu
traieste o proiectic a subconstientului, care-1 atrage ca o reactie somnambulica spre pericolul
smarcurilor: “cutreierdnd coridoarele negre dupa o aratare, dupa stafia de care-mi rddeam cu

1% Gheorghe Glodeanu, Coordonate ale imaginarului in opera lui Mircea Eliade, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2006, p.248.
1 |van Evseev, op.cit., p.233.
2 ibidem., p. 471.
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atdta sigurantd ieri, §i aseard, §i adineauri §i care acum isi rddea ddansa de mine...Dar nimic pe
lume nu m-ar fi oprit. Voiam sa vad, sa stiu cum are sa sfarseascd, sa-mi dovedesc...”.

O alta diferenta, in prezentarea personajelor, este ca aparitia Christinei vorbeste, chiar si
numai prin proiectie a gandurilor, pe cand Aranca este exclusiv privire fosforica insufletind o
fantasma alba. Prin urmare comunicarea intre lumi existd doar In nuvela eliadesca, imposibila
aspiratie spre un ideal inteles ca plasmuire, dincolo de rational.

Desi o iubeste pe Sanda, nepoata Christinei ( corespunzatoare lui Catalin din Luceafarul),
Egor nu poate rezista atractiei pe care o degaja Christina, in urma noii vraji care genereaza in el o
prezentd straind, un fel de dublu, eul inconstient. Astfel in cea de-a doua noapte, in timpul
reveriei, pictorul incepe sa audd gandurile Christinei, $si nu se mai opune mangaierilor. Efectul
acestei imbratisari din alta lume este similar cu cel din poemul eminescian Strigoii, unde regele
barbar Arald “Pe pieptul gol simte un lung sarut de gheata / Parea un junghi ca-i curma suflare
si viata”. Asa si Egor, “cand mana domnisoarei Christina ii atinse obrazul, sdngele i se risipi,
rasuflarea i se scurse toatd in cosul pieptului.” Acelasi eu al subconstientului, provenit din
abisul interior al omului, il face pe eroul-narator din Aranca... sa se subordoneze halucinatiei,
portretului viu, ochilor fosforici.

La fel ca Luceafarul, Christina isi doreste implinirea iubirii pdméantene, si pentru cad Egor
o respinge reprosandu-i diferenta ontologica: “Dar tu esti moarta, Christina! striga. Tu nu mai
poti iubi!”, 1i promite o a treia intdlnire: “Curdnd ai sa ma vezi si altfel. Si ai sa ma iubesti,
atunci, Egor “. Spre deosebire de Luceafar, care in urma lectiei demiurgice renunta la iubire,
ramanand “In locul lui menit din cer”, Christina duce la capat sacrificiul, care pentru ea insemna,
(ca si pentru Luceafar), pierderea statutului de Fiinta, si reintoarcerea la fiintd, adica reiterarea
durerii unui sfarsit tragic: “Tu n-ai sa intelegi niciodata ce-am facut eu pentru tine, Egor!...Tu nu
poti intelege curajul meu...Daca ai banui ce blestem ma apasa...Dragostea cu un muritor!”

La a treia intalnire, care in fapt in Luceafarul nu se produce, fiecare ramanand in lumea
lui, Egor simte amestecandu-se senzatiile din vis, cu o realitate pe care n-o mai refuza, ci o
asteapta cu patimi. Insi alegerea amandurora echivala cu o sete de extinctie. Vrand si simti si el
corpul Christinei, Egor intdlni “o rana umeda si calda; singurul loc cald pe trupul nefiresc al
Christinei.” Incapabil sd inteleagd sacrificiul Christinei, dupa ce acesta fusese Tmplinit, eroul
este inferior Catdlinei, varianta sa feminind din Luceafarul. Prin pozitia sa duald, osciland intre
iubirea pentru Sanda si patima pentru strigoi, Egor intr-adevar “nu reuseste sa isi depaseasca
limitele si refuza chemarea la iubire”™.

Nici Christina nu 1si depaseste total limitele. Contrar Luceafarului, care nu se razbuna si
nu blestema, ci ramane “nemuritor si rece” — recele insemnand o sublimare a sentimentului in
Idee, eroina lui Mircea Eliade isi pedepseste rivala, aducand-o in pragul mortii, si il blestema pe
Egor . Uciderea Sandei aminteste de blestemul zmeului din modificarea eminesciana a basmului
lui Kunisch, varianta versificata Fata in gradina de aur : “ Fiti fericiti — cu glasu-I stins a spus- /
Atdt de fericiti cdt viata toata / Un chin s-aveti : de-a nu muri de-odata.” Blestemul pe care il
rosteste Christina ITn momentul dureros al refuzului lui Egor confirma de fapt prevestirea mortii
care il astepta din cauza atingerii strigoiului: “Ma vei cauta o viata intreaga, Egor, fara sa ma
gasesti! Vei pieri de dorul meu...Si vei muri tanar”.

In aceasti ultima noapte, realitatea se amesteca cu visul, dar si viata cu moartea. Datoritd
imixtiunii unui fragment din Sarmanul Dionis in gandurile Christinei auzite de Egor: “In fapta,
lumea-i visul sufletului nostru”, se sugereaza ca totul ar putea fi rodul unei imaginatii excesive,

13 Gheorghe Glodeanu, Op.cit. , p.215.
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sau ci eroul trecuse deja intr-o altd lume, asemenea lui Arald din Strigoii. In plus, sacrificiul
Christinei presupunea pierderea nemuririi, dar si a conditiei de strigoi, gestul ulterior al lui Egor
de a implanta un drug de fier pentru a inlatura strigoiul - dovedindu-si inutilitatea. Fantasticul
devine o adevarata “maya”, cand Egor sfarseste in vise succesive, transportat in cele din urma din
nou in trecut, in vechea casa boiereascd: “In jurul lui, oddile se schimbau vrdjite. Trecu la
inceput printr-o mare sala de bal (...) Acum incepe coridorul(...) A luat acum foc si casa ailalta !
auzi el un glas. (...) Era acelasi glas necunoscut, venit parca peste vamile somnului.”

Gestului disperat al lui Egor, de a strapunge inima strigoiului, ( intai in tablou si apoi in
pivnita unde ii banuieste silasul) pentru a se elibera de vraja sa, 1i corespunde in Aranca... gestul
furios al eroului, care loveste tabloul cu o carte: “Ce vrei? Am repetat nestapdanindu-ma, ridicat
in capul oaselor si ridicand cartea cu scoartele tari. Am ridicat-o i am lovit, aruncdnd-o din
toate puterile.”

Tot astfel precum Egor este calauzit practic de Simina, fetita stapanita demonic de spiritul
matusii, spre beciul unde probabil se petrecuse moartea violenta a Christinei, eroul din Aranca...
este indrumat de personajul nebunului gusat, primitivul Gyula, spre smarcurile unde, din spusele
aceluiasi avocat Silvestru “Am descoperit la cativa pasi de locul unde cazusei, in namol ingropat
si in descompunere, trupul contesei Aranka Kemeny.”

Fantasticul terifiant nu este singura coordonatd a nuvelelor lui Cezar Petrescu si Mircea
Eliade. Putem observa aici o altd diferentd esentiald, deoarece in Aranca, stima lacurilor,
halucinantul se impleteste cu realul comic si chiar ironic, in povestirile din prima si ultima parte
ale avocatului Hotédran, dar si in unele afirmatii ale eroului principal confruntat cu un handicap
lingvistic. “Sa-mi dea inainte de toate un foarfece! Am exclamat razind. Ca sd pot desparti
subiectele de predicat...”- spune el, in fata avalansei de cuvinte maghiare ale sevitorilor
castelului. In finalul Arancdi... - fantasticul interior face loc unei realitati condimentate cu umor
de avocatul ce profitase de patania eroului pentru a distribui averea clientilor sdi; totusi, o
neintelegere readuce misterul, atunci cand eroul afla ca biblioteca contelui nu continuse cartile
rare pe care el le tinuse in mana. In schimb, in Domnisoara Christina, fantasticul terifiant se
imbina cu mitul iubirii absolute: “Ramdasese singur, pentru totdeauna singur. Niciodatd nu o va
mai intdlni, niciodatda nu-l va mai turbura parfumul ei de violete si gura ei insdngeratd nu-i va
mai sorbi rasuflarea...”.

Prin toate aceste semnificatii, intr-o creatie ce combina visul cu metempsihoza, basmul cu
superstitiile folclorice, Mircea Eliade reuseste sd compund “o variantd rasturnatd a poemului
eminescian™* Luceafdrul, apropiindu-se mai mult de Strigoii prin iubirea care “ are intelesul unui
destin ce sfideaza moartea™. Absolutul unei iubiri ce uneste sfere ontologice diferite nu se poate
implini decat In Moarte, iar viziunea Absolutului in iubire aduce o componenti metafizica a
fantasticului in Domnisoara Christina. Pornind ca si Cezar Petrescu in Aranca, stima lacurilor,
de la un sentiment de irealitate ce creeaza teroare, Mircea Eliade il va impleti pe parcurs cu un
sentiment de revelatie, reunind terifiantul cu metafizicul.
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