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Abstract: Cleopatra (in Antony and Cleopatra, by William Shakespeare) was seen by critics as a
symbol of feminine vanity, a cunning snake that deceives whenever and whomever she can, a
fabulous being who caresses and entices men only to kill them, a colourful and lascivious witch,
a disobedient woman who doesn’t know her place, enslaving Antony and Caesar. The literary
critic Northrop Frye goes further, associating the Apollonian figure of Rome/Caesar with
knowledge and order, but the figure of Egypt/Cleopatra’s with the Dionysian knowledge. This
binary of human knowledge has ancient traditions in philosophy. The most famous philosopher of
knowledge who based his theory of cultures on the popular Greek myth was Friedrich Nietzsche
in The Birth of Tragedy (1872), which argues for the indispensability of the arts for making a
living. In this theory Nietzsche outlines the differences between the two types of energies required
in art: the energies of Apollo, in portrayals of beauty and order, epitomized by the figure of
Rome/Caesar; and the energies of Dionyssos, a primary manifestation of the sublime and ecstatic
experience, of which the image of Egypt/Cleopatra is the perfect example.
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In era renascentismului european se considera ci tiganii proveneau din Egipt. Aceasti
confuzie se baza pe faptul ca ”in momentul in care au ajuns in Franta in 1427, tiganii il anuntau
pe regele Carol VII ca ei tineau de un trib al micului Egipt care, deoarece refuzase sa le ofere
adapost sfintilor Maria si losif dupd macelul inocentilor, fusese sortit pelerinajului in lumea
intreagd, ca sa-si ispaseascd pdcatul prin vizitarea tuturor altarelor crestine din Europa”.! Se
presupunea ca sunt oameni falsi care nu ascultd de nicio lege si niciun domn, pastrandu-si modul
de viata ambulant in care singura regula respectata era ceea ce le spuneau conducatorii lor, nu
baronii si domnii regiunilor strabatute. Se vroia fortarea lor de a scdpa de traditiile suspecte, de
hainele ostentative si de a se stabili, lucrand la fel ca toti ceilalti. Deoarece ei au refuzat
dintotdeauna legile tarii in care se aflau, s-au ndscut mai multe acuze in legaturd cu modul lor
diferit de a trai, mai mult, erau acuzati de inselaciune si in privinta culorii pielii lor. Scrierile
despre vagabonzi pretindeau cd au dovada faptului ca tiganii “falsificd pana si infatisarea lor,
ascunzandu-si corpul sub costume si machiaj (ocru, zeama de nuci, untura de porc)”.? in mod
evident, prefacatoria, costumatiile, vagabonzeala si nesupunerea i-a legat in constiinta populara
de actorii ambulanti. Un spectacol extrem de sangeros este descris de un scriitor contemporan
Thomas Dekker (1570-1632) ”Niciun om de culoarea ocrului rosu nu poartd un ten mai murdar.
Totusi, ei nu se nasc asa, si nici nu sunt bronzati de soare, ci se picteaza asa; dar nici nu sunt buni

! Sujata lyengar, Mythologies of Skin Color in Early Modern England, University of Pennsylvania Press, Philadelphia, 2005, P.
173
2 syjata lyengar, Mythologies of Skin Color in Early Modern England, University of Pennsylvania Press, Philadelphia, 2005, P.
174
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pictori, cici ei nu fac fete ci stricd fete.”® Frica de vagabonzii care cerseau sau dansau si
povesteau pe strazi, fard un loc de munca stabil pentru un stdpan cunoscut s-a raspandit si asupra
celor care s-au alaturat tiganilor, tineri rebeli sau criminali fugitivi; toti fiind numiti egipteni sau
tigani-vazuti ca niste paraziti ai societatii.

Viata culturald a maselor includea foarte multe activitati de socializare, intre care
teatrul juca un rol exceptional. Pe langd teatru erau in vogd povestitorii, barzii care cantau in
castele domnesti, grupe de teatru ambulant-ceea ce se observa este predominanta oralitatii. Genul
teatral commedia dell arte, in care cuvantul rostit, improvizatia si interactiunea cu publicul erau
esentiale, farsele si iluziile create pe scend aratau personaje de duzind familiare care distrau
publicul indeajuns, insd ele ofereau noi posibilitati personajelor care nainte nu puteau fi aratate,
fiind proscrisii societdtii: prostituatele, evreii si tiganii. Exemple de comedii care se bazeaza pe
subiecte legate de tigani sunt: Il furto (Furtul, 1544), de Francesco d’Ambra, La Cingana
(Tiganca, 1550) de Giordano Bruno precum si cele cu intrigi mai putini rigide cum este La bella
negromantessa (Frumoasa necromanta) de Giovanni Briccio, I/ capitano burlato (Capitanul
inselat) sau La zitella malencolica (Tiganca melancolicd)”.* Deghizarea juca un rol central in
commedia dell’arte, actorii deseori trebuind sa foloseasca masti pentru un rol convingator-deseori
barbati jucand roluri de femeie, intre care rolul tigdncii era una recurenta. Simularea, iluzia creata
in procesul de travestire in ceva diferit a devenit deci o conexiune intre teatru si rolul tiganilor in
societate. Aceasta traditie de a se transforma In tigancd a fost preluata de teatrul englezesc
medieval si renascentist, ficAndu-si nenumdrate reaparitii in opera scriitorilor din secolul 19.
Masca avea o functie metaforicd in inceputurile eliberarii rolurilor feminine de sub autoritatea
masculinda, dupa cu aflam din articolul Domnicai Radulescu, Performing the Female "Gypsy”.
Commedia dell 'Arte’s Tricks for Finding Freedom: ”Ce aveau actritele commediei si tigancile in
comun? (...) rolul sau masca tigancii se folosea de actritele commediei ca un simbol al
emanciparii feminine, si ca o forma artistici a sfidérii rolurilor traditionale ale sexelor”.> Se pot
observa nenumarate paralelisme intre modul de viata, comportamentul si vestimentatia actritelor
si cea a tigancilor, similaritati ce ulterior se vor schimba in analogisme in mentalitatea poporului:
“amandoud grupuri calatoreau si traversau frontierele oraselor, dar si a tarilor; apareau in public
si se dadeau 1n spectacol, distrind masele; cadlatoreau in caravane; traiau si lucrau in proximitatea
altor barbati decat sotii lor. Actritele commediei au dezvoltat roluri de sarlatance, in timp ce
despre tiganci se stia sau se credea cd erau sarlatance. Amandoud grupuri foloseau in spectacolele
lor traditiile orale si forme de expresii care facusera parte din cultura feminina alternativa a
Europei moderne timpurii.(...) In acest fel, similaritatile depasesc pana si suprapunerile intre trupe
de actori si grupuri de tigani nomazi”.® Coreldrile dintre cele doua aparitii au atatat imaginatia
locuitorilor stabiliti In orase, provocand povesti extraordinare in care tigincile, dar si actritele au
ajuns sa fie simbolurile ordinii inversate; fie ca erau adorate sau defaimate. De-a lungul
timpurilor, ele au fost asociate in mod constant cu o imoralitate sexuald ce se datora vietii lor
consideratd dubioasd, contradictorie si comportamentului lor necuviincios; dar in acelasi timp
erau asociate si cu un caracter patimas, mai ales In ceea ce priveste sexualitatea lor nestavilita de

® Thomas Dekker, Lanthorne and Candle-Light, in A.F Kinney (ed.), Rogues, Vagabonds and Sturdy Beggars, University of
Massachusetts Press, 1973; reprint, 1990, p.243

* Emma Perkins M.Phil Comparative Literature, Barattieri Bravi, The Gypsy as a Neo-Mythical Figure in Literature from
Renaissance to the Nineteenth Century, Trinity College, Dublin, 30.09.2009, p.53

® Domnica Radulescu, Performing the Female “Gypsy”. Commedia dell’ Arte’s Tricks for Finding Freedom, in Valentina Glajar &
Domnica Radulescu (eds.), ”Gypsies” in European Literature and Culture, Palgrave Macmillan, New York, 2008, p.194

® Domnica Radulescu, Performing the Female ”Gypsy”. Commedia dell’ Arte’s Tricks for Finding Freedom, in Valentina Glajar &
Domnica Radulescu (eds.), ”Gypsies” in European Literature and Culture, Palgrave Macmillan, New York, 2008, p.196
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nimeni si nimic. Pendularea intre adulatie si detestare se poate urmari in procesul schimbarii
acestor figuri feminine din prezente marginale care influentau evenimentele centrale in figuri
centrale care aveau un efect asupra tuturor evenimentelor (minore sau majore) in literatura
veacurilor ce urmau. Ele erau tentante, dar in acelasi timp amenintatoare pentru cd se parea ca
oferd o alternativa la sexualitatea crestind traditionald in Europa timpului. Locul 1n care isi
prezentau talentele era piata, un locus care a devenit fundalul ideal pentru destrdbélare si
sarbatoare 1n geografia mentald a contemporanilor. Ceea ce ameninta si mai mult era faptul ca
acest locus nu mai exista numai intr-o utopie imaginara, el a devenit tangibil si foarte realistic
prin spectacolele oferite de tiganci si de actrite, simboluri psihosexuale din momentul aparitiei lor
nelinistitoare. Dorinta arzatoare a barbatilor de a intra in mrejele acestui locus periculos de
senzual a facut ca femeile sa invidieze aceste figuri libere sau sd vrea sa li se aldture. “Isabella
Andreini, cea mai faimoasa actritd de commedia al secolului saisprezece, cea care a creat rolul
innamoratei, joaca rolul femeii deghizate in tiganca, cu scopul de a fi capabild de a cdldtori in
lumea intreagd, in cdutarea iubitului siu. In scenariul intitulat in mod explicit Cei doi figani
deghizati, din colectia de canovacci din 1620 a lui Flaminio Scala, Isabella, cand aude ca iubitul
el Flavio fusese rapit de pirati, se deghizeazd ca tigancd, si fiind insotita de servitorul sdu
Pedrolino, deghizat ca tigan, porneste in cautarea lui Flavio. Prin folosira mastii tiganesti, planul
lor da roade, si il gasesc pe Flavio. Tatal Isabellei, care nu isi dd seama cd o vede pe fata lui
deghizatd, se indrigosteste de ea, vrand si o ia de nevastd”.’ Iati cum prezenta tigincii
destabilizeaza ordinea si regulile sociale, frumusetea ei incitdnd o dragoste incestuoasa, relatie
pasionala ce ar scutura tabuurile in oricare societate morala.

Femeile care folosesc  travestiul tigdncii in commedia secolelor saisprezece si
saptesprezece reusesc sd se descatuseasca de limitele societdtii Inconjuratoare, de toate modelele
pe care le perpetuau sau ar fi trebuit sd le perpetueze in viata lor chiar cu mijlocirea mastii
respective. Prin procesul deghizarii, se trezesc energii nebanuite care pot parea inspaimantatoare
si stranii pentru unii spectatori, in cazul majoritatii insa, ele vor parea ademenitoare, puternice si
dezrobitoare. ”Analogiile dintre tigancile si actritele commediei nu sunt Insd simetrice, si tiganca
este o figura mai mare, existenta ei literard devenind o metaford pentru o anumita femeie care
duce o viata specifica. Pe cand tigancile erau deseori interprete, in special dansatoare si cantarete,
actritele commediei nu erau tiganci. (...) Dupd cum se vede, actritele au facut o afirmatie
revolutionard prin rolul femeii de pe scena: puternicd, vicleand, independentd, fara scrupule,
subversiva In ceea ce priveste autoritatea tatalui tiranic, pedepsind iubiti infideli, si Intotdeauna
ultima care rade”.? O emancipare utopica, dat fiind faptul ca rolul femeii in societatea medievala
era mult mai conturata si limitata de tati, frati si soti-totusi, o viziune a tigancii care are voie sa
calatoreascd, sd cunoascd noi oameni, noi barbati care nu sunt rudele ei, viziune care a ajutat la
emanciparea macar virtuald Intr-o societate chinuitd in mod obsesiv de problemele virtutii si
moralitatii.

William Shakespeare in Visul unei nopti de vara (1596), ne prezinta o ’tigancd”
frumoasa, fascinanta, chiar daca are tenul masliniu, care ar putea arata ca o adevarata Elena din
Troia:

”Unul vede mai multi demoni decat vastul iad poate detine:

Acela este nebunul. Iubaretul, atat de frenetic,

" Domnica Radulescu, Performing the Female “Gypsy”. Commedia dell’ Arte’s Tricks for Finding Freedom, in Valentina Glajar &
l]g)omnica Radulescu (eds.), ”Gypsies” in European Literature and Culture, Palgrave Macmillan, New York, 2008, P. 199
Idem, P.202
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Ci vede frumusetea Helenei in fruntea Egiptului.”®

(Egiptul ca referinta este folosit pentru a desemna poporul Roma din Anglia in contextul
in care imaginea fetei tigdnesti”, negricioase poate reda aspectul frumusetii Elenei din Troia, o
frumusete nemaipomenita. in acelasi context, in Othello, scris tot de William Shakespeare (1603)
- batista Desdemonei, un cadou de la mama lui Othello, se dovedeste a fi de fapt un cadou de la
mama lui "tigancd" o “vrijitoare egipteand ", care poate aproape citi gindurile oamenilor.)™°

Intr-un artricol de referinti, Performing the Female “Gypsy”. Commedia dell’Arte’s
“Tricks” for Finding Freedom. Brief History of the "Gypsy” Role in Early Modern Europe,11
profesorul universitar Domnica Radulescu scrie ca personajul/masca “tigancii” isi face aparitia pe
scenele teatrale din Europa (mai ales in Italia, Franta, Spania si Anglia) deja in secolul 16. Ea
demonstreaza cu succes cum rolul deghizarii in tiganca se folosea de catre actritele din commedia
dell’arte ca un simbol al emanciparii feminine, si o forma artisticd a sfidarii rolurilor traditionale
atribuite sexelor”.*? n analiza ei, actritele commediei se compara cu “imaginea stereotipica a
tigancii independente, libere din punct de vedere sexual”.’® Alteritatea acestui fenomen se releva
prin folosirea mai multor limbi si dialecte pentru crearea unui mediu in care apropierea de public
era mai facila, creand o conexiune cu cei care veneau la spectacole. Un text mai putin popular din
aceasta era, Zingana, De Giancarli ar putea arata mai mult despre cum modalitdtile in care
commedia dell’arte reprezenta limbajul unei alterititi culturale”.**

William Shakespeare a scris piesa sa Antoniu si Cleopatra (Antony and Cleopatra,1607)
bazandu-se pe acelasi cliseu incorect pe care s-au bazat multi dintre contemporanii sai: confuzia
dintre tigani si egipteni l-a facut sd o numeasca pe legendara Cleopatra tiganca, creand in
personajul ei unul dintre cele mai memorabile personaje feminine din istoria literaturii. Melanjul
punctelor de vedere prin care o cunoastem pe Cleopatra exemplifica interpretarile schimbatoare
ale personajului ei, de la striina imorald la faraonul onorabil. in Actul I, Philo si Demetrius
deplang starea in care a ajuns Antoniu din cauza iubirii lui patimase pentru ”‘;iganca”15
voluptuoasa si desfranata, Cleopatra. Denumirea “tiganca” se repetd de mai multe ori in piesa,
impreuna cu etichetele “regina certareata” (1.1.50), ”sclava” (1.iv.19), ’vasul egiptean” (II.vi.123),
si ’prostituata” (III.Vi.67)16 si vrajitoare care l-a ruinat pe Antoniu prin magia ei in Actul IIl. Ar fi
o greseald sa o limitam la aceste etichete create de personajele romane, care se simt amenintati ca
isi vor pierde demnitatea si integritatea, o vad primejdioasa. Mai mult ca sigur, splendoarea ei si
lascivitatea neascunsa contribuie in mare masurd la amenintarea ce o reprezintd. Prezenta este
resimtitd de toti, ea avand o conduitd similard cu o actritd, toate aparitiile si interactiunile ei
amintind de o performanta atoriceasca- si publicul ei simtind pasiunile, durerile ei la un grad

® William Shakespeare, A Midsummer Night’s Dream, V.i. 2-22, in THE OXFORD SHAKESPEARE, THE COMPLETE
WORKS, General Editors: Stanley and Gary Taylor,p. 333, my translation
0 Alden T. Vaughan and Virginia Mason Vaughan, Shakespeare’s Caliban, Cambridge University Press, 1991, p. 36, my
translation
Y Domnica Radulescu, Performing the Female “Gypsy”. Commedia dell’ Arte’s ”Tricks” for Finding Freedom. Brief History of
the ”Gypsy” Role in Early Modern Europe, Palgrave Macmillan, New York, 2008,p.1
12

idem
BMm.A Katritzky, Maria Ines Aliverti, Rosalind Kerr, Edith Jaffe-Berg, Stefano Mengarelli& Robert Henke, The Commedia
dell’ Arte: New Perspectives and New Documents, Early Theatre 11.2, Issues in Revue, New Developments in Commedia
Research, 2008, P. 145
¥ Edith Jaffe-Berg, New Perspectives on Language, Oral Transmissio, and Multilingualism in Commedia dell’arte, The
Commedia dell’ Arte: New Perspectives and New Documents, Early Theatre 11.2, Issues in Revue, New Developments in
Commedia Research, 2008, P. 145
15 William Shakespeare, Antony and Cleopatra, in The Oxford Shakespeare. The Complete Works, Oxford University Press,
1988, 1.i.10
16 William Shakespeare, Antony and Cleopatra, in The Oxford Shakespeare. The Complete Works, Oxford University Press, 1988
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ridicat de intensitate. In absolut toate ipostazele ei, Cleopatra inspird veneratie; fie ca il
dezmiardd pe iubitul sdau sau il cearta pe vreunul dintre sclavii ei, ea este intruchiparea
perfectiunii. Chiar si in momentul in care Caesar defileaza cu ea ca trofeul lui invins, avand
dorinta secretd de a o reduce la o simpla prostituatd, ea rimane demna de veneratia celor din jur.
Figura Cleopatrei a ’provocat cenzurd si sarbatoare, modelul ei anamorfic pictat din cand in cand
ca o Venus uluitoare si deseori ca o Meduza amenintitoare”. "’

Citind drama shakespearind, avem impresia ca protagonista Cleopatra, vazutd ca o
prostituata talentatd, o vrdjitoare sau conducatoarea cu mana de fier, este de fapt o actritd in
propria-i drama, deoarece nu reusim sa ii cunoastem adevératele intentii-ea lucrand constant la
spectacolul vietii ei in loc de a ardta sentimente cu adevarat umane. Fatada creatd de ea este de
fapt fatada seductiei, dar nimeni nu vede personalitatea ei. Ceea ce este evident este dorinta ei
coplesitore de a deveni libera, in posturile de actritd renascentistd care pe deasupra este si
“tiganca”, eforturile ei de emancipare erau mai convingitoare pentru publicul din teatru. In toate
etichetele cu care se incearca definirea ei se vadeste o fricd de puterea ei feminind, de modul
aproape magic cu care i-a sedus pe doi dintre cei mai puternici conducatori ai vremii. Imaginea ei
se asociaza cu Orientul barbaric dar si misterios In mentalitatea epocii. "Drama Antoniu si
Cleopatra face tot posibilul sd ne reaminteasca de identificarea acestei Cleopatre tiganci cu
farmecele vrdjitoarelor de aceeasi teapd- in replica lui Antoniu, care incearca sa se elibereze de
regina fermecatoare (1.2.132), in aluziile la ea ca vrdjitoare sau ca regina zana vrajile si
farmecele careia il tin pe Antoniu captiv (IV.12.2-13) in Egipt”.18

Ea a fost vazutd de critici literari ca simbolul vanitatii feminine in, un sarpe viclean ce
inseala unde poate, o fiintd fabuloasa care, prin dezmierdarile ei ademeneste barbatii numai sa ii
ucida, vrajitoarea de culoare a lui Shakespeare, iubitd aristocratica plina de lascivitate, femeie
neascultatoare care nu isi stie locul, facandu-l pe Antoniu sclavul ei. Criticul literar Northrop
Frye merge mai departe, spunind ca in aceastd drama, Caesar si Cleopatra se regasesc perfect in
cele doua aspecte ale lumii, "Roma, cu ordinea, masurile, legile, disciplina si uniformitatea
actiunilor ei. Celalalt aspect se centreaza asupra Egiptului, pdmantul Nilului abundent, cu
extravaganta, splendoarea barbarica si destrdbalarea ei. (...) Antoniu oscileazd intre ei”.” Pe
langa acestea, Northrop Frye asociaza figura Romei cu domeniul apolonic al cunoasterii si figura
Egiptului, deci figura Cleopatrei, cu domeniul dionisiac al cunoasterii. Aceastd binaritate al
cunoasterii umane are traditii strdvechi in filosofie. Cel mai faimos filosof care a bazat
cunoasterea pe povestea din mitologia greacd a fost Friedrich Nietzsche in Nasterea tragediei
(1872), in care argumenteazi pentru indispensabilitatea artelor pentru o viata realizata. In aceasta
teorie Nietzsche schiteazd deosebirile dintre cele doud energii necesare in artd: cea care tine de
Apollo, si infatiseaza frumusetea si ordinea; si cea care tine de Dionis, o manifestare primordiald
si extaticd a experientei sublimului.”® Dionisiacul, in acceptiunea nietzsceand, se referd la o
dispozitie fulminanta a spiritului artistic, reproducand starea psihologicad care s-ar putea contura
printr-o sensibilitate sensoriala, o incinare spre placerile trupesti, gregaritate, atitudine
extravertitd si Involburare asociate cu pierderea controlului, starea de betie reald sau numai
senzoriala. Apolinicul se regdseste la extrema opusd, referindu-se la o stare de tristete ,

17 Sara Munson Deats, Antony and Cleopatra. New Critical Essays,Routledge New York and London, Madison Avenue, New
York, 2005, P. 2

18 patricia Parker, Barbers, Infidels, and Renegades: Antony and Cleopatra, in Lena Cowen Orlin, Center or Margin. Revisions of
the English Renaissance in Honor of Leeds Barroll, Selinsgrove: susquehanna University Press, Massachusetts, 2006, P.65

18 Northrop Frye’s Writings on Shakespeare and the Renaissance (edited by Troni Grande and Garry Sherbert, vol. 28, University
of Toronto Press, Toronto, 2010, P.454

2 Nietzsche, Friedrich, Opere Complete. Nasterea tragediei, Hestia, Timisoara, 1998
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contemplare, visare si atitudine introvertitd. Cleopatra shakespeariana va deveni artista dionisiaca
chintesentiala, personalitatea ei imbinand sublimul dar si sublimarea experientei de a se afla in
prezenta ei, ea nefiind Inspdimantatd ca ceilalti protagonisti de trdirea intensd a haosului din
sufletul ei. In pofida faptului ci fabuloasa Cleopatra nu a fost tiganci, in drama shakespearean,
ea este una, chiar daca datorita unei confuzii. Dansul, rasetele ei si modul ei de abordare jucaus,
toate reminiscente ale tropului literar al tigancii. Gilles Deleueze, in scrierea sa despre filosofia
nietzcheand ne explica felul in care toate acestea sunt indispensabile nu numai artei in general, ci
si existentei umane: “in legatura cu Dionis, dansul, rasul si jocul sunt puteri afirmative ale
reflectiei si dezvoltdrii. Dansul afirmd devenirea si faptul devenirii: rasul, hohote de ras, afirma
multiplicitatea si unicitatea multiplicitatii; jocul afirma intamplarea si necesitatea intamplarii”. %

Drama a fost reexaminata de criticii feministi ai anilor 70, opozitia dialectica dintre Roma
si Egiptul/ Caesar-Antoniu si Cleopatra s-a legat de antitezele public-privat, valori masculine-
valori feminine, rigiditate-flexibilitate, concret-abstract, stiinta-poezie, etc. ”Viziunea Cleopatrei
este dionisiana intr-un mod promiscuu: abolirea limitelor si a frontierelor, personalitdti multiple,
mancatul, bautul,sexul, energie anarhica, fecunditate naturala. (...) Cat de tipic pentru o femeie!
Dar Cleopatra este actritd, si dupa cum vom vedea, teatralitatea este modelul psihologiei umane
in Antoniu si Cleopatra. Cleopatra este suma mastilor ei”.? Drama Antoniu si Cleopatra ne arata
in modul cel mai convingator cum experienta umana nu se poate baza pe volatilitate si hedonism
fara pedeapsa. Vedem o tiganca nobila, regala dar si animalica in comportament, masculina cand
trebuie, dar si feminina, ”Cleopatra este Amazoand si mama dar si 0 moara stricata”.? Intr-un
cuvant, ea este Femeia.

BIBLIOGRAFIE:

1. Deats, Sara Munson, Antony and Cleopatra. New Critical Essays,Routledge
New York and London, Madison Avenue, New York, 2005

2. Dekker, Thomas, Lanthorne and Candle-Light, in A.F Kinney (ed.), Rogues,
Vagabonds and Sturdy Beggars, University of Massachusetts Press, 1973;
reprint, 1990

3. Deleuze, Gilles, Nietzsche and Philosophy, trad. Hugh Tomlison, Continum,
London, 1983

4. Frye, Northrop, Writings on Shakespeare and the Renaissance (edited by
Troni Grande and Garry Sherbert, vol. 28, University of Toronto Press,
Toronto, 2010

5. lyengar, Sujata, Mythologies of Skin Color in Early Modern England,
University of Pennsylvania Press, Philadelphia, 2005

6. Jaffe-Berg, Edith, New Perspectives on Language, Oral Transmissio, and
Multilingualism in Commedia dell’arte, The Commedia dell’Arte: New

2 Gilles Deleuze, Nietzsche and Philosophy, trad. Hugh Tomlison, Continum, London, 1983, P. 183

2 Camille Paglia, Sexual Personae, Art and Decadence from Nefertiti to Emily Dickinson, Yale University Press, New Haven,
2001, P. 147

2 Camille Paglia, Sexual Personae, Art and Decadence from Nefertiti to Emily Dickinson, Yale University Press, New Haven,
2001, P. 155

437

BDD-A23175 © 2016 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 08:24:12 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 8/2016

10.

11.

12.

13.

14.

15.

Perspectives and New Documents, Early Theatre 11.2, Issues in Revue, New
Developments in Commedia Research, 2008

Katritzky, M. A., Maria Ines Aliverti, Rosalind Kerr, Edith Jaffe-Berg,
Stefano Mengarelli& Robert Henke, The Commedia dell’Arte: New
Perspectives and New Documents, Early Theatre 11.2, Issues in Revue, New
Developments in Commedia Research, 2008
Nietzsche, Friedrich, Opere Complete. Nasterea tragediei, Hestia, Timisoara,
1998
Paglia, Camille, Sexual Personae, Art and Decadence from Nefertiti to Emily
Dickinson, Yale University Press, New Haven, 2001
Parker, Patricia, Barbers, Infidels, and Renegades: Antony and Cleopatra, n
Lena Cowen Orlin, Center or Margin. Revisions of the English Renaissance in
Honor of Leeds Barroll, Selinsgrove: susquehanna University Press,
Massachusetts, 2006

Perkins, Emma, M.Phil Comparative Literature, Barattieri Bravi, The Gypsy
as a Neo-Mythical Figure in Literature from Renaissance to the Nineteenth
Century, Trinity College, Dublin, 30.09.2009
Radulescu, Domnica, Performing the Female “Gypsy”. Commedia
dell’Arte’s Tricks for Finding Freedom, in Valentina Glajar & Domnica
Radulescu (eds.), ”Gypsies” in European Literature and Culture, Palgrave
Macmillan, New York, 2008
Shakespeare, William, A Midsummer Night’s Dream, V.i. 2-22, in THE
OXFORD SHAKESPEARE, THE COMPLETE WORKS, General Editors:
Stanley and Gary Taylor, 1988

William Shakespeare, Antony and Cleopatra, in The Oxford Shakespeare.
The Complete Works, Oxford University Press, 1988

Vaughan Alden T., and Virginia Mason Vaughan, Shakespeare’s Caliban,
Cambridge University Press, 1991

438

BDD-A23175 © 2016 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 08:24:12 UTC)


http://www.tcpdf.org

