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Abstract

We stand before a case study on literature, i.e. a fragment from the poem Lacul (The Lake) by Mihai
Eminescu. The study belongs to a duet of comparative-contrastive analysis together with the fragment from
Amintiri din Copilarie (Memories of my Boyhood) by lon Creanga. The focus here is set on the issue of
translation perceived through the phenomenon of translation of literature, which is to be considered the means to
express and identify national values of a certain people. In order to support this idea, our paper considers in
parallel a text in Romanian and its 2 variants of translation into English: one is the official translation, the one
that is already on the market, while the other one is an entirely new and original one: the English version of a
Romanian literary text, performed within the translation workshop held with the students of our faculty.*
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Avem 1in fatd un studiu de caz, i.e. un fragment din poezia Lacul de Mihai Eminescu
(opera literara reprezentativa pentru literatura romana). Acest studiu de caz face parte dintr-
un duet de analizd comparativ-contrastivd (alaturi de aplicatia asupra unui fragment din
romanul autobigrafic Amintiri din Copiliarie de Ion Creangd). Propunem, asadar, o
perspectiva a problematicii traducerii prin prisma traducerii de literatura, traducere care se
vrea o ,,albie” de exprimare si de identificare a valorilor nationale ale spiritualitatii unui
popor. In acest sens, urmirim aici un studiu de caz, care constd in compararea si analizarea a
unui text reprezentativ pentru literatura romana cu varianta oficiala de traducere in engleza,
precum si cu varianta de traducere sugeratd, asa cum s-a dezvoltat aceasta in cadrul unui cerc
de traducere si traductologie propus de noi ca activitate cu studentii.

Analiza instantelor literare evidentiaza, din nou, capacitatea traducerii de literatura de
a pastra i in acelasi timp exprima nationalul incastrat In piese reprezentative ale unei
literaturii, asadar, de a (se) comunica in orice (nou) context cultural.

Traducerea este un fenomen omniprezent si indispensabil, fard de care evolutia
omenirii nu ar fi fost posibila. Necesitatea traducerii este (re)cunoscutd de multd vreme, caci
s-a constituit si dezvoltat cvasisimultan cu limbajul (inteles drept limba a unei comunitati
omenesti istoriceste alcituitd)?, pentru a asigura comunicarea intre indivizi apartindnd unor
sisteme lingvistice si culturale diferite.

! workshop that began in the university year 2008-2009, within the Philology Dept. of the Petru Maior
University of Tg.Mures
2 Apud. G.Lungu Badea n http://www.litere.uvt.ro/documente_pdf/aticole/uniterm/uniterm3_2005/Ibadea.pdf.
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Prin intermediul traudcerii se realizeaza acea punte de legatura intre culturi, punte care
inlesneste o permanentd comuniune de valori estetice, de comunicare a factorului de
identificare esteticd dintr-o limba in alta, de cunoastere si re-cunoastere a universalului din
fiecare limba, care contribuie atat la particularizarea unei limbi in contextul lingvistic general,
cat si la (cautata si/sau hulita) ’globalizare’ cultural-lingvistica. Asa cum afirma si Titela
Vilceanu, traducerea este ,,un fenomen transcultural ce permite comunicarea dincolo de
barierele teritoriale, lingvistice si culturale.”®

Intr-o lume guvernati de permanente schimbiri, fie ele impuse de factori interni, din
dorinta de adaptare a individului, ori impuse de factori externi sociali, istorici, culturali ca
rezultat direct sau indirect al evolutiei si progresului omenirii, fiecare situatie a necesitat o
anume ’reactie de adaptare’ din partea indivizilor, precum si Intelegerea acestora cu privire la
necesitatea circulatiei informatiei, ideilor, cunostintelor, dinspre o culturd catre alta si invers,
adica o forma de sincronizare, din toate punctele de vedere care conteaza.

Acesta se vrea a fi cadrul initial in care traducerea ca fenomen a inceput sa castige
teren. Prin traducere intelegem, asadar, acel fenomen care are puterea de a inlatura
discrepantele existente intre limbile, culturile, mentalitatile, conceptiile care formeaza un
foarte variat mozaic In lumea in care traim. Dorim sa subliniem, 1nsi, cd nu urmarim si
privim traducerea drept fenomenul care sa uniformizeze pana la confuzie, deci sd schimbe
frumoasele bucati de sticld coloratd ale mozaicului Intr-o singurd culoare, distrugand astfel,
desigur, ceea ce l-a facut valoros. Vorbim numai despre o ‘aducere la un numitor comun’ la
nivelul comprehensiunii etice si estetice a valorilor universale.

Tn acest sens, Paul Ricoeur® ne propune un interesant exercitiu de imaginatie in eseul
Care este noul ethos al Europei? ,,Nu este exagerat sa spunem ca putem doar incerca sa ne
imaginam cum va fi Europa viitorului (...)”. Acest exercitiu-proces de imaginatie politica ne
propune o ,reflectie asupra comportamentelor etice si spirituale, atat ale indivizilor,
intelectualilor, oamenilor de culturd, cat si ale societatilor de reflectie, ale Bisericilor si altor
confesiuni religioase. Ar fi fard doar si poate o greseald sa credem ca transferurile de
suveranitate in beneficiul unei entitdti politice care urmeaza sa fie in Intregime inventatd ar
putea reusi in planul formal al institutiilor politice si juridice, fard ca vointa de a opera aceste
transferuri sa-si imprumute dinamismul de la trasformarile de mentalitate ce au de-a face cu
ethosul indivizilor, grupurilor si popoarelor. Problema care se pune este destul de bine
cunoscutd. Este vorba, la un nivel foarte global, de o combinare a identitatii si a alteritatii la
numeroase nivele ce vor trebui deosebite.”

Tn acest context-exercitiu, traducerea dintr-o limba in alta se constituie drept “model,
perfect adaptat situatiei Europei, care din punct de vedere lingvistic prezintd un pluralism nu
doar imposibil de depasit, dar care este si in cel mai inalt grad de dorit sa fie pastrat.”®
Departe de noi intentia de a ardta cd prin traducere se urmadareste o ‘omogenizare a
heterogenului’, care sa distrugd orice urma de individualitate si particularitate de care se
bucura o limba, o cultura.

® Titela Vilceanu, Fidelitate si alteritate lingvistica si culturald, Editura Universitaria, Craiova, 2007, p.91.

* Paul Ricoeur, Sur la Traduction, Bayard, 2004, traducere si studiu introductiv de Magda Jeanrenaud, Despre
traducere, Editura Polirom, Iasi, 2005, pp. 45-55.

% Idem, pp. 46 - 47
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»Iraducerea este medierea dintre pluralitatea culturilor si unitatea umanitatii.” Ea se
constituie drept “replica datd fenomenului irecuperabil al pluralitatii umane cu aspectele ei de
dispersare si de confuzie, rezumate de mitul lui Babel. Ne aflam dupa Babel (...) Traducerea
constituie o paradigma pentru toate schimburile, nu doar de la limba la limba, ci si de la
cultura la cultura. Ea inlesneste deschiderea catre universaliile concrete, nicidecum catre un
universal abstract, dezlegat de istorie.”®

Ricoeur propune aici modele de integrare pe care le considera a fi capabile sa rezolve
problema identitatii si alteritatii. Asadar, eseistul ne asigura ca Europa va ramane poliglota si
ca pericolul instaurdrii unei limbi universale s-a stins deja dupa cazul limbii artificiale
Esperanto’ (in traducere cel care sperd), care este “cea mai raspanditd dintre limbile
artificiale. (...) Limba a fost lansata in1887 de catre Ludovic Lazar Zamenhof (1859-1917)
dupd mai bine de 10 ani de munca, pentru a servi ca limba internationald auxiliara, o a doua
limba pentru fiecare”, care se credea si spera a facilita o mai bund comunicare si intelegere
intre oameni. Numarul vorbitorilor de esperanto este greu de stabilit; (...) se presupune ca ar
mai exista intre o jumatate de milion si citeva milioane, ceca ce dovedeste ca a existat totusi
un oarecare interes in atingerea acestui tel lingvistic. Din aceeasi sursa mai afldm ca aceasta
limba artificiala nu a fost adoptata drept limba oficiald in nicio tara de pe glob, dar faptul ca
inca se mai vorbeste (despre ea), este o dovada a interesului de a afla o metoda de eliminare
sau macar de control a disparitatilor existente intre diferite sisteme lingvistice.

Faptul cd nu s-a reusit impunerea unei limbi artificiale pe plan mondial vine sa
intareasca incd o datd interesul in necesitatea pastrarii identitatilor nationale a fiecarui popor,
identitate menita sa reflecte valorile nationale, dar, in acelasi timp subliniazd si interesul
pentru accesul mai usor la Celalalt si la cultura Celuilalt, poate din aceeasi nevoie a
individului de a se completa prin raportare la Celalalt.

Rolul traducerilor, este din nou evident; astfel, omul a inteles ca pentru a comunica, a
intelege si a fi inteles, pentru a evolua, trebuie sa se raporteze la Celalalt. Este clar, fiecare
culturd in parte se exprimd, (se) comunicd 1n limba proprie, dar limbile nu (re)cunosc
granitele fizice ale unei natii, constituindu-se, asadar, in sisteme deschise de sensuri
multidirectionate, in care rolul traducerii este cel de intermediar, de facilitator ,ceea ce
inseamna sd locuiesti cu adevarat la Celalalt, pentru a-1 putea apoi célauzi catre tine insuti, in
calitate de musafir invitat.”®

Texte spre analiza: text original: Lacul de Mihai Eminescu, 1876

traduceri: B. si C.

B. The Lake de Corneliu M. Popescu cf.
http://www.gabrielditu.com/eminescu/forest_pool.asp

C. traducerea noastra - activitate cerc de traducere si traductologie

® Idem, p. 130
” Apud. http://ro.wikipedia.org/wiki/Esperanto
® paul Ricoeur, op. cit. p. 39.
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A.

Lacul

Lacul codrilor albastru
Nuferi galbeni il incarca;
Tresarind in cercuri albe
El cutremura o barca.

Si eu trec de-a lung pe
maluri,

Parc-ascult si parc-astept
Ea din trestii sa rasara

Si sda-mi cada lin pe
piept;

Sa sarim 1n luntrea mica,
Inganati de glas de ape,
Si sd scap din mana
carma

Si lopetile sa-mi scape;

Sa plutim cuprinsi de
farmec

Sub lumina blandei lune
Vantu-n trestii lin
fogneasca,

Unduioasa apa sune! (...)

B.

The Lake

Upon the forest pool’s deep
blue

Golden petalled lilies float;

Circling silver ripples play

Around an ancient rowing -
boat.

| pass along the sloping bank,
| pause to listen, lost in
dreams;

| see Her rise among the
reeds,

She stretches out her arms it
seems.

And hand-in-hand we leap
aboard,

Charmed by the water’s tiny
childe;

The rudder strings slip from

my grasp,
The oars into the water slide.

To float away wrapped in
love

Beneath the kindly summer
moon,

While midst the rushes
breathes the wind

And endlessly the ripples
croon. (...)

C.

The Lake

All the yellow lilies wake
Deep into the blue wood’s
lake

Then, in white large circles
It shivers as the boat
approaches.

And | walk along the river
Listening and waiting

For her to sudden appear
Slowly in my arms falling

We leap into the tiny boat
All murmured by waves
We let the old rudder drop
And the oars waste

Let us fly charmed and
cuddled
Right under the good old
Moon -
Whilst in reed, a calm wind
rustled
And waving water tune!

(...)

Textul selectat pentru analiza este reprezentat de primele patru strofe din poezia Lacul,
scrisd la 1876 de Mihai Eminescu. Mihai Eminescu® (nascut Mihail Eminovici), (1850-1889)
poetul national al romanilor, ultimul mare romantic §i unul dintre primii scriitori moderni
europeni, este socotit de cititorii romani si de critica literarda postuma drept ,,cea mai
importantd voce poeticd din literatura romand”, fiind cel care reprezintd, in esenta,

spiritualitatea romanesca. Receptiv la marile romantisme europene de secol XVIII si XIX,
poetul si-a asimilat viziunile poetice occidentale, creatia sa apartinand unui romantism tarziu.

® Apud. http://ro.wikipedia.org/wiki/Mihai_Eminescu
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Eminescu a fost activ in societatea literara Junimea, a lucrat ca redactor la ziarul Timpul.
Publica primul sdu poem, La mormantul lui Aron Pumnul, la varsta de 16 ani, iar la 19 ani
pleacd sa studieze la Viena. Printre cele mai frumoase §i mai cunoscute poezii ce poartd
semnatura lui Eminescu ar fi: Luceafarul, Atit de fragedd, Doina, Floare albastrd, Sara pe
deal, fnger si demon, Glossa, Criticilor mei, O, mama, Pe langa plopii fara sot, Revedere, Si
daca, La steaua, Mai am un singur dor, etc.

In 1902 Titu Maiorescu diruieste Academiei Romane manuscrisele poetului Mihai
Eminescu, anume 46 de volume, aproximativ 14.000 de file. Eminescu este internat in 1889 la
spitalul Marcuta din Bucuresti si apoi a fost transportat la sanatoriul Caritas. In data de 15
iunie 1889 poetul moare in sanatoriul doctorului Sutu. Este inmormantat la umbra unui tei din
cimitirul Belu, din Bucuresti. La aproape sase decenii de la moarte, Eminescu devine membru
post-mortem al Academiei Romane.

Poate cel mai bun portret al celui care a fost Mihai Eminescu ni-1 ofera 1. L.
Caragialeloz “Era o frumusete. O figura clasicd incadrata de niste plete mari negre: o frunte
inaltd si senina, niste ochi mari...la aceste ferestre ale sufletului se vedea ca cineva este
induntru; un zambet bland si adanc melancolic. Avea aerul unui sfant tanar coborat dintr-0
icoand, un copil predestinat durerii, pe chipul caruia se vedea scrisul unor chinuri viitoare.
Asa l-am cunoscut eu....Era un copil minunat. (...) Asa l-am cunoscut atuncea, asa a ramas
pand in cele din urma momente bune: vesel si trist; comunicativ si ursuz; bland si aspru;
multumindu-se cu nimic si nemultumit de toate; aici de o abstinentd de pustnic; aici apoi
lacom de placerile vietei; fugind de oameni §i cautandu-i; nepdsdtor ca un batran stoic si
iritabil ca o fatd nervoasa. Ciudata amestecatura! Fericita pentru artist, nenorocitd pentru
om!..”

Poezia Lacul, de Mihai Eminescu, apare la 1 Septembrie 1876 in revista Convorbiri
Literare fiind ulterior inclusa in volumul Poezii aparut in 1883. Se pare ca geneza poeziei se
afla in versul “Langa lacul cel albastru incarcat cu flori de nufar” din basmul popular Calin
Nebunul. Poezia oglindeste una dintre temele eminesciene favorite, tema iubirii, care, la
Eminescu apare mai ales sub forma iubirii neimplinite, rimasa la stadiul de vis. Inci din
prima strofa, poetul creeaza o imagine feerica a locului de intdlnire cu iubita, sau, mai degraba
a locului de asteptare a iubitei, loc ce devine leaganul si martorul zbuciumului sufletesc al
indragostitului. Toate imaginile, figurile artistice, concurd la crearea trairilor interioare ale
indragostitului, trairi surprinse in diferite momente: al asteptarii, al visului si al trezirii la
realitate. Armonia versurilor este realizatd de ritmul trohaic, rima de tip ,,abcb”, in care
rimeaza numai versurile al doilea si al patrulea si masura de 8 silabe. Armonia poeziei
sugereaza armonia Intregii naturi care diminueaza tristetea i singurdtatea eului poetic.

Textele puse in paralel ofera spre analiza instante ale aceleiasi realitati (i.e. un text dat)
surprinse in formule mai mult sau mai putin diferite. Cat sunt de diferite, dacd pot sa fie asa,
de ce si mai ales, prin ce mijloace se face diferenta, vom incerca sd aflam in urma abordarii
noastre analitice.

9°|.L. caragiale, in Nirvana, in Ei l-au vizut pe Eminescu, Antologie de texte de Cristina Craciun si Victor
Craciun, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1989, pag. 148.
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Lacul codrilor albastru Upon the forest pool’s deep blue | All the yellow lilies wake
Nuferi galbeni Tl Golden petalled lilies float; Deep into the blue wood’s lake
incarcd; Circling silver ripples play Then, in white large circles
Tresarind in cercuri albe | Around an ancient rowing-boat. It shivers as the boat

El cutremura o barca. approaches.

o ambele variante de traducere B. si C. reusesc sd pastreze acea atmosferd de feerie

creatd de originalul A., conturdnd expresii sensibile, dar numai varianta B. reuseste versuri
care respecta atat ritmul trohaic cat si rima xaxa ceruta de original; aici este vorba, de fapt, de
semirima, cu omofonie numai la versurile 2 si 4: vezi TS A. Lacul codrilor albastru/ Nuferi
galbeni 1l incarca;/ Tresarind in cercuri albe/ El cutremura o barca. vs. varianta B. Upon the
forest pool’s deep blue/Golden petalled lilies float;/ Circling silver ripples play/ Around an
ancient rowing - boat., deziderat neatins de traducerea C, care reuseste o oarecare rima
imperecheata aabb

. in ceea ce priveste cromatica imaginii lirice, aceasta este asiguratd in varianta B. prin
paleta coloristica deep blue, golden, silver pe cand varianta C. merge pe clasicele blue,
yellow, white, fidele desi oarecum mai putin expresive

o observam cum substantivul lacul, acest ,,component al campului semantic apa (...)
element primordial, (...) acest spatiu inchis”*!, primeste o variantd mai putin expresiva in
traducerea B. pool (care parca limiteaza si mai mult spatialitatea termenului) si o varianta
denominativa in traducerea C. lake

. nici termenul barcd, ,,simbol al leaganului si al calatoriei, transpus in mediul acvatic,
(...)"*? nu este lipsit de semnificatii polivalente: acestea sunt redate in ambele variante
traductive prin denotativele rowing boat (in textul B.) si boat (in textul C.) aldturi de termeni
apartindnd aceleiasi imagini acvatice, drept cadru propice consumadrii unor stari sufletesi
specific

Si eu trec de-a lung pe | pass along the sloping bank, And | walk along the river,
maluri, | pause to listen, lost in dreams; | Listening and waiting
Parc-ascult si parc-astept | see Her rise among the reeds, For her to sudden appear
Ea din trestii sa rasara She stretches out her arms it Slowly in my arms falling;
Si sd-mi cada lin pe piept; seems

o in privinta cadentei strofei a doua, trohii din original se vor regasi, timid, in varianta

C. si vor fi redati prin iambi in varianta B.

o din punctul de vedere al figurilor de stil, semnalam o forma de repetitie atat lexicala, a
adverbului modal parc-, cat mai ales fonica, a sunetelor ascult, astept din versul Parc-ascult
§i parc-astept, re-data, in varianta B. prin repetitia sunetelor listen, lost, din versul: | pause to
listen, lost in dreams si in varianta C. prin formele construite cu -ing: Listening and waiting,
care re-creeaza starea de asteptare continud, incertitudine, sperantd, stari atit de artistic
exploatate de versul eminescian

Y Dictionarul limbajului poetic eminescian, semne si sensuri poetice, vol. II. Elemente primordiale, Editura
Universitatii ,,Alexandru loan Cuza”, lasi, 2007, pp. 132-134 (DLPE).
2 |dem, pp. 51-52.
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Sa sarim in luntrea mica, | And hand-in-hand we leap aboard, We leap into the tiny boat
Inganati de glas de ape, | Charmed by the water’s tiny childe; All murmured by waves;
Si sa scap din mana The rudder strings slip from my grasp, | We let the old rudder drop
carma The oars into the water slide; And the oars waste;

Si lopetile sa-mi scape;

. observam cum ritmul poeziei pare sa ridice tot mai multe probleme traducatorilor, caci

niciuna dintre variantele B si C. nu il poate reconstitui pe deplin

. tensiunea liricd este maximd in acest moment de visare al indragostitului care se
imagineaza in compania iubitei atadt de mult asteptate; asadar, varianta B. opteaza pentru o re-
constructie metaforica a originalului:

o astfel, imaginea din A. Sa sarim in luntrea mica este echivalata prin B. And hand - in -
hand we leap aboard, unde pluralul verbului a sari este redat prin locutiune adverbiala hand -
in - hand + we leap

o este interesant sa observam cum substantivul luntre, (care conform glosar= luntre ~e f,
ambarcatie de dimensiuni mici), supranumit ,,spatiu spatiu protector, matricial pentru iubire-
cale a recuperdrii iubirii armoniei originare”™® este recuperat denotativ numai in varianta C.
tiny boat, pe cand varianta B. pledeaza pentru redarea ideii de ’spatiu de dincolo’, propunand
we leap abroad

o la fel de demn de urmarit este si cazul Ingdnati de glas de ape echivalat In B. prin
Charmed by the water’s tiny childe, unde tiny childe (childe = (poet.) infante™*) ar putea fi
sirene, ca fapturi fabuloase ale apelor, care ademenesc prin glasul lor seducator

o elementul apa, este unul dintre cele patru elemente primordiale (alaturi de aer, foc,
pamant), care constituie, in interpretarea lui Gaston Bachelard, tetravalenta materiei,
»15.

reprezentand ,.,hormonii imaginatiei poetice” ",

. dupa cum transpare atat de limpede (ca sa folosim tot un atribut acvatic), ,,imaginarul
poetic eminescian pare a fi guvernat”*® de acest element, dacd ar fi si urmdrim numai
imaginile oferite de aceasta poezie pe care am ales-o spre analiza

. iatd ca varianta B. re-da chiar termenul water. pe cand varianta C opteaza pentru un
termen din aceeasi familie semantica: waves (valuri), trimitand cu gandul la valurile generate
de unduirea luntrii pe ape

. varianta C. poate fi considerata, per total, fideld originalului, dar nu asigurd o imagine
artistica la fel de expresiva

. una dintre figurile de stil remarcate intre TS A. si varianta C., i care isi gaseste
corespondent in traducere, este repetitia formei cu conjunctivul in textul roméanesc: Sa
sarim...sa scap re-dat, asadar, tot printr-o repetitie a formulei subiect+verb la nominativ
prezent: We leap...we let, de unde reiese participarea activa a personajelor la actiune

13 |dem (DLPE) p. 147.
% Apud. (DER - LL,AB).
> Apud. (DLPE) p. 29.
18 1dem.
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Sa plutim cuprinsi de
farmec

Sub lumina blandei lune
Vantu-n trestii lin
fosneasca,

To float away wrapped in love
Beneath the kindly summer
moon,

While midst the rushes breathes
the wind

Let us fly charmed and cuddled
Right under the good old Moon
Whilst in reed, a calm wind
rustled

And waving water tune!

Unduioasa apa sune! And endlessly the ripples croon.

. aceeasi problemd a cadentei inegal reusite, semnaltd in strofa anterioara, pare sa se
perpetueze si in instanta de fata

o atmosfera romanticd, de feerie este redatda in TS A. si prin utilizarea variantelor
invechite, eliptice de conjunctia sa: anume fosneasca in loc de sa fosneasca sau sune in loc de
sa sune sau de forma invechita a genitivului substantivului lune Tn loc de luni;

o ideea este echivalatd la nivelul variantelor prin alegerea formei invechite, folosite mai
cu seama pentru a da expresivitate unei poezii: midst n traducerea B. sau whilst Tn traducerea
C.

o incd de la o prima privire asupra poeziei in paralel cu traducerile oferite, observam ca
cele de pe urma sunt cat se poate de diferite, fiecare varianta de traducere lasand impresia ca
ar fi alta poezie, independenta. Acest lucru nu este tocmai o surpriza, avand in vedere ca la
Eminescu simplitatea expresiei lirice rezultatd din imaginile poetice alese nu deriva intr-0
simplitate n traducere, ci din contra. Asadar, Intreaga poezie eminesciand devine o adevarata
(s1 frumoasd) provocare pentru un traducator.

In general, se observa cum ambele variante de traducere oferite cistiga o oarecare
independenta fata de textul sursd, tocmai prin faptul ca limbajul poetic este mai generos din
punctul de vedere al modalitétilor de redare a expresivitatii. Mai mult, semnalam cum varianta
B. ia o turnura cu atat mai independentd de original, cu cat in cele mai multe din instante
aproape ca nu se simte ca avem 1n fatd o traducere; eufonia este asigurata prin alegerea atenta
a termenilor care re-crecaza feeria poetica, ca si cum ar face-o poetul daca ar scrie in limba
tinta.

Aceasta problematicd a fost dezbatutd in literatura de specialitate incd din secolul al
XIX-lea: -vezi Matthew Arnold (1822-1888) care este de parere ca nu exista o singura directie
in ceea ce priveste metoda, modul ori tipul de traducere si ca singurul imperativ ar fi ca
traducerea sd apara ca si cum ar fi fost scrisa direct in limba tinta, sa aiba aerul unui ’original’.

Se pare cd si aceaste doud tentative de re-dare a expresivitdtii specifice poeziei
eminesciene subscriu, fard indoiala, ideii conform careia Eminescu este, intr-adevar ,,poetul
nepreche”.

Concluzii

Analiza operatd evidentiaza faptul un anume text original capata mai multe variante de
traducere, lucru ce nu este iesit din normalitate, dimpotriva, orice noud abordare a unui anume
text, va avea ca rezultat un nou produs textual.

Asa cum rezultad in urma analizelor efectuate, observam cum variantele traductive ale
unui text literar original pot sa il distanteze atdt de mult de textul sursd, Incat sa devinad de
nerecunoscut pentru un eventual cititor cu competente bi-lingve si bi-culturale (dupd cum am
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demonstrat prin studiul nostru de caz asupra poeziei Lacul), sau pot sa il reconstituie
indeaproape, Incat traducerea sa apara ca o continuare fireascd a originalului.

La fel de bine am putea concluziona ca dificultatea in echivalare este datorata formei
literare Tn care este turnat originalul, prin aceasta reintorcandu-ne la dilema conceptuala care
vizeaza traducerea de poezie vs. traducere de proza. Conform acestei dileme conceptuale,
traducerile de poezie, cu toate aspectele problematice pe care le presupune, sunt la fel de
necesare spiritului unei culturi ca, plastic vorbind, exercitiile fizice corpului uman: se poate
trai fara ele, dar cat de dizarmonica si atond ar fi existenta... ,,Traducerile de poezie nu au
intentia de a rivaliza cu operele originale. Dar nu e mai putin adevarat ca o literatura originala

eqge vy

formele de culturi striini, de gimnastica spirituald pe care o constituie traducerile.”*’

Fie cd e vorba de traducerea de poezie ori de prozd, dupd cum opineaza si Titela
Vilceanu, un traducator ar trebui sa beneficieze de o privire macroscopica asupra intregului si
una microscopicd asupra partilor componente ale unei opere de tradus, si ar putea obtine acest
deziderat daca ar apela la lecturi colaterale, adica alte opere semnate de acelasi autor, recenzii
ale textului in discutie, ,,documente cu caracter istoric ce-1 permit o interventie orientatd, o
deschidere programaticd a textului, farda a recurge, insd, la lamentabile interferente
biografice.”*® Mai mult, traducatorul ar trebui si parcurgi, pe cét posibil, traseul pe care 1-a
urmat initial scriitorul, tocmai pentru a putea intelege unele aspecte intriseci operei. Insi
aceste informatii vor fi folosite de traducator in vederea obtinerii unei traduceri loiale
originalului si nicidecum 1n scopul unei traduceri care urmareste o explicitare a originalului.
Asadar, ,traducerile nu trebuie nici sd sporeasca dificultatea intelegerii poeziei19 (prin
incifrare exageratd), nici sd usureze intelegerea printr-o descifrare exageratd (adicd prin
clarificarea anumitor sensuri sau legaturi pe care poetul a dorit sd le mentind ambigue sau
voalate, prin explicitarea unor denotatii sau conotatii destul de clare si asa)”?

Fenomenul traducerii reuseste sa activeze si sa re-activeze limbi, literaturi, in sisteme
culturale diferite, cerute de sisteme contextuale diferite. Valorile re-activate prin intermediul
traducerilor apartin unor sisteme culturale din care ele nu vor putea fi dezradacinate, odata
intrate 1n circuitul universal prin traducere, ci vor dobandi alte valente odatd accesate, asadar
(re)cunoscute

Astfel, in afard de cazul acelor traduceri care nu se ridica la un nivel calitativ
acceptabil, (ne referim la instantele pseudo-traductive, formule neinspirate sau variante
nesustinute tehnic, lingvistic, stilistic, etc.), oricare noua abordare, orice noua aplecare cu
scop de talmacire asupra unui text literar, asadar orice traducere, este o victorie, atit a
traducatorului, cat si a autorului si a receptorului cititor.

" Doinas, op. cit., p.262.

18 Apud. Titela Vilceanu, op. cit., p. 128, apud. Mounin, 1965, Tatilon, 1986.

1 Evident, aceasta ratiune se aplica traducerii oricarui text original, proza, teatru, etc.
20 Bantas, Croitoru, in op. cit., pag.128
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