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Abstract

From the point of view of intimacy, feminine poetry practices through Ileana Malancioiu and Angela
Marinescu an unprecedented lesson of sensuality in a wild physiological score. The common notes of two
poetesses work in the form of the masochistic pulsations which put the body into a dialectics of morbid
sexuality. The libido mingled with the instinct of death in a voluptuousness-suffering complex (Julius Evola)
represents the diabolical intimacy formula of feminine poetry of the 70’s.
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Despre contextul aparitiei Ilenei Malancioiu In peisajul poetic roménesc, Nicolae
Manolescu noteaza: ,,Primavara poeziei romanesti postbelice era 1n toatd splendoarea, cand isi
ficea aparitia Ileana Milancioiu cu Pasdrea tdiatd.”* Debutul poetei nu reprezinti un succes
de critica, generatia '60 stabilindu-si liderii odatd cu diminuarea presiunii ideologice oficiale.
Inchis la revolutia poetici de la inceputul deceniului, ochiul criticii se deschide scrutitor si
amenitator, respingdnd in 1967 poezia Ilenei Malancioiu. ,,Cenzura ar fi trebuit sd inchida
amandoi ochii spre a nu vedea cat de ,,neortodoxa” era poezia sumbra a Ilenei Mialancioiu.”?

Eugen Negrici apreciaza refuzul compromisului §i autenticitatea trairii intr-0 vreme
cand intrarea ,,in iarmarocul literaturii” se facea ,,pe furis, prin targuieli editoriale si cedari
marunte cu efecte majore. Nu a debutat, precum atatia scriitori de manual, dand, la inceputul
anilor '60, cezarului ce nu era al cezarului si, dupa cate stim, nu a publicat niciun vers de care
sa-i fie azi rusine.”3

Odata inchis, canonul nu a mai putut fi modificat, in ciuda atacurilor aprinse ale lui
Gheorghe Grigurcu la adresa capilor generatiei: Nichita Stanescu si Marin Sorescu.
Referindu-se, intr-un volum aparut in 2006, de Opinii Th genere inconfortabile, la revizuirile
canonului, criticul marturiseste intr-un consacrat limbaj acuzator: ,,Admise Tn principiu cam
de toatd lumea, ele (n.n. revizuirile canonului) sunt dozate, in praxisul nostru publicistic, cu
pipeta, daca nu blocate suta la suta. Presupunem ca-n mintea conservatorilor (indeajuns de
puternici, intrucat blindati institutional) revizuirile capatd infatisarea unui cosmar. Cum sa te
atingi, fie si cu o floare, de monstrii sacri ante si postdecembristi (de la Marin Preda, Nichita
Stanescu, Marin Sorescu la Augustin Buzura sau Andrei Plesu) cand acestia intrupeaza
optiunile, amicitiile, interesele tale proprii ori de club?”*

Nicolae Manolescu observa ca ,,niciunul dintre poetii aparuti la finele deceniului 7 si
la inceputul deceniului 8 n-a fost omologat de scoald. Grabite sa-i gazduiasca pe cei dintai

IN. Manolescu, Istoria critica a literaturii romdne, Pitesti, Editura Paralela 45, 2008, p. 1063.
2 |dem, p. 1064.

SE. Negrici, Prefalla la Ileana Milancioiu, Urcarea muntelui. Bucuresti: Editura Corint. 2007, p. XXII.
* Gh. Grigurcu, Opinii Tn genere inconfortabile, Cluj-Napoca, Editura Grinta, 2006, p. 49.

264



saizecisti in paginile lor, manualele s-au dovedit foarte reticente cu cei din urma.”> Axioma

este postulatd de Manolescu in Literatura romana postbelica. Poezia: ,,Canonul se face, nu se
discuta.”® Ultimii veniti in poezie riman astfel, pe dinafard din cel putin doud motive: in
primul rand, ,noua criticaA congenard cu poezia a fixat canonul mai devreme decat era
normal”’ si in al doilea rand, ,,abia la a doua sau a treia carte, saizecistii si-au dat, cum se
spune, arama pe fatd si au creat o poezie care nu mai semdna deloc cu aceea indragita de
cenzura comunista.”®

Nici Angela Marinescu nu a constituit ,,un nume din nomenclatorul de referintd al
promotiei”, insd odatd cu aparitia volumului Blindajul final din 1981, rupe randurile,
devenind ,,un fel de patroani a lirei feministe din optzecismul imediat.”® Prima poeti care
viseaza sd se masculinizeze; prima poeta pentru care feminitatea nu mai are nimic misterios,
Angela Marinescu este initiatoarea unei migcari autoscopice nemiloase ce traduce iubirea ntr-
o fiziologie grotescd, o descompune 1n elemente pur chimice ori in stricte reactii glandulare:
,Mainile cu care iubesc/ sunt maini de calau sau chirurg./ cu ele ridic un imn distrugerii./
pacatului altoit pe sfisietoarea minciuna./ sunt maini pe care le transform/ in instrumente de
precizie maxima./ mainile de pe creier.” (Mainile)

Gheorghe Grigurcu o numara printre expresionistii genuini prin surprinderea ,,chipului
unui pelerin alter-ego” (Structura noptii), prin ,invocatia unei nopti familiar abisale”
(Ibidem), prin ,,scarba cosmica descifratd pe gama intunecarii” (Ibidem) si prin ,,naturalista
confruntare a imperfectiei vietii cu solaritatea™® (Noapte). ,Aerul bland maladiv” o
circumscrie unei ,,viziuni aproape simbolistd, prin amestecul lui Trakl cu Bacovia”'!,

Preocupat de miscarea de revolutie a spiritului creator in manifestarea sa, Victor Felea
ia la mana volumele de versuri ale Angelei Marinescu si constatd ,,0 evidentd maturizare
spirituala”, vizualizand ,,un proces de radicalizare launtrica” ce dovedeste ca ,,preocuparile ei
depasesc strictul exercitiu profesional si vizeazd problemele mai adanci ale rostului si
responsabilitatii artei, problemele situdrii propriului eu In contextul complicat al realitdtii
social- istorice contemporane.”** La antipodul acestei conceptii critice, Nicolae Manolescu
reneagd existenta evolutiei in parcursul poetic, ,,dacd nu cumva botezdm asa maturizarea ca
atare a poeziei si, incd, o maturizare internd de substantd, ca a plantelor sau ca a fiintelor, mai
curand decat una externd, de mijloace de expresie, acestea fiind din capul locului foarte
Sigure."13 Desi uniforma si ,,unitard de la inceput” — urmeaza sa fie dezlegata incurcatura de

mai Tnainte — poezia ,,nu ¢ straina totusi de unele modificari de atitudine sau de tonalitate”*:

Poeziile (1974) aduc ,,0 frenezie necunoscutd inainte”'®; Poemele albe (1978) suferd o

schimbare de orchestratie (,,De reguld, Angela Marinescu este poeta unui singur instrument:

SN. Manolescu, Istoria critica a literaturii romdne, p. 1063.

® N. Manolescu, Literatura roménd postbelica. Lista lui Manolescu. Poezia, Brasov, Editura Aula, p. 7.
" N. Manolescu, Istoria criticd a literaturii romane, p. 1063.

% Idem, p. 1064.

% Al. Cistelecan, Istoria literaturii roméne in epoca postbelicd, Targu-Mures, Editura Universitatii Petru Maior,
2002, p. 75.

19 Gh. Grigurcu, Existenta poeziei, Bucuresti, Editura Cartea Roméneasca, 1986, pp. 256-257.

1 |dem, pp. 257-258.

12/, Felea, Aspecte ale poeziei de azi, 11, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1980, p. 173.

18 N. Manolescu, Istoria criticd a literaturii roméne, p. 1080.

 Ibidem.

> |bidem.
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acum ea canta la mai multe, Inchipuind chiar o mica orchestrd, de camera eventual, ceea ce
permite diferentieri de registru stilistic”*®); cu Poemele de fier ,,se intoarce bacovianismul”*’,
iar Blindajul final (1981) exprima viziuni terifiante: ,,obignuitul amalgam de ardenta si de
raceald, de senzatie si de cerebralitate, de trup si de creier.”*® Si inca: ,,de aici inainte, poezia
Angelei Marinescu nu se va mai schimba esen[:ial.”19

Alexandru Cistelecan este si el de parere ca ,,0 fanatica de felul poetei”, ,,cu atitudini
abrupte, impetuoase si decisive”® nu poate lucra decat in salturi cantitative si calitative.
Blindajul final inseamna, in conceptia criticului, divortul programatic de ,,scriitura imploziva
a notatiei”, oferind poemului ,,libertatea de a-si lua avant spre obsesie ori spre viziune, farad a
mai fi oprimat doar la consemnarea convulsiei.”** Fugile postmoderne, ,,poeme polemice,
dospind drojdii resentimentare si pregatind climatul unei vehemente traumatice”, o
legitimeaza drept ,aceeasi fanatica a inclementei, manand poemul spre vituperanta
autodenuntdrii si spre extaza deriziunii.”?

Inregistrata abuziv de Marin Mincu in lirica anticonfesivid, Angela Marinescu
angajeaza confesia feminitatii intr-un carusel obsesiv impingand autoanaliza pana in cinismul
autodenigrarii si transformand sinceritatea dintr-o maniera, intr-un principiu autodistructiv:
,»91 totusi, nu mai pot citi nici macar carti de poezie./ fiecare carte mi se pare un foc ce arde in
gol si care/ nu ajunge niciodata in jaratec. imi place jarul. imi place/ sa-mi pun mainile pe jar,
sa le Tmping, la inceput usor, apoi/ tot mai puternic, in jarul aprins./ carnea fumega, miroase
urdt, imi casc gura si ochii imi ies/ din orbite, car cu mine jarul ce mi s-a lipit de oasele
mainilor/ si atunci le tin ascunse, printre coapse, sd mi se potoleasca jarul.” (X) Confesiunea
se transforma in ,,agonie” si ,,defularea in jupuire”, poeta ,,detabuizand nu numai fara mila,
dar si fard jena mitologia si taina fiintei si recurgand la limbajul cinic al fisei clinice.”?

Urgenta confesiva de care sufera poeta isi numara primele victime printre vocabulele
pudibonde si gesturile tainuite. Departe de ea gandul de a-si ascunde senzualitatea in spatele
unui limbaj decent, astfel ca la sfarsitul deceniului 7, ,,incdlca interdictiile senzualitatii de
pension, trecind abrupt la exhibitionismul instinctual”?*: ,,Sunt animalul care-mi pipai sexul/
cu placere./ Sunt animalul care, uneori, imi port instinctul/ Ca pe o colivie lanceda, in fata./
Atunci, in lume, etacere.” (Sunt animalul care ...)

Desi nu face parte din nucleul tare al generatiei '60, lleana Malancioiu are parte in cele
din urma de o receptare critica dreapta si obiectivd, fiind pus in evidentd lirismul stihinic
strabatut de un fior metafizic. Gheorghe Grigurcu impinge lirismul poetei in directia unui
»demonism rustic”, situdnd-o nu in descendenta lui Cosbuc, cum pare la prima vedere, ci a lui
Bacovia: ,,Departe de a fi echilibrata, satisfacutd de bucolic ca de o experientd autonoma,
creatia tinerei autoare marturiseste un dramatism acut, o ardoare a nimicirii gi-a autonimicirii.
Destramarea psihicd existand tot timpul in subtext si zdgdzuita doar de actul creator, ne duce

1% |dem, p. 1081.

'N. Manolescu, Istoria criticd a literaturii romane, p. 1081.

'8 |dem, p. 1082.

9 |dem, p. 1081.

20 Al Cistelecan, Al doilea top, Brasov, Editura Aula, 2004, p. 40.

2L Al Cistelecan, Top-Ten (recenzii rapide), Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2000, p. 77.
%2 Ibidem.

2 |dem, p. 76.

24 Al. Cistelecan, Top-Ten (recenzii rapide), p. 76.
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gandul mai degrabi la Bacovia”®: ,La sapte ani se dezgroapa mortii,/ Se pune os langi 0s in

cutii,/ Si chiar cand osul fruntii li s-a ros/ Se plang ca oamenii intregi si vii.” (Obicei)

Victor Felea remarca in volumul Ardere de tot, ,tendinta spre elevatie si purificare”,
(verificatd de apartenenta poetei la o psihologie a aerului) tradusd in ,,obsesiva imagine a
sufletului, simtit mereu ca o prezentd binefacatoare si ciudata, ca o ipostazd a unei posibile
transcenderi a péméntescului”%: ,Cl 1arasi sufletul desprins de trup/ acea adiere nespus de
usoard pe care/ uneori in noptile foarte lungi/ Tncepem s-o vedem cum apare.” (si totusi cat as
vrea).

Demersul lui Eugen Negrici, in cuprinzétorul studiu introductiv la volumul sumativ

aparut in 2007, o angajeazi pe poetd in rolul de ,preoteasd a mortii”?, poemele sale

constituind ,,prima noastra mitologie a mortii”?®. Ecuatia propusi de critic rezolva ,,chemarea
obsesiva a unui tardm straniu, atractia celeilalte lumi, cautate, invocate, evocate in imaginar
cu o anume cruda, neinduplecatd, stridentd indarjire”®® intr-o cheie a nuntii viata-moarte:
»EXceptionala descoperire artisticd a acestei poete este intuirea (presimtirea) acelor locuri,
obiecte §i scene care insinueazd consubstantialitatea vietii i a mor[:ii”30: ,»E liniste deplina,
stau mirii-ngenuncheati/ Si parca lumea piere, si parca nu mai sunt,/ O altad nunta pare sa fie
asteptatd/ De sufletele stranse la templul din pamant.” (Nunta)

Opozitia dintre cele doua tipuri de instincte distinse de Freud in studiul Dincolo de
principiul pldcerii: instinctul sexual sau Erosul si instinctul mortii®® este echilibrata in
nuntirea paradoxald ce legitimeaza intimitatea profundd a viziunii erotice. Asocierea
sexualitate-moarte se intemeiaza in conceptia lui Bataille pe principiul violentei: ,,Pe de o
parte, convulsia carnii e cu atat mai precipitata, cu cat e mai aproape de sfarseala, pe de alta
parte, sfarseala, cu conditia sa-1 mai lase ragaz, favorizeaza voluptatea. Angoasa mortald nu
presupune cu necesitate la voluptate, insd voluptatea in angoasa mortala e mai adanca.”%
Activitatea eroticd, In schimb, ,,nu are intotdeauna pe fatd acest aspect nefast, ea nu este
intotdeauna aceastd sfdsiere; dar in profunzime, tainic, aceastd sfasiere fiind caracteristica
senzualitdtii umane, ea este resortul placerii.”*

poate surddem putin. In momentul spasmului suntem seriosi ca in moarte.

Piobb atrage atentia: ,,Cand iubi, nu radem;
3,34

Pletora activitatii erotice se desavarseste prin dezvoltarea unei pasiuni devorante
pentru ndluci si fantome. Dorinta ei de impreunare cu o fantasma tainuieste ,,0 tanjire
cumplita de rusalca, de ondina, de stima nelumita”®: ,» T 0atd noaptea au sunat trambitele,/ S-
a-ntors Aurelian, imparatul,/ Ma uit la mantia lui purpurie/ Si-ncerc sa m-apropii de el si nu
pot.// Intind o clipa mina citre coroana lui/ Si dau de gol si-ncep sa ma cutremur/ Si ii soptesc
fara sa vreau: va rog,/ Lasati-ma sa va ating vesmantul.// [...] Apoi incepe si el s ma cheme,/

% G. Grigurcu, Teritoriu liric, Bucuresti, Editura Eminescu, 1972, p. 260.

%6\, Felea, op. cit., p. 166.

2" E. Negrici, op. cit., p. X.

% |dem, p. IX.

2 Ihidem.

% Eugen Negrici, op. cit., p. XI.

318, Freud, Dincolo de principiul placerii, traducere de George Purdea si Vasile Dem. Zamfirescu, Editura

Jurnalul literar, 1992, p. 130.

22 G. Bataille, Erotismul, traducere de Dan Petrescu, Bucuresti, Editura Nemira, 2005, p. 119.
Ibidem.

3 Apud J. Evola, Metafizica sexului, Bucuresti, Editura Humanitas, 2002, p. 167.

% E. Negrici, op. cit., p. VI.
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Pe numele mic, si mi-e frica sa strig,/ Aurelian, imparatule, da-mi mana,/ Nu-mi pasa ca
lipsesc trei oase din ea.” (Aurelian, imparatul)

,Sub semnul voluptuos al spaimei ori al asteptarii in spaimele voluptitii”*®, gramatica
intimitatii Ilenei Malancioiu a suscitat numeroase reactii critice care au pus in lumind
,fascinatia morbidului”®, senzualitatea néprasnicé”38, ,,Jdelicata ambiguitate"39 sau
,,cruzimea infantil metafizica.”*® Nascute din ,»magia morbiditatii” care ,,mentine lucrurile la
nivelul unei stari paroxistice”“, »mandra asteptare a rdaului §i a pedepsei” si apoi ,tentatia
suferintei si a autodistrugerii”, constituie ,,forme ale posesiunii sublimate™*?: ,,Sa urce-apoi
din nou pe sira spinarii-ncet pana la gat,/ S-aud veretebrele trosnindu-mi sub dreapta laba lui
de fiard/ Si sd nu pot tipa de teamad cd-n timp ce trece peste mine/ Ca sa mad vindece,
strigandu-1, el ar purtea sd scoatd-o gheara.” (Ursul) Si Gheorghe Grigurcu descifreaza in
lirismul sadic al poetei ,,cantecul unei fete care se indragosteste de un zmeu, care tanjeste
dupa puritate infatisand cruzimea.”*®

Asteptarea sub imperiul fascinatiei erotice scoate la iveala corespondente cu
patricienele reprezentate in frescele romanilor antici: ,,Smerita astept sfasiata sa fiu” (Daniel);
,Astept sa vina iarasi ursul”. (Ursul) Pascal Quignard explica rolul spaimei ,,care rataceste in
pasivitate”: ,Juisarea feminind este o spaimd care se bucurd de patrundere. Voluptatea
surprinde intotdeauna corpul care doreste.”** Mai mult, cuvantul roman fascinatio, Tnrudit cu
fascinus® trimite la ,,dorinta care fascineaza™*®: , Fascinus-ul este corespondentul roman al
falusului. Exista o piatra in care a fost sculptat un fascinus grosolan, pe care sculptorul I-a
inconjurat cu urmitoarele cuvinte: Hic Habitat felicitas (Aici se afla fericirea)."*’ Romanii
asociau privirea specificd pasivitatii (,,licarirea sovaielnica a acelei furor, care este
voluptatea™) cu ochii muribunzilor, cu privirile mortilor: ,,Placerea, zeita Voluptas, fiica lui
Eros si a lui Psyche acorda privirii acel fior de lumina care patrunde in privirea mortii, ca si in
cea a nebuniei (furor).”*

Pasiva 1n atitudinea amoroasd, femeia manifesta o privire speriatd, cu reminescente in
»privirea laterald, piezisd” a femeilor romane si corespunde ,.interdictiei de a privi inapoi
(Orfeu), ca si interdictiei de a privi in fata (Meduza).”* Privirea care poartd spaima se opune
.vederii active” — ,violente, sexuale, izvor de vraji”®. Poemele Ilenei Malancioiu
inventariaza astfel, privirile malefice, catastrofale premergatoare extazelor: ,,Aplecati asupra
mea stau ochii tai/ ca desprinsi din fruntea visatoare,/ intr-un dulce haos se-nvartesc tacuti/ cu

priviri apasatoare.” (Ruga)

% Ibidem, p. VI.

%7 Gh. Grigurcu, Teritoriu liric, p. 260.

%8 E. Negrici, op. cit., p. VI.

¥ V. Felea, op. cit., p. 167.

ON. Manolescu, Istoria critica a literaturii romdne, p. 1065.
*1 Gh. Grigurcu, Teritoriu liric, p. 261.

*2 E. Negrici, op. cit., pp. V-VI.

8 Gh. Grigurcu, Teritoriu liric, p. 263.

* P. Quignard, Sexul si spaima, Bucuresti, Editura Univers, 2000, p. 140.
*® |dem, p. 12.

“® |dem, p. 45.

" Ibidem.

“8 |dem, p. 71.

P, Quignard, op. cit., p. 67.

%0 |dem, p. 65.
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Cele doua conditionari ale traiectului existential roman, rdzboiul si erosul, alcatuiesc
formula intimitatii demonice a lirismului erotic: ,,Marte Inseamna infruntarea mortii. Venus —
privirea insistenta ce starneste furia (Marte) coitului pentru a o struni si pentru a-i tempera
(pacifica) violenta mortald.”® Setea de vindecare deriva dintr-o ,,senzualitate néprasnicé”SZ
Nicio pace ,,nu se realizeaza fara violenta. Este o pacificare fecunda, o pace care izbucneste.
[...] Hercule culcat la picioarele Omfalei, Enea retragandu-se cu Didona in grota tunisiana,
Marte in bratele lui Venus — toate aceste scene simbolizeazd mai intai refacerea fortei, a
barbatiei, a energiei, a siméntei ce izbucneste”: ,,Sa-mi lepad forma femeiasca de sarpe-
ncolicit la soare,/ Sa afle ursul ci se misca pamantul pe care ma-ndrept,/ Incet sub greutatea
lui si tremurand sa se-ncovoaie/ Si s ma-ncolacesc din nou, sd gem tacuta si s-astept.// Apoi
sa vind vindecarea, sa ies din iarba tavalitd/ Si sa-mi mai simt o vreme trupul infierbéantat de
pasii grei,/ lar ursul sa se-ndeparteze, calcand incet peste pamanturi/ De parc-ar merge mai
departe pe umerii unei femei.” (Ursul) Bataille numeste ,,prostratia consecutiva paroxismului
final”, ,,0 micd moarte”, aceasta fiind ,,simbolul retragerii apelor ce urmeaza dupa violenta
agita[:iei”54.

Referindu-se la poezia Angelei Marinescu, Victor Felea foloseste aceiasi termeni
antagonici in definirea formulei erotice: ,fecunda oscilatie intre suferintd si exultanta”,
»~impletirea tendintelor contrarii: tentatia aneantizdrii langa elanul trairilor plenare”. De o
parte a baricadei stau ,,imperativele vietii active” (,,dorinta de a trai i a muri/ Ca un soldat pe
campul de lupta”), ,,vointa de a infaptui frumusetea si binele” (,,Nu suport/ Minciuna si
lenevia si sdnatatea fara scop si fard/ Frumusete”); iar de cealalta parte, ,,0 vibratie plina de
vrajd a congtiintei singulare, stind sub semnul unei Tnalte investituri”: ,,Iatd, flori aprinse
scrutdnd pamantu-n/ Sfanta pace. Cata iubire pura/ Celui singur 1i dai sa-ndure, vie/ Si-
otravitoare.” (Zorii)

Erosul pune in functiune toate mecanismele pradarii corpului feminin de la fascinatia
privirii (fascinatio) la spaima pradarii (praedatio)®®: ,,Ma scufund cét pot de-ncet, si nu tulbur
apele,/ Iar apoi Incep sa suier si astept sd se coboare/ Sarpele cu gura care se deschide catre
mine/ Si se misca peste valuri facand cercuri de ricoare.” (Apa de pe valea noastra) ,,Esenta
erotismului este pangarirea” conchide Bataille in Erotismul: ,,Cu cat e mai mare frumusetea,
cu atdt e mai pangirirea mai adanca”™®: ,,Calule cu botu-n sus,/ calule cu pielea scrisd/ cu
vechi cantece de moarte,/ nu ma mai tari prin pietre ...”(Peste zona interzisa)

In descifrarea ,erosului feciorelnic” al Ilenei Malancioiu, Manolescu mizeaza pe
~sugestia de imaculare”: ,,Fata 1l vede pe leronim gol, plangand, dormind, suferind, Tnviind. Ti
std la cap ca o sord de caritate, nu ca o fubita” °": La capul tiu stau acum si plang/ Si frica
mi-e ca vei muri in somn.” (Rugd) ,,Doar pe jumatate erotice”, viziunile conduc, in conceptia
apropiati a lui Gheorghe Grigurcu, la ,,un transsexism ingenuu”>?: ,Nu-mi amintesc decét ca

am intrat intr-o padure, / lar o zeita tanara aduna zilele de la noi/ Si ne-nsemna pe-un copac

> |dem, p. 71.

>2 E. Negrici, op. cit., p. VL.

>3 P, Quignard, op. cit., p. 71.

> G. Bataille, op. cit., p.114.

> P, Quignard, op. cit., p. 72.

° G, Bataille, op. cit., p. 161.

STN. Manolescu, Istoria critica a literaturii romdne, p. 1065.
%8 Gh. Grigurcu, Existenta poeziei, p. 262.
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dupa lumina din ochi/ Ca la plecare sa ni le dea inapoi.// Si n-am aflat daca zeita a fost de
vind/ Sau copacul a ars de lumind,/ Dar stiu cd semnele ni s-au amestecat/ Si-am luat sapte
zile din viata unui barbat.” (Marturisire) ,,Virilitatea astfel castigatd, continua criticul, e o
translatie de la instinct la magia care creeaza bolta poeziei.”‘r’9

Daca vechii greci si-au inchipuit zeii fantastici in Olimp, poezia contemporana
largeste constant dimensiunile realitatii cotidiene intr-o maniera proprie, imaginandu-si eroii
pe pamant. Evenimentul actual este scos din contextul imediat si redimensionat in acela al
legendei, ,,totul participand la o mitizare neintreruptd”. ,,Miracolele incep in mijlocul nostru,
observd Magda Ursache; iar poezia sterge limitele intre posibil si imposibil.”60 Totul se
transforma, cotidianul fiind nvestit cu puteri magice. ,,Omul este scos din varsta strict
biologica pentru a fi asezat in conul de lumind al varstei milenare, gesturile sale cdpatand
sensuri demiurgice si simbolice”®".

Gestul critic manolescian fixeaza coordonatele poeziei Ilenei Malancioiu Tintre
realitatea cotidianului si irealitatea mitului. Amintirile copilariei sunt ,,scufundate in apa
tulbure si misterioasa a unor credinte folclorice”62; ,.chiar si indeletnicirile uzuale in lumea
satului (moara, aratul) sunt privite din acest unghi ritualic, transformate in experiente
subiective peste care apasi marile neintelesuri ale fiintei”®.

Autobiograficul functioneaza asemenea unui fir al Ariadnei care-o ajuta sa ghiceasca
cat mai mult din intimitatea eului sau. ,,Nota de impersonalitate” a amintirilor liricizate n
volumul de debut (,,E o copildrie a copilului universal, cum spune Calinescu despre Creanga,
chiar dacd nu aspectele ludice, sotiile, nazdravaniile o retin pe poeta, ci acel humus magic din
care se construiesc reveriile ei ciudate, inexplicabile si morbide.”®*) e lizibild in volumele
urmatoare in sens invers: elementul autobiografic ,,se individualizeaza”, devenind sesizabila
,,0 experienta proprie, Inspdimantatoare, din care iubirea si moartea 1si trag parti egale.”65

Fabulosul traseaza chenarul cotidianului inca din volumul de debut conotind ,,realul
palpabil” cu ,reflexe de irealitate” prin ,,adancirea realismului crud al observatiei”, sau mai
precis prin ,,cruzimea realismului reprezentarii care, prin insistentd si pregnanta reverbereaza
de la sine — cum o fac destule picturi — o suprarealitate halucinanta”®: ,,Batranul trece cuiele
prin foc,/ Le potriveste bine si le bate,/ lar cand se stramba si ajung in carne/ Le scoate Tnapoi
insangerate.” (Drum); ,.1i simt ciocul si ghearele umblandu-mi prin carne,/ O prind de-o aripa
si-ncerc s-o scot/ Si-mi scapa si ma lasa cu penele Tn mana/ Cand am iesit din scorbura pana la
cot.” (Puii din scorburi)

Transferind mitul asupra fiintei umane, poeta inscrie volute sufletesti inedite,
proiecteaza in mitologie o problematicd proprie, cu ecouri profunde, chiar dureroase. Nicolae
Manolescu neaga influenta esecului erotic in interesului poetei pentru reveriile morbide: ,,Nici
macar despre eros in sens propriu nu e vorba aici, atrage atentia criticul. Ileana Maléncioiu nu
scrie (nu va scrie nici mai tarziu) o poezie eroticd in intelesul comun. Nici mdcar una a

> |dem, p. 263.

% M. Ursache, A patra dimensiune, Iasi, Editura Junimea, 1973, p. 57.
*IM. Ursache, op. cit., p. 57.

82 N, Manolescu, Istoria criticd a literaturii roméne, p. 1064.

% |bidem.

* |dem, p. 1065.

% Ibidem.

% E. Negrici, op. cit., p. V.
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frustrarii erotice.”®” Desigur ci explordnd dintr-o perspectivd maniheicd erosul, viziunea

poetei va intrece orice logica facandu-l inexplicabil. Victor Felea vorbeste de ,,0 transfigurare
a erosului”: ,,ci iarasi viitorul, acest regat frumos,/ aceasta pajiste ce inverzeste sub ochiul inca
viu/ aceastd intinsa gradina in care sufletele/ vor sta la soare pana tarziu// acolo vom fi noi
mult mai aproape/ si mult mai langa ea si langa raul de miere/ si langa raul de lapte dulce din
care/ trupul meu a iesit in tacere// §i ti s-a aratat tie celui nascut mai demult/ din aceeasi stinta
suflare/ pe care el o trage inapoi/ cu multa intristare.” (ci iardsi viitorul) Tn capitolul Femeia
mistica, Simone de Beauvoir clarificd enigma extazului mistic: ,,femeia cautd mai intai in
dragostea divind ceea ce Indrdgostita ii cere barbatului: apoteoza narcisismului sau; pentru ea
este 0 pomana miraculoasd aceasta privire suverana fixata cu atentie si dragoste asupra ei. [...]
isi Tmbratiseaza dublul, se Tmbratiseaza pe sine infinit ridicatd In slavi prin medierea lui
Dumnezeu.”®

Timbrul poeziei erotice atinge rezonante rascolitoare cand simbolismul perechii este
implicat in legenda. Poeta reconfigureaza mitul biblic al lui Noe, configurand astfel, un eros
sublimat: ,,Pereche cu ingerul meu de paza/ urcasem pe arca numai perechi/ si trecusem urgia
si esuasem/ in tinutul acela strdvechi/ in care oameni isi puneau dorintele/ Tn maruntaiele
pasarilor/ si in pamant ca semintele” (Cantec de bucurie).

Alteori, fabulosul se dizolva in transparenta semnificatiei. Poemul Pasdrea taiata,
dincolo de experimentarea mortii, asumatd de eul liric ca o experientd existentiald, prin
participarea la evenimentul sacrificarii unei pasari din gospodarie, este transcrierea cruda a
unei drame personale, a unei traume existentiale ce naste umilinta, supunere, invingere. Fard a
ignora totusi, semnificatiile traditionale consacrate, suntem tentati sd sacrificdm reprezentarea
comuna 1n favoarea unei perspective insolite: poemul transcrie uluirea dureroasa a fecioarei
care simte in profunzimea sexului ei o durere neasteptata; dragostea luand la prima intalnire,
infitisarea ,,unei operatii chirurgicale”®.

Limbajul profund sexualizat vorbeste de sacrificiul himenal, perceput ,,intotdeauna ca
viol”™®: »M-au ascuns batranii, dupa obicei,/ Sa nu uit de frica pasarii taiate,/ Si ascult prin usa
incuiatd/ Cum se tavaleste si se zbate.// Stramb zavorul subrezit de vreme,/ Ca sa uit ce-am
auzit, sa scap,/ De aceasta zbatere in care/ Trupul mai alearga dupa cap.// Si tresar cand ochii,
impietrind de groaza,/ I se-ntorc pe dos ca sa albeasca/ Si parand ca-s boabe de porumb/ Alte
pasari vin sa-i ciuguleasca.// Iau c-o mana capul, cu cealalta restul,/ Si le schimb cand mi se
pare greu,/ Pand nu sunt moarte, si mai stea legate/ Cel putin asa, prin trupul meu.// Insi
capul moare mai devreme,/ Ca si cum n-a fost tdiatd bine,/ Si sa nu se zbata trupul singur/
Stau sa treaca moartea-n el prin mine.” (Pasarea taiata)

Simone de Beauvoir explica in Al doilea sex de ce experienta cutremuratoare a
deflorarii capata culoarea unei traume existentiale: ,,fata nu are, propriu-zis, decéat trupul ei:
este comoara sa cea mai pretioasd; barbatul care patrunde in ea ii ia aceasta comoara; expresia

populara e confirmata de experienta traita.” "

87 N. Manolescu, Istoria criticd a literaturii romdéne, p. 1065.
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Gestul taierii pasarii imita actul initierii sexuale: ,,prin vagin, femeia este patrunsa si
fecundata; el nu devine un centru erotic decat prin interventia barbatului, iar aceasta constituie
intotdeauna un fel de viol. Printr-o rapire reala sau simulata, femeia era altadata smulsa din
viata de copil si aruncatd 1n existenta sa de sotie; este o violenta care o transforma din fatad in
femeie: se vorbeste despre a-i rapi unei fete virginitatea, de a-i lua fecioria. Aceasta deflorare
nu este deznodamantul armonios al unei evolutii continue, este o bruscd rupturd cu trecutul,
nceputul unui nou ciclu.”"

In consecintd, poezia Ilenei Milincioiu ascunde un esec erotic (chiar daci Nicolae
Manolescu nu vrea sd creadad), ,,pasarea tdiata” semnificind metafora feminitatii sacrificate, a
femeii - instrument, libertatea apartindndu-i calaului. ,,Simbol al sufletului”, ,,intermediar
intre pamant si cer”’*, pasirea conoteaza sexualitatea feminind, iar gestul taierii ei trezeste o
violentd confesiva de natura repulsiva.

Mai mult decdt cele menstruale, simbolurile falice abunda in poezia Angelei
Marinescu, care ajunsa la capatul ,,unei partituri in care iubirea a fost mereu descompusa in
elemente chimice sau transpusa in reactii glandulare si traitd mai degraba in fiziologia decat in

spiritualitatea ei”’* primeste un foarte transparent titlu: Cocosul s-a ascuns in tdieturd.

n loc de concluzie...

,Dupd localizarea predominanta a libidoului n regiunile aparatului psihic”, Freud
distinge ,trei tipuri libidinale principale”, pe care le desemneaza in functie de ,,psihologia
noastra a profunzimilor” drept: ,tipul erotic”, ,,tipul obsesional” si ,.tipul narcisic”. Trecand
peste primul si ultimul tip libidinal (,,Eroticii sunt persoane al caror interes personal —
cantitatea relativ cea mai mare a libidoului — este acordat vietii erotice. A iubi, in special a fi
iubit, este pentru ei lucrul cel mai important.”’®; Cel de-al treilea tip, numit pe buna dreptate
,harcisic” nu manifesta ,,nicio tensiune intre Eu si Supra-eu”, interesul principal fiind
indreptat asupra auto-conservarii.”’®), incompatibile cu retorica prapastioasa a poeteselor,
indraznesc a cuprinde sub umbrela tipului obsesional doua poete a caror confesiune se
angajeaza ,,surugiu” unei euforii agonizante: Al doilea tip, ,,obsesional”, se distinge prin
»predominarea Supra-eului care se separa de Eu sub o mare tensiune.”’’ Ruptura, sfarseala,
singuratatea devin sub bagheta unui masochism aprig (virulent, la una, curativ la cealalta)
semnele unei lirici tortionare a disperarii.
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