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Abstract

Postmodern writers greedily devour the concrete forms of the real, reorganise the world according to
their own, unwonted vision. In postmodern poetry, the freedom of creation actually means defying standards
through the revival of the real, through the introduction of the epic into poetry and especially through a shrill
textual consciousness. Ludic discharge, irony and mimicry have helped postmodernists escape from the toils of
the past, especially since, for a period of time, literary criticism claimed that “postmodern poetry borrows the
poetic criterion from the modern”. It is not necessarily the expression of a negativistic spirit, which would lead to
the controversial compromising of grand themes, but it is also the assertion of a new vision, for which detail, the
accurate perception of the real and the concrete event eludes mimicry of a realistic type. Everything is decanted
through the hyperlucid filters of an ironic consciusness, so that the usual, the inocuous, the ridiculous, the
discontinuous, the fragmentary would more likely create the idea of the ontological unsubstantiality of the world.

Keywords: postmodern poetry, the revival of the real, ironic consciousness, fragmentarity, freedom of
creation.

In mod paradoxal, desi isi fac aparitia pe un teritoriu literar care se raporteazi la
prezent si incearca sd ia in posesie realul, afisdndu-se aparent indiferenti la mostenirea
trecutului, postmodernistii asimileaza cu drepturi depline experientele estetice ale trecutului.

Au ales prezentul insumand cu discretie trecutul, asumandu-si parca intr-un mod
colectiv afirmatia lui Umberto Eco, care, in ,marginaliile ” la ,Numele trandafirului’,
defineste astfel atitudinea postmodernista: , ,Raspunsul postmodernului dat modernului
consista in recunoasterea ca trecutul, de vreme ce nu poate fi distrus, pentru ca distrugerea
lui duce la tacere, trebuie sa fie revizuit: cu ironie, fard candoare. 1 Tn viziunea Iui Eco
atitudinea posmoderna este, mai intdi de toate, un neasteptat gest de ingenua raportare fata de
actul creatiei, pe care artistul il ascunde in spatele unor masti ce par a fi ,Ironia, jocul
metalingvistic, enunt la patrat”:

»Ma gandesc la atitudinea postmoderna ca la atitudinea celui care iubegste o femeie, foarte
culta, si careia nu-i poate spune: «Te iubesc cu disperarey», pentru ca el stie ca ea stie (si ea
stie ca el stie) ca proporzitii ca acestea le-a mai scris si Liala. Exista totugi o solutie: va putea
spune: «Cum ar spune Liala, te iubesc cu disperare». In acest moment, evitand falsa
inocenta, deoarece a spus clar ca nu se mai poate vorbi cu inocentd, acesta ii spune totusi
femeii ceea ce voia sd-i spund. cd o iubeste, dar ca o iubeste intr-o epoca de inocenta
pierduta. [...] . 2

Referindu-se la poezia postmodeif) Nicolae Manolescu sesiza de as emenea aceast
trasatura pe care o identifica in ,,atitudinea recuperatoare” a postmodernilor, tinand totodata sa
sublinize: ,,A recupera nu inseamni insd a se intoarce la trecut, ci doar a avea cunostinta

! Umberto Eco, Numele trandafirului, Bucuresti, Editura Polirom, 2007, pag.14
2 Umberto Eco, Ibidem, pag.17
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trecutului [...]. Postmodernul nu e anarhic. Pentru e/ traditia este o povard purtatd cu gratie,
asumatd critic sau ironic.” Poate ¢ aceastd atitudine liricd se regiseste cel mai bine
exprimata in epopeea ,,Levantul' (1990), care are ca punct de plecare una dintre ,,Scrisorile
catre V. Alecsandri” ale lui 1. Ghica, dar in care autorul apeleazd si la valentele poeziei
romanesti anterioare, creand, dupd cum aprecia Ovid S. Crohmalniceanu, ,, un adevarat
manifest literar postmodern.” Astfel, pot fi recunoscute idei, concepte sau chiar stiluri poetice
din creatia lui Eminescu, Arghezi, Barbu, pe care autorul le trateaza prin parafraza sau in stil
parodic.Acest mod de a revaloriza experienta lirica a Tnaintasilor constituie Th mod neasteptat
un prim element postmodern. Atitudinea liricd a lui Mircea Cartarescu este exprimata
programatic: ,,Cand pornii poema asta cdt eram de cilibiu! joacd imi pdrea a face sa
traiasca-n epopee/ spanga de barbat alaturi de pept fraged de femee,/ Stiluri mult sofisticate
sa aduc dintr-un condei / Cum calugarul infloare pergamentul da minei. | Ticluiam cu
muzichie da clavir si da spineta / Vreo istorie pe apd, vreun soi de operetd, / plictisit fiind de
Jjoasa poezie a vremii noastre.../ Cum suceste cofetarul acadele roz, albastre/ Impleteam si eu
la fraze, umilitul condeier / Ridicand nu turnul Babel, ci doar tortul lui Flaubert/ Cine-ar fi
crezut vreodata ca o lume-avea sa iasa / Vanturind aripe ude din gogoasa de matase / A
visarii poezie, Doamne, doamne, -fi mulfumesc!”’(Levantul)*

Dar tocmai pentru cd aceastd insumare a trecutului creeazd dorinta unei alte
deschideri, Tncercand parca sa nege ideea lui Jorge Luis Borges cé ,,totul este Scris”, scriitorii
postmoderni devoreazi cu lacomie formele concrete ale realului, reorganizeazd lumea intr-0
viziune proprie, insolita.

Exercitiul ludic, ironia si parodicul i-a ajutat pe postmodernistd sasd din mrejele
trecutului, mai alesia co bund periodd de timp critica literard a apreciat cd ,,poezia
postmoderna isi imprumutd criteriul poeticului din aceea modernd.”® Nu este neaparat
manifestarea unui spirit negativist, care sa ducad la compromiterea polemica a marilor teme, ci
si afirmarea unei noi viziuni, pentru care detaliul, perceperea cu fidelitate a realului si
evenimentul concret eludeaza mimetismul de tip realist. Totul este trecut prin filtrele
hiperlucide ale unei constiinte ironice, astfel Incat banalul, anodinul, derizoriul, discontinuul,
fragmentariul si creeze mai degraba sugestia inconsistentei ontologice a lumii.n poezie,
libertatea de creatie se traduce prin sfidarea normelor, prin resurectia realului, prin
reintroducerea epicului in poezie si mai ales printr-o acutad constiintd textuald. Ion Bogdan
Lefter observd ca postmodernistii sunt cei care aglomereaza febril inovatii stilistice, nascute
nu atat din nevoia experimentului, cat mai ales din dorinta expiar tuturor resurselor
limbajului. De aceea ,, concedierea metaforei din pozitia dominant detinutd in modernism,
cultivarea efectelor cu directete sintactica si lexicala, [...], supraetajarea textuala,
multistilismul, apelul la aluzia culturald, la citat, colaj, pastisa™, sunt doar céteva dintre
simptomele stilistice pe care le descopera loan Bogdan Lefter.

Si Gheorghe Craciun sublinia ca tinerii scriitori produc o literaturd si, mai ales, o
poezie ce cunoaste un proces de tranzitivitate, in care metafora, orficul, oracularul dispar,
lasand locul notatiei prozaice. Gheorghe Craciun observa astfel cd nota definitorie a noii

¥ Manolescu, Nicolae, Despre poezie, Bucuresti, Editura Cartea Romaneascd, 1987, pag 47

* Cartarescu, Mircea, in ,,Poezie postmoderna”, Brasov, Editura Aula, 2002, pag.27

5 Lefter, lon Bogdan, ,, Postmodernism. Din dosarul unei batalii culturale”, Pitesti, Editura Paralela 45, 2000,
pag.21
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poetici constd in epurarea liricului de reflexiv. In timp ce textul poetic modernist era construit
ca un ,,abis hermeneutic”, ca o ,,magie a limbajului”, sensurile lui fiind Tngropate in straturile
adanci, inefabile ale limbajului, textul postmodern apeleaza la un limbaj direct, transparent.
Daca textul liric modernist era unul ,saturat de sens”, acum limbajul poetic devine
preponderent tranzitiv, apropiat prin banalitatea lui de uzajul comun al limbii (,rostirea
alba”). Odata cu aceasta redimensionare a limbajului, sunt aduse in lirica si noi teme precum
biografia banald, constiinta marginalitatii, existenta de toate zilele, gesturile anodine.Este o
constatare care se gaseste si in raspunsul pe care Mircea Cartarescu il formuleaza cu ocazia
unei anchete realizate de Nicolae Baciut in revista ,,Echinox™: ,, Fiecare poem tinde sa devina
0 lume[...], n care se concentreaza intr-o fabuloasa opulenta, cdt mai multa substantd si cdt
mai mult spirit: circ, melodramd, cinema, sald de concert si desen animat...””®
Impactul generatiei optzeciste in peisajul cuprinzator al literaturii noastre postbelice a
determinat cu adevarat nasterea unui fenomen literar major. Este cu adevarat
postmodernismul un curent integrator care insumeaza treptat tendintele literare dinspre anii
’80 spre prezentul literar? Se impune un model literar, atat prin opera, cat si prin atitudinea
eului creator, aga cum preciza lon Bogdan Lefter prin acceptia pe care o acorda termenului de
postmodernism: ,,ca un tip nou de raportare a eului auctorial fata de lume si de text, fata de
viata si literaturd, printr-un nou tip de atitudine a eului”?” Se regiseste aici o viziune
apropiatd asupra acestui fenomen cu ceea ce exprima Alexandru Musina in legaturd cu
postmodernitatea generatiei optzeciste: ,, Poetii generatiei 80 pot fi subsumati
postmodernismului doar prin fortarea termenului §i prin obnubilarea esentei demersului lor
poetic de a re-descoperi realul [...]. Totul prin (re)aducerea in centru a individualitatii, a
persoanei, care devine sistem de referin,td..."8 Musina propune conceptul de ,,nou
antropocentrism”, considerand chiar ca optzecistii propun un nou model existential.
Intrebandu-se, mai mult sau mai putin retoric, ,,Cine ne sunt... postmodernistii?”
Mircea A. Diaconu identifica profilul generatiei optzeciste intr-o dubla ipostaziere:
optzecismul defineste o generatie ,,biologicd” determinatd de o simpld simultaneitate
aceeasl acceptie, pentru Mircea Cartarescu postmodernismul oferd premisele unei noi istorii
literare, expresia altei axiologii decét cea oficializata prin traditie si consecinta unui ,,alt mod
de a intelege literatura insdsi”. In ceea ce priveste relatia dintre optzecisti si postmodernism
Mircea Cartarescu enuntd un punct de vedere distinct, relevand specificitatea
fenomenului.Debutul capitolului ,,Poezia optzecistd” din ,,Postmodernismul romanesc”
delimiteaza clar atitudinea autorului, In opinia caruia ,,paradigma postmoderna” e asimilata
doar de o anumitd parte a optzecistilor: ,,/...] distinctia intre aceste doua fapte de istorie
literara mi se pare absolut necesar de scos in evidenta [...]. Nu voi obtine, prin urmare o
imagine completa si complexa a acestui gen, ci mai curdnd o anamorfoza care, in afara
oricarui control axiologic (cu exceptia celui bazal: toti autorii discutati sunt poeti adevarati
si valorosi), va scoate in evidenta, printr-o tehnica de colorare artificiala apartenenta unor

® Cartarescu, Mircea, in revista ,,Echinox”, nr 11-12, nov-dec 1979

" Lefter, lon Bogdan, Ibidem, pag. 25

8 Musina, Alexandru, O poezie pentru mileniul 111, in Antologia poeziei generatiei 80, Brasov, Editura Aula,
2002, pag.16.
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poeti a unor poeme, a unor sintagme, a unor versuri izolate chiar la atitudinea la atmosfera
si/sau la tehnicile postmoderne "9,

Caci noii poezii 1i este definitorie intoarcerea in real si in concret, dar exact la polul opus
pare sd se situeze o constiinta textuald care ignord realul din perspectiva identificarii unei
singure realitati, a textului suficient siesi si devorant, ca fragment al marelui text care e lumea.
Pe de o parte, asadar, o reificare carnavalescd sau alienanta; pe de alta parte, acuta constiinta a
artificiului §i tematizarea literaturii — ca fapt istoric, dar si ca facere permanentd — care-si
gaseste motivatia in sine Insdsi. Pare sd fie acesta unul dintre paradoxurile postmodernitatii,
dar contradictia e doar aparenta. lulian Boldea remarca, de asemenea in ,, Poefi romani
postmoderni” ca : ,,0 astfel de poezie a cotidianului, a realului radiografiat in visceralitatea
sa nu exclude, insa, deloc experimentul formal, recursul la autoreflexivitate si la formulele
metaliteraturii, prin care poezia se intoarce asupra ei, isi contempla cu luciditate alcatuirea,
propria expresivitate™.'

Astfel, raportarea la creatie continua s existe, poezia face parte din aceasta existenta,
cotidianul, realul nu exclud nicidecum poezia. Alexandru Musina lega poezia in cunoscutul
poem Budila-Express de starea ingenua a unei libertati a creatiei, o stare purd, adolescentina:
»Ei ma intreaba despre poezie, acea trebuinta/ tdfnoasa si plina de rusine a adolescentei, /
Despre poezie, precupeatd grasa si care /Ne-a luat pe nimic inimile de pustani si le-a pus pe
ata/Despre poezie, cuvant plicticos, /Pe care dictionarele il mai pomenesc/Din conformism si
vocatie inertiala.” (Budila Express). Budila Express este poemul unei transcrieri biografice,
plasate sub semnul unei mitologii reale sau burlesti Intr-un spatiu cotidian. Tot in poezie
Florin Iaru vede un antidot, o forma de salvare: ,,Mai bine despre poezie sa vorbim, despre/
aceasta inutila amardciune”’(Adio.la Galati). Poezia invaluie existenta cu oarecare viclenie,
poetul o simte: ,,Cuvintele dadeau tdircoale nebuniei de zi cu zi” si in final i se adreseaza
poeziei cu constiinta faptului ca, desi ii agreseaza fiinta, ea este singura care 1i poate fixa
amintirile: ,,Sa ma-ntelegi, poem al meu scris cu fiere §i manie! /care sa ma-ntelegi, foaie
alba de hartie violata cu /amintiri provinciale” (Adio.la Galati).

Dar posmodernistii nu practica acest inefabil liric, uneori ei nici macar nu se mai numesc
poeti, ancorandu-se prea mult in aceastd lume a unui real agresiv. Poetul se numeste
Llacatusul, macaragiul”, sau ,,spalator de cuvinte si maturator de scrumbii”’, asa cum se
defineste Traian Cosovei, care simte cum se rataceste intr-o lume care i1 se pare cd devine
alienanta: ,,Navigator solitar cu luneta, cap compas §i sextant/ ma pierdusem, pana la urmad,
in universul bufant”( Dansul cu lupii). Acaparat si cufundat intr-o lume ce i se pare mai
degrabd un circ ambulant, poetul nu mai poate vedea in creatie decat un act iluzoriu. Una din
temele recurente ale liricii lui Traian Cosovei este chiar iluzia poemului: ,,4 venit in sfarsit
vremea sd-mi termin §i eu poemul/ Acum, chiar acum ( numai putin, va rog, -inca putin, va
implor!)/ cu poemul acesta imi voi castiga viata/ El a si fost, tpoate a si trecut...// Lasati-ma
numai sa-1 incep/ Lasati-ma numai sa-1 termin” (Poemul care bate in tevi).

Intr-un articol intitulat; ,,7extualism, biografism si sincronie”, Mircea Cartarescu releva
simbioza care se crea in textul postodernist intre componentele literard, existentialda si
stilistica, recuperandu-se aproape toate stilurile intr-o sincronie nediscriminatorie. Procedee

® Cartarescu, Mircea, ,,Poezia optzecista, Postmodernismul romanesc, Editura Humanitas, 1999, pagina 23
0 Boldea, Tulian, ,, Poeti romani postmoderni”, Targu Mures, Editura Ardealul, 2006, pag.8
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precum metatextul, autoreferentialitatea, hipertextul sunt cele mai des utilizate pentru ca ele
s-au ndscut dintr-o luciditate scripturald. Cristian Moraru sublinia aceastd permanentd
luciditate a raportarii la text, uneori chiar mai acuta decat la modernisti, constatand ca poemul
e asemeni unui laborator hipertextual, care ii permite poetului sa experimenteze nebanuitele
resurse interioare ale textului, ajungand la esenta acestuia, la cuvant.

Postmodernismul nu se poate reduce la o insumare de procedee, aspect precizat si de lon
Bogdan Lefter, dar el nici nu prea poate exista in afara acestora, procedeele fiind semnul clar
biografism, asa cum sustine Mircea Cartarescu, de prezenta continud a cotidianului, dupa cum
remarca Alexandru Musina, chiar de un anumit personalism, in viziunea lui Frank O Hara, si
de ,,recuperarea eului individual”.Asistam la o multiplicare a ,,euri-lor’poetice, aproape la o
regandire a raportarii la text prin multiple atitudini si perspective, Cristian Popescu
considerand chiar ca eul poate fi in acelasi timp auctorial, biografic, moral, ontologic,
»lectorial”.

Optzecismul ca atare ramane un concept destul de vag, el definind pentru unii o
generatie biologica — simpla simultaneitate temporala — insumind optiuni artistice extrem de
masura la poetica lunedistilor, din Cenaclul de Luni condus de Nicolae Manolescu. Dar
postmodernismul nu se identifica numai cu optzecismul. Sub presiunea unei noi ,,generatii”, a
anilor "90, care 1si revendica un statut estetic distinct, optzecistii insisi precizeaza ca ei nu
reprezinta decit momentul de impact al noului ,,curent”, dezvoltarea lui aflandu-se abia la
inceput. Tn plus, postmodernismul — concept viazut deocamdata istoric — ar putea fi privit si
dintr-o perspectiva tipologica, lucru intalnit in toate curentele literare majore.

Daca optzecistii se manifestd ca o generatie omogend, care 11 asumd o poetica
pragmatica si se impun prin ,,comunicarea neindoielnica de idealuri estetice si exigente etice”,
scriitorii generatiei 90 nu mai oferd imaginea aceleiasi comuniuni, chiar daca dupd 1989 s-au
bucurat in primul rand de conditiile unei totale libertati de expresie. Existd vizibile distinctii
intre scriitorii optzecisti si noudzecisti, atat in privinta optiunilor estetice adoptate, cat si in
ceea ce priveste ,,scriitura asumata”. Scriitorii noudzecisti nu mai erau nevoiti sd practice o
scriitura aluziva, subversiva, ei pot sa exploreze realul, sa surprinda fara teama cotidianul,
ceea ce nu excludea recursul la autoreflexivitate si la formele literaturii prin care poezia se
intoarce asupra ei.

S-a exprimat, la un moment dat, chiar ideea unei dispute literare intre optzecisti si
generatia ’90. Multe dintre incercarile epistemologice venite dinspre optzecisti au ignorat in
bund masurd poezia scriitorilor afirmati in anii ’90, in vreme ce acestia din urma nu
recunosteau in totalitate ascendenta primilor, considerandu-i deja ,,epuizati”. Mircea Diaconu
respinge chiar ideea unui delimitari stricte, considerand ca ,,istoric vorbind si intelegandu-| ca
pe un curent in succesiunea modernismului, postmodernismul poetic inseamna poezia acestor
doud ,,generatii” si altora care vor veni.”*

O trasatura distincta a acestei generatii de scriitori a fost dorinta exprimarii publice, a
confruntdrii, a manifestarii si a afirmarii, intr-o atmosfera de emulatie ndscutd mai intai dintr-
o nevoie de eliberare a unor forte creatoare ce nu puteau ramane incatusate. ,, Poetii, in

" Diaconu, Mircea, ,,Cine ne sunt ... postmodernistii?, Poezia postmodernd”, Editura Aula, 2002, pagina 23
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general, se formeaza in grupuri (la fel cu lupii tineri invata sa vdneze in haita), chiar daca
apoi, fiecare ramdne singur cu fantasmele sale, cu prada sa...”* afirma Alexandru Musina in
»,O poezie pentru mileniul III”. Atentia la realitatea inconjuratoare, spiritul de fronda ,
congtientizarea faptului ca poezia e un text, si ca textul poetic nu mai este o finalitate, ci un
mijloc si mai ales faptul ca persoana poetului devine instantd ordonatoare au reprezentat doar
cateva dintre elementele care au asigurat liantul acestor grupari literare. La acestea se adauga
— asa cum sublinia Gheorghe Craciun, in ,,Experimentele unui deceniu” (1980-1990)13-
impotrivirea fatd de angajamentul ideologic (in spetd realismul socialist §i poezia militantd),
explorarea sistemica si progresiva a spatiului virtual al culturii (bazata pe luciditate si pe spirit
critic) si angajamentul in intertextualitatea artistici. In plus, poetii tineri, antrenati in aceasta
concurenta stimulatoare, au beneficiat de cateva ,,spatii de formare, manifestare si afirmare
propice, girate de oameni generosi si/sau inteligenti, care au simtit cd, in literele romdne se
va produce ceva interesant.”'* Aceste ,,spatii” spirituale s-au numit ,,Cenaclul de luni” al
studentilor din Centrul Universitar Bucuresti, condus de Nicolae Manolescu, la care se adauga
activitatea cenaclului Universitas (1983-1990), al studentilor din Centrul Universitar
Bucuresti, condus de Mircea Martin, Cenaclul Junimea, al studentilor din Facultatea de
Filologie din Bucuresti, din anii *70-’80, condus de criticul Ov. S. Crohmailniceanu si
Cenaclul litere, condus la sfarsitul anilor nouazeci de poetul Mircea Cartarescu. De altfel,
Eugen Simion plasa si mai devreme aceasta atmosfera efervescentd, spre sfarsitul anilor "70 si
inceputul anilor ‘80, remarcand faptul ca versurile poetilor din aceastd perioadd nu seamana
nici cu acelea ale lui Nichita Stanescu, Marin Sorescu sau ale Anei Blandiana, ca sunt ,,ironice
realiste si biografice” si ca impun, dincolo de proteste si de contesttii, ,,un nou stil de a gandi
si de a face poezie”. Ironistii, ,,ludicii”, intr-un elan sustinut sunt cei care nasc in laboratoarele
intelectuale din cenaclurile si cercurile literare studentesti o noud generatie de scriitori si o
noud constiintd de generatie.

In acest peisaj literar efervescent isi face simtitd autentic si distinct prezenta un grup
de tineri poeti si prozatori originari din Brasov: Andrei Bodiu, Caius Dobrescu, Marius Oprea
si Simona Popescu, cunoscuti mai apoi ca Grupul de la Bragsov. Musina a surprins succint o
trasatura comuna a tinerilor scriitori care au si debutat intr-un volum colectiv, ,,Pauza de
respiratie”, in 1991 la Editura ,,Litera”. Dincolo de manifestérile de grup cei patru scriitori se
disting prin autenticitatea si forta de a-si exprima propria individualitate poetica, prin
capacitatea de a-si reprezenta universul propriu si de a-si construi o retorica specifica. Chiar
dacd ei nu se integreaza In generatia optzecista, se regaseste in linia lor o trasdturd pe care
Alexandru Musina o identifica la scriitorii optzecisti: existenta unei poezii a textului, prin care
eul individual este pus in relatie cu textul.

Surprinzator ramane faptul cd fiecare dintre acesti poeti Incearcd sa se regaseasca pe
taramul creatiei, raportarea la text si, implicit, la poezie devine de multe ori act declarat
programatic. Andrei Badiu nu se sfieste sd spuna ca-ti trebuie curaj pentru a scrie, raspunzand
in ,Poiem” unui interlocutor imaginar: ,,Unde e curajul tau de poet?”/ ne-a intrebat
Bogdan.” Necesitatea actului creator nu mai pare sid se regaseasca in realitatea imediata,

12 Musina, Alexandru, , Antologia poeziei generatiei ‘80", Editura Aula, 2002, pagina 16

13 Craciun, Gheorghe, Spiridon, Monica, Lefter, Bogdan lon, ,,Experimentul literar romanesc postbelic”, Editura
Paralela 45, 1998, pagina 12-14.

¥ Musina, Alexandru, ibidem, pagina 16
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apropiata, oamenii par a ramane indiferenti: ,,Are cineva nevoie?/Are cineva nevoie de chipul
meu de mana dreaptd/ a femeii? (Poiem). Poezia nu isi cauta timpul de fapt ea este
atemporald, pentru cd delimitarile si treptele creatiei nu apartin biologicului, varstelor,
preocuparilor: ,,Dimineata nu este pentru poezie/ Cum nu este nici pentru dragoste”, pentru
ca dimineata este pentru munca. Dar nici pranzul si nici dupa-masa nu sunt pentru poezie
pentru ca in aceste momente ale zilei cotidianul este flexibil. Neasteptat, ,,nici seara nu este
pentru poezie” pentru ca seara perpetueaza momentele zilei. Nici macar cadrul nocturn al
visatorilor romantici nu mai este potrivit pentru poezie, poetul §i poezia se sustrag, se
identifica, poezia devine efigie ce poartd chipul poetului: ,,Si aceeasi imagine. A mea.
Repetata. Pe fiecare perete. Pe mese. Pe fiecare dulap. Pe uga. Aici sunt cel mai puternice.”

Si Marius Oprea se afld in aceeasi marturisita ipostaza, a poetului aflat in cdutare de
ceea ce are nevoie de o Hartd Poetica. Tacerea se lasa peste cuvant, pentru cd se asterne
linistea inceputului: ,,E vineri scriu/ vreau sa tai/ e vineri las totul asa/ Stiu ca n-am spus
nimic/ si totusi tac, deci e vineri si e liniste...” Spatiul poeziei protejat, sacralizat: ,,Sunt unele
lucruri/ care nu pot fi descrise intr-o poezie”, dar vocea poctului indrazneste si isi descopera
fiinta. Poezia nu mai este o stare intima ea dezbraca sufletul poetului: ,, Dar acum sunt gata sa
va spun totul/ Acum imi dau jos camasa cu bucdti/ mari de trup.” In acelasi timp poetul isi
intoarce privirea in afard, viseaza la pulsatia evenimentelor pe care ar fi trebuit sa le cuprinda:
,,De multa vreme trebuie scrisa aceasta poezie.” (,Munca si frig”). Poetul este constient de
forta eliberatoare a poeziei, de acel univers paralel, imaginar pe care ea il insumeaza si care ii
permite sa evadeze (realitatea ofera doar iluzia libertatil): ,,cdci daca poezia e fictiune
realitatea e constrangere.”

Nu este o stare intAmplatoare. Intr-un interviu acordat, de asemenea lui Mihail
Vakulovski (Bucuresti, iulie, 2001), Simona Popescu marturisea: ,,Poezia mea e un raport
intre mine §i poezia neasteptata a lumii.” Poezia lumii nu mai este camuflata, ea poate sa
transpard din realitatea imediatd, si sa dea nastere unei altfel de poezii: ,, — uite, cand
gandurile se imprdstie ca o casa/ din vis/ tulbure poemul iese de sub bolovani tragand dupa
el/ perdelele de lintita si matase” (Marius Oprea, ,,Carmen Miserabile”). Pana la urma nu
mai existd nicio delimitare, linia de marcaj intre realitate si fictiune se risipeste, se dizolva in
fiinta poetului care triieste in interiorul poeziei: , Au trecut anii/ Suntem in optzecisiopt/ In
bucatdria poemuluil Tn etern.” (,Carmen Miserabile”). Chiar daca scriitorii postmoderni
evita sa marturiseasca direct nelinistea datda de patima creatoare, exista la Marius Oprea un
moment unic, cand eul siu e in concordanti cu linistea lumii: ,, Scriu/ In oras e liniste/ E
linigte in mine/ O inimd bate in cer.” (Despre tristete).

Intr-un interviu din ,,Convorbiri literare”, Nr. 9/2009, Marius Oprea transmitea, insa
ideea , ca destinul poetului e, in afara pauzelor, acela al unui Sisif care 1si card povara
timpului: ,,imping cu umarul, cu pieptul bolovanii/ spre prdanz.”. Reantoarcerea la starea
embrionard, In care acea linistitoare pozitie a foetusului protejat i1 aminteste de momentul
curajos al trezirii la viata: ,,Cu genunchii adusi la burtd/...] M-am trezit,/ m-am ntins pe spate
si asa/ sunt un exemplu de curaj”. Oarecum resemnat, poetul 1si acceptd conditia (,,se poate
trdi i asa”), dar acest ,,asa” desemneaza in mod neasteptat o stare extaticd ce conduce la
regasirea poeziei vietii: ,,Sa stau asa sub cerul putred si sa scriu/ O poezie care sa tind de
foame”. Poetul cautd un substitut spiritual pentru o existenta biologica, poezia — Hrana fiind
un ideal pe care poetul este constient cd nu-l poate atinge. El recunoaste ca generatiile de poeti
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poartd in ei germenele creatiei pe care sunt obligati sa-l restituie lumii: ,,Poetii nu vomitd in
numele poeziei, / lar bila lor verzuie este dragostea/ care uneste osul de carne”.

Actul creatiei presupune o situare intre realitate si emanatia cuvintelor, o iesire din
contingent, dar si din temporalitate, ca in final sa permita o intoarcere spre sine: ,,Stau in
mijlocul cuvintelor intre pahare/ §i incet incet fac poezia. Vreau sa scriu despre mine.”
Simplitatea verbului ,,fac” trimite catre homo faber, ,,omul fauritor”, truditorul care nu mai
considerd necesar pentru creatie misticul har. Scrierea despre sine care aminteste de Nichita
Stinescu inseamnd aici deschiderea dinspre sine spre lume. Intr-o retorici a acestui eu
raportat la lume, poetul totusi se intreaba: ,,Oare ce e mai important: sa SCrii pentru
oameni/sau sa/ traiesti/ intre oameni? ”’

Gruparea este completata si printr-o prezentd feminina, Simona Popescu, o scriitoare
care luptd impotriva ,,generatiei retrograde” si care pare a fi vinovata in plan literar de o
anumita desuetudine a lumii si de Incremenire in forme existentiale neviabile. Desi a debutat
in epoca de glorie a postmodernismului, Simona Popescu nu s-a conformat nicicand
decalogului instituit de lhab Hassan. Se intalnesc, ce-i drept, in poemele sale numeroase
elemente din sablonul amintit: prozaismul si tranzitivitatea, "realismul" si biografismul,
colajul si intertextualitatea. Dar poeta se regdseste in scrisul sdu, unde se petrece mai mult
decét o identificare cu poezia care devine o modalitate de raportare la sine: ,,Cred ca am
inceput sd fiu eu in poezia mea cand am gasit temele mele, cand mi-am scris poezie dintr-un
soi de nevoie de autoclarificare, de autointepretare, fara de care oameni ca mine nu pot trai’.
(interviu Bucuresti, iulic 2001). Poezia, la randul ¢i, are o identitate, se exprima (,,lar poemul
spuse”), iar starea poeziei genereaza binele interior al scriitoarei, facilitind, totodata,
comunicarea ,,in afara”: ,,Cititorii ma iubesc/ Si atdta timp cat ma iubesc/ Ii iubesc si eu pe
ei.” Poetul are o conditic aparte, el ia in stidpanire cotidianul, care il recunoaste si 1ii
impodobeste prezenta: ,,Semafoarele infloreau ca niste/ trandafiri pantofii/ Poetului.”

Simona Popescu se indreapta asupra textului poetic nu numai prin exercitiul liric. Ea
analizeaza fatetele poeziei dintr-o imperioasa nevoie de a descoperi ,,sensul poeziei astazi” si
de a defini fenomenu poetic contemporan. Studiul, inclus Tn capitolul ,,Despre poezie”, din
volumul ,,Volubilis” isi propune sa gaseasca o iesire din crizd a poeziei printr-un alt fel de
atitudine, prin compromiterea ,,inertiei”’, prin folosirea unui limbaj natural, dezintoxicat,
neviciat literar si, mai ales, prin ceea ce presupune descoperirea realului.

Prin poezia ,realului” autoarea nu intelege nicidecum transcrierea cotidianului sau
simpla inregistrare a banalului. Chiar se manifesta impotriva acelor poezii care contabilizeaza
realitatea, sau care se transforma intr-o reproducere ,,naturalistd” a acesteia. Este o repudiere a
unui act de mimesis lipsit de orice Intelege a lumii. Efortul de imaginatie nu trebuie sa
lipseascd, asa cum nu trebuie sa existe retinere fatd de un limbaj sofisticat si metaforizat.
Aceasta presupune o viziune profunda asupra lumii de langa tine, o atitudine vizionarista si,
nu Tn ultimul rénd, o implicare in chiar fiziologia acestei lumi. Neasteptat, autoarea face apel
chiar la atitudini ,clasicizante”: ,, Poezia realului inseamnd dupd mine (pentru mine),
exprimarea unor continuturi romantice (in sens tipologic), intr-un limbaj cat mai transparent,
clasic™*®. Este formula teoretica pentru ceea ce Simona Popescu exprima poetic in ,,Lucrari in
verde sau Pledoaria mea pentru poezie”: ,,Poezia care exprima realitatea din / punctul meu de

1> Popescu, Simona, Sensul poeziei, astdzi, in ,Volubilis”, Pitesti, Editura Paralela 45, 1998, pag.45
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vedere e altceva decat/ poezia care exprima realitatea din punctul tau/ lui/ ei/ lor/ voua/ de
vedere.”? Bineinteles ca nu doar generatia lor a cultivat o poezie a realului, perceptia acestuia
s-a acutizat in timp. S-a produs o ruptura in raportul dintre spatiul imaginar si cel real.
Scriitura nu a mai fost conceputd ca o evadare intr-0 lume a imaginarului, ci intr-un
permanent exercitiu de ancorare in real: ,,Acum doudzeci de ani au inceput unii sa vorbeasca
despre/ experienta... realului/ acum zece anialtii descoperisera America , experientei
realului”/ apoi au venit altii/ acum toti vor sa aiba de a face cu experienta realului(in epoca
virtualului) 3.

Ceea ce este de remarcat este reasezarea poetului In acest nou univers. El este un
Subiect, dar nu in sensul devalorizat si uniformizat al cuvantului. El trebuie sa detina puterea
de a descoperi lumea atat in gesturile ei ,,marunte”, cat si in existenta ei sublima, urmarind
totul cu o coerentd semnificativa. La toate acestea se poate adauga si inedita ipostazd din
»Lucrari in verde”, unde autoarea recurge la o scindare a personalitatii poetice, ardtind ca
poetul 1si poate multiplica mastile, se poate plia pe un personaj ( apare mai intai Profy-masca
didactica, serioasa si academicoasa-, apoi Scry -ipostaza creatoare, ludica si cinica si, in final
Sy -eul intim, pueril, visator si "oligo.Este o forfota permanenta a vocilor captive cuprinse nu
doar in acest volum, ci in Intreaga lirica a autoarei. De altfel, intr-una din putinele dati cand se
aventureaza sa ofere o "definitie" a poeziei, Simona Popescu recunoaste aceastd multiplicare a
fetelor poetice: "Pentru mine, poezia inseamnd sa vorbesti in vocile ingropate in interiorul
nostru unde sunt dezorientate si singure §i sa le dam drumul sa radieze". 16 Asa cum remarca
si Daniel Cristea Enache, Simona Popescu isi propune un obiectiv foarte ambitios: reabilitarea
genului liric.S1 nu o face numai in interiorul ,,Lucrarilor in verde”....Ea se lanseaza de pe
pozitia adevaratei poezii, cea ,tranzitiva’si ,transgresiva”, postmodernist-suprarealista, cu
dubla inteligenta a Creierului si a Inimii, poezie care Tnseamna ,, emotie si amintire si love si
viata”. Sensul Pledoarie sale este cel de convinge lumea sa priveascd poezia altfel decat o
face de obicei. In consecintd,asa cum apreciaza tanarul critic Andrei Terian, ,,Lucrdrile in
verde” ar putea fi descrise reformuland un cunoscut cliseu: ,,nu numai ca Simona Popescu
gandeste poezia ca pe un mod de existentd, dar ea priveste existenta ca pe un mod de poezie”.
Sau, reiterand terminologia lui Pound, Simona Popescu nu scrie poetry, ci poesy. Probabil ca
acest lucru face ca versurile sale, oricat de simple sau de lucrate ar fi, sd emane o fascinatie
iremediabild: "Poetul ca si soldatul are viata personald/ chiar daca viata lui personala este
praf/ si pulbere/ despre viata asta a lui, personald,/ este vorba in tot ceea ce scrie./ Despre
viata lui, personald,/ca alta nici nu are!”. Simona Popescu nu este singura care
experimenteazd modul 1n care poate fi vazut si pipait realul.

Andrei Bodiu restrange viziunea asupra realului intr-o spatialitate apropiata si
imediatd. Poemul ,,319” dezvoltd un cadru care se restrange concentric(caminul, camera,
dulapul, patul), dar nu-i ingradeste libertatea: ,,Camera mea/ un hublou prin care imi
urmaresc calatoria. Ce / glasuri frumoase au naufragiatii glasuri/ care acopera vantul care/
izbesc singurdtatea”. El poarta constiinta faptului ca din mijlocul acestei realitati aglomerate,
sufocate si sufocante se naste intr-un mod unic fiinta din launtrul sau: ,,Aici construiesc eu o
noua personalitate./ Aici stabilesc eu inceputul si sfarsitul/ dupa amiezii ma prinde aici”

("319”).

16 popescu, Simona, Despre poezie, in ,,Volubilis”, Pitesti, Editura Paralela 45, 1998, pag.53
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Aceeasi tendinta a reconstituirii unui univers intim, a regasirii intr-un spatiu desprins
din marele spatiu din afara se Intilneste si la Marius Oprea: ,,Casa mea e construta pe treptele
unui bloc/in casa mea inmuguresc si infloresc”.Existd, insa, riscul ca, la randul sau, acest
spatiu sa sufoce, sd anuleze perspectivele, sugerand nu doar o anumita instrdinare, ci §i o
cadere intr+un derizoriu anihilant: ,,in casa mea e un borcan/e apa in borcan e un peste in
apa/printre firmituri de pdine §i rahatii lui”(Lied domestic).

Al patrulea dintre membrii gruparii brasovene, Caius Dobrescu interfereaza literatura
si reflectia despre literatura intr-un mod sintetic, canalizandu-le pe amandoua spre receptarea
transparentd a realitatii.Asa cum amintea §i Iulian Boldea in studiul dedicat poetului:
., Vehementa cotidianului se resimte mai ales in primul sau volum, Spaldndu-mi ciorapii, unde
poemele redau in modul cel mai frust avatarurile eului empiric”. Si pentru Caius Dobrescu
poetul este un Subiect care se raporteaza brutal la o realitate ce ii pare a fi ostild si tocmai de
aceea incearca sa evadeze, sa se sustragd intr-o interioritate pe care preferd sa o investigheze:
,,Dar eu, eu nu sunt ca ei, eu stiu sa ma controlez,/ eu nu sucesc gitul ciorapilor mei./ nu inca,
abia i-am inmuiat,/ apa susurd, un fir limpede, aproape ornat cu/ frunzulite argintii,
infiltrand/ spuma gelatinoasa (...)”. Scriitura sa este, de asemenea autobiografica, inscriindu-
se n acel antropocentrism atit de bine sesizat de Alexandru Musina: ,,fmi vid moaca-n
oglinda, ma/ uit fix in ochii mei”.

A doua carte de poeme a lui Caius Dobrescu, Efebia, aduce o alta expresivitate
ndscutd din limpezirea viziunii, din echilibru si transparentd in transcrierea reliefului lumii.
Atentia nu mai este atat de mult indreptatd asupra obiectivitatii inconjurdtoare ci, mai degraba
asupra modului in care aceastd lume se comunica: ,, dimpotriva, asistam aici, oarecum, la un
., ritual” al spunerii, prin care realitatea isi diafanizeaza contururile, greutatea obiectelor se
transforma in imponderabil, iar privirea poetului pare a transgresa limitele imediatului, ale
cotidianului prozaic, pentru a-si desfasura volutele gandului poetic intr-un univers in care
presimtirea transcendentei se conjugd cu aromele agonale ale unui orizont inchis, fin de
siecle.”

Deliciul limbajului nemetaforizat, natural, desfitarea ceremoniald ndscutd dintr-0
tranzitivitate imediata a limbajului, sunt sesizate de Rodica Zafiu si in experimentele poetice
incluse de Caius Dobrescu in volumul Deadeva (1998).

Spiritul de fronda, principiul totalei libertati creatoare, jocul lingvistic, ca si spiritul
fantezist si ironic sunt cele mai relevante trasaturi ale liricii lui Caius Dobrescu, trasaturi ce
pot fi identificate si in poezia Pisima, in care spiritul parodic al poetului se angajeaza intr-0
destructurare a conventiilor ortografice si a obisnuintelor de limbaj.

Deconstructia discursului poetic porneste, asadar, de la destructurarea limbajului obis-
nuit, de la ocultarea parametrilor comunicarii eficiente prin modificarea formei cuvintelor,
prin desfigurarea metabolismului discursului, prin eludarea normelor sintactice si printr-0
enuntare elipticd, ce restrange resursele lexicului la minimum posibil. Dificultatea aparentd a
poeziei de aici rezulta, din acest impuls centripet, ce reduce dimensiunile enunturilor si, in
acelasi timp, din expresia lapidara, restrictivd, ce cautd sa absoarba sensul in minimal si
refulare expresiva.
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