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Abstract

The problem of identity and otherness is part of a large intellectual space that goes from psychology to
morality, from legal sciences to literature. Although many disciplines have approached this subject, for example,
sociology, literary criticism, anthropology, etc., the subject may still be the focus of some investigations, such as
those taken from the territory of contemporary drama. Representants of the theater of the absurd, especially after
having the experience of exile, found themselves placed in unexpected situations, to rethink their own identity.
However, in literature, exile experiences often interfere with bilingualism. Language is what binds us to society,
roots in our culture, so that when we get to use another language, doesn’t that mean that we become another
person? Practicing a new language, we enter in a new relationship with the world. The construction of identity
depends, up to a point, of recognizing the other, because we are prisoners of the way we relate to others. The
playwrights of the absurd, lonesco, Beckett, identity is constructed and re-built over several decades, precisely of
bicultural and bilingual challenges.
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1. Orizonturi identitare

Ne lovim astazi de frecventa crescanda, cotidiand chiar, a interogatiilor si aluziilor
privind identitatea culturala sau nationala. Dar subiectul este mai bogat decat conjunctura
contemporand, mergand foarte departe, in spatiu si in timp, de la primele viziuni asupra lumii,
in orizontul religios al diferitelor civilizatii, si pand la felul in care noi, la inceput de nou
mileniu, ne definim, Tn theatrum mundi, existenta noastra colectiva. De aceea, un atare subiect
presupune si o analizad teoretica, terminologica, privilegiind notiuni ca identitate, alteritate,
exil, bilingvism. Sunt de fapt puncte cardinale, in jurul carora s-a constituit dramaturgia
absurdului, implicit si creatia ionesciana.

In fata diversitatii cercetarilor, pentru a nu cidea in capcana inventarierii ori dimpotriva,
in cea a exhaustivitatii, problemele de metodd devin foarte importante. De aceea, se cuvine
mentionat ca pentru intelegerea dramaturgiei absurdului o incursiune semantica, urmand firul
cronologic, poate revela raspunsuri la intrebari ce inca staruie in jurul acestei inovatii stilistice
din a doua jumatate a secolului XX.

O incursiune care nu are ambitia de a intra in teritoriile sociologilor, comparatistilor,
istoricilor, filosofilor, decat pentru a extrage raspunsuri la intrebari ce tin de laboratorul
creatiei acestor dramaturgi. In biografiile reprezentantilor teatrului absurdului, problema
identitdtii se contureazd cu greu, din felul in care au traversat momente dificile, de criza,
legate de pierderea identitatii si redobandirea unei noi identitati, de parasirea limbii materne si
de refugiul in limba patriei adoptive. Un proces identitar transferat in destinul personajelor
imaginate, care sunt si ele, de cele mai multe ori, in cautarea identitatii.

Identitatea- concept polimorf, a intrat cu succes in ultimele decenii in atentia
cercetatorilor din mai multe domenii, de la sociologie la antropologie, de la politologie la
istorie. Beneficiind de atributul multidisciplinaritatii, termenul de identitate s-a regasit atat in
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abordarile stiintifice, cat si in raportarile la viata cotidiand. Nici literatura, cu toate diviziunile
ei, teoria literaturii, dramaturgia, nu a ramas straina unor astfel de preocupari.

A vorbi la modul teoretic despre identitate pare a fi o tentativa destul de dificila,
deoarece este vorba de o notiune complexi. Inainte de a o putea include intr-o fraza
afirmativd, ea se enuntd intr-o manierd interogativa’. Problematica identitatii pleaca
intotdeauna de la interogatia ,,cine sunt eu?”’; numai ca aceasta intrebare, contrar a ceea ce am
putea crede, nu s-a pus la fel in toate timpurile, ea fiind de fapt o problema tipic moderna.

In societitile premoderne, identitatea a fost doar o problema de filiatie, atat in spatiul
privat cat si in spatiul public. Ea rezulta din locul atribuit fiecdruia prin nastere, ascendenta
(neam), apartenentd. Situatia fusese aproape aceeasi si in Evul mediu, deoarece problema
identitatii nu putea fi pusd decat imperfect intr-o societate de ordine si stdri, ale carei
orizonturi erau fixe. Recunoasterea individului, afirmarea statutului sau pornea de la aceste
elemente fixate prin nastere si inrudire. In societatea medievali, valoarea care prevala era cea
a loialitatii. Ca urmare, intrebarea cheie nu era ,,cine sunt eu?”, ci ,,cui trebuie sa-i fiu loial?”?

Tncepand cu secolele XVII-XVIII schimbirile care apar sunt atit o reactie la disolutia
vechilor legaturi sociale, cat si in relatie directd cu dezvoltarea notiunii de persoana in
Occident. Individul devenea liber sa-si traseze scopul in viata.

Tncepand cu Secolul Luminilor, devine o realitate emanciparea omului, eliberarea
adevaratului potential uman, chiar cu pretul unei rupturi de legaturile pe care individul le-a
mostenit prin nastere. Modernitatea se construieste pornind de la devalorizarea radicald a
trecutului, Tn numele unei viziuni optimiste asupra viitorului. Modelul dominant a devenit cel
al omului care trebuia sd se emancipeze de apartenenta sa, de legaturile de sange.

Dar acest individ, chiar asa extras din contextul apartenentei sale, devine asemanator
altora, si supus asemdnarii unui model dominant, cel elaborat de Statul- natiune, care are rolul
de monopol Tn asigurarea coeziunii sociale. Gandirea liberala moderna dezradacineaza omul
din legaturile sale naturale, vehiculand o noua antropologie; idealul nu mai era, ca si in
gandirea clasicd, conformarea cu ordinea naturald, ci din contrd, capacitatea de a se elibera.
Noua conceptie asupra societdtii era una atomistd, ca insumare a indivizilor liberi si rationali,
in stare sa isi aleagd singuri telurile si valorile dupa care sa se ghideze in viatd. Acesta este
doar un traseu foarte schematic al genezei identitdtilor nationale moderne.

Hegel a fost cel dintéi care a recunoscut, in anul 1807, in Fenomenologia spiritului,
importanta notiunii de recunoastere: constiinta de sine reclamd recunoasterea celuilalt.
Notiunea de recunoastere este deci una esentiald in dosarul identitatii, atat la nivel personal,
cat si la nivel colectiv. Fie ca este vorba de constituirea propriei identitati dupa experienta
recunoasterii de sine, in oglinda, fie cd este vorba de recunoasterea celuilalt prin experienta
comunicdrii, avem In fatd procesul de recunoastere, pe care se intemeiazd dimensiunea
simbolicd a identitatii. Teoreticienii subiectului considerd cd nu existd o identitate deplina
decat dacd ea este recunoscuta, Charles Taylor defineste recunoasterea ca o ,,conditie a unei

identitati reusite™.

! Sorin Alexandrescu, Identitate in rupturd, Bucuresti, Ed. Univers, p. 273.

2 Dictionarul alteritdtii si al relatiilor interculturale, coord. Gilles Ferreol, Guy Jucquois, lasi, Ed. Polirom,
2005, p. 328-330.

3 Charles Taylor, Etica autenticitatii, Cluj, Idea Design& Print, 2006, p. 39.
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Recunoasterea celuilalt implica si constatarea ca suntem asemdnatori, dar si diferiti unul
in fata altuia. Recunoasterea identitatii se asociaza asadar cu recunoasterea alteritatii. Cu atat
mai mult cu cat natura umana n-a fost niciodata unitara, ci intotdeauna diferentiata. Paul
Ricoeur a fost intre cei ce a observat si a evocat o solidaritate care a existat mai degraba in
functie de diferentele dintre oameni decat in functie de similarité;i“.

In termeni contemporani, prelungind aceasta constatare, se poate spune cd recunoasterea
diferentelor este elementul care ne poate uni mai bine. Apararea identitdtilor, culturale,
lingvistice, religioase, sexuale etc., adicd a dreptului de a rdméne tu Insuti joacd un rol
important in dinamica politica contemporana.

In definirea identitatilor nationale, doud au riamas, incepand cu epoca romantismului,
formulele preferate, in jurul cérora s-au raliat principalii specialisti ai subiectului: prima este
formula propusa de Herder, care vedea in natiune o structurd organica, ce evolueaza datorita
afirmarii geniului national (Volksgeist); a doua e formula liberala, teoretizatd in ultimii ani de
Benedict Anderson, pentru care natiunea este ,,0 comunitate etnica imaginard, ai carei membri
nu se Intilnesc fatd in fatd, nu se cunosc personal, nu aud unii de altii, dar impartasesc
imaginea comunitatii lor®.

Fie ca vorbim de identitdti nationale sau de identitdti individuale, de identitati
confesionale sau culturale, suntem in fata unui univers semantic care si-a redefinit, din zorii
modernitatii §i pana in prezent, frontierele.

Concluzionand, identitatea nu este o esentd sau o realitate statica, ci dimpotriva, o
substantd, o realitate dinamicd, care nu poate fi analizatd decat prin lentila unei logici a
diferentei, a dinamicii, a schimbarii. Conform lui Charles Taylor, ,,ceea ce noi suntem nu
poate epuiza problema conditiei noastre, fiindca suntem mereu supusi schimbarii si
devenirii”®. Urméand incheierile unor teoretizari recente, identitatea este un sistem de referinte
si de reprezentdri, prin care sinele se singularizeaza, care 1l Insoteste pe individ toata viata, dar
se si metamorfozeaza conform provocirilor cotidianului, a experientelor de viatd’. Devenit un
concept global, folosit adesea cu acceptiuni din ce in ce mai diferite?, ea este rezultat al
interactiunii dintre un individ, constiinta sa individuala, care implica prezenta Celuilalt, si
structura sociald in interiorul céreia isi petrece existen[:ag.

Astfel, problema identitatii poate fi judecatd corect numai prin asociere cu cea a
alteritatii, fiindca orice identitate, orice constiinta identitara presupune existenta unui Celalalt.
Identitatile se construiesc prin interactiune sociald; iar daca limba este unul din elementele
esentiale ale identitatii, tot limba implica si un dialog cu Celdlalt, pentru constientizarea
identitatii.

4Dic,ti0narul alteritatii §i al relatiilor interculturale, coord. Gilles Ferreol, Guy Jucquois, lasi, Ed. Polirom,
2005, p. 329.

> Benedict Anderson, Comunitdti imaginate, Bucuresti, Ed. Integral, 2001, p. 11-12.

® Charles Taylor, Etica autenticitdtii, Cluj, ldea Design& Print, 2006, p. 80.

" Pierre Tap, Identité individuelle et personnalisation. Production et affirmation de I’identité, Toulouse, Ed.
Privat, 1980, p. 8.

8 Una din cele mai interesante sinteze asupra notiunii la Alex Muchielli, L’identité, Paris, PUF, 1986.

° O abordare din perspectiva sociologiei si a psihologiei sociale la Marissa Zavalloni, Identité sociale et
conscience. Introduction & I’ego-ecologie, Montreal, Presses Universitaires de Montreal, 1984, p. 21.
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2. Jocul alteritatii: drumul de la Sine la Celalalt

Ce relatie se stabileste cu celalalt, sub ce forme practice si simbolice?

Problema alteritdtii se inscrie intr-un spatiu intelectual mai larg i generos, ce merge de
la psihologie la morala, de la stiintele juridice la literaturad. Mai multe discipline s-au apropiat
de acest subiect, de exemplu, sociologia, critica literara, antropologia etc. Subiectul nu e strain
nici de estetica, care prin operele sale literare, plastice, muzicale, furnizeaza un vast material
pentru a putea fi studiat raportul cu ,,celalalt”.

Daca ar fi sa incepem cu cateva precizari terminologice, notiunea de celdlalt (autre- n
francezd) deriva din latinescul alter.’® Conceptual, ea ne trimite la o relatie filosofica
fundamentald, cea dintre identitate si alteritate. Fiindca Celalalt se defineste prin raportare la
identitate. Aceastd perspectivad este esentiald, fiindca ,,reflectia asupra alteritatii este cea care
precede si permite orice definitie identitara.” **(Marc Augé).

Judecatd in perspectiva istorica, relatia identitate- alteritate a pornit de la evidenta unei
pluralitdti spatiale, culturale, temporale. Celélalt se defineste fie plecand de la localizarea sa
intr-un mediu geografic, cultural, fie prin pozitia sa de rimanere in urma pe traiectoria unei
evolutii istorice.

Fata de aceasta constiintd a alteritatii si a diferentei s-a pronuntat cu destul interes
Montesquieu (,cum poate fi un persan?”)'? sau Madame de Staél (,,germanii sunt gata de
libertate”)*®. Curiozitatea lor, intr-o Europd care isi redimensiona frontierele politice si
culturale, era sinonima cu constiinta diferentei.

Relatia cu Celalalt reprezintd in opinia teoreticienilor cunoasterii unul din aspectele cele
mai generoase ale imaginarului colectiv, fiindca ne poate conduce la explicarea mai adecvata
a complexitatii relatiilor interumane. Expresiile alteritatii sunt extrem de variate fiindca exista
un Altul atat in interiorul ,,cetdtii”, cat si in afara ei. Nevoia de distinctie, de deosebire
evidenta, cautarea unui model ideal sau, dimpotriva, a unui ,.tap ispasitor”, precum si frica,
teama de necunoscut sunt principalele ingrediente care influenteaza serios imaginea Celuilalt.
De-a lungul timpului, perceperea alteritatii a fost serios afectatd de barierele mentale si de
cultura, precum si de accesul la informatie, la cunoastere.

Dar experienta alteritdtii nu inseamnd doar recunoasterea diversitdtii culturale a lumii
moderne, ea fiind dupd parerea filosofilor culturii un element ce nu poate fi evitat in
identificarea sinelui cu sinele. Potrivit lui Emmanuel Levinas: ,alteritatea e cea care

contribuie la intalnirea cu sinele. Noi toti suntem altii $i suntem aceiasi”**,

 Dictionarul alteritatii si al relatiilor interculturale, coord. Gilles Ferreol, Guy Jucquois, Iasi, Ed. Polirom,
2005, p. 14.

 Ibidem, p. 15.

12 Charles Louis de Secondat Montesquieu, Scrisori persane. Caiete: roman epistolar, Chisinau, Ed. Hyperion,
1993, p. 1-228. De fapt, ,,cum poate fi cineva francez?” se intreabd mereu si cei doi persani, Rica si Usbec,
constatand cat de ciudati sunt oamenii in jurul carora au poposit, iar raspunsurile la aceasta intrebare constituie o
admirabila fresca a moravurilor societétii franceze.

3 Anne Louise Germaine Necker Staél, Zece ani de exil: Memorii si note de caldatorie, Bucuresti, Ed. Minerva,
1993, cap. XII. Exilul ei in spatiul german inseamna si bucuria de a putea comunica in altd limba: ,,m-am dus la
Weimar unde am devenit din nou mai curajoasd vdzand, dincolo de dificultatile limbii, imensele bogétii
intelectuale aflate in afara Frantei. Am Invatat sa citesc in germana; ii ascultam pe Goethe si Wieland care, din
fericire pentru mine, vorbeau foarte bine frantuzeste. Am inteles sufletul si geniul lui Schiller, in pofida
dificultatii cu care se exprima intr-o limba straind” (p.78).

1 Emmanuel Levinas, Tntre noi. Tncercare de a-/ gandi pe celalalt, Bucuresti, Editura All, 2000 p. 62.
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Omul este ,,aruncat” nu numai in lume, este ,,aruncat” totodatd in timp. Alteritatea se
afirmad deci ca o conditie de existenta nu doar 1n afara sinelui, prin raportare la ceilalti, ci si In
interiorul sinelui, prin raportare la sine insusi; Celalalt poate fi si un alter ego, care
echivaleaza cu afirmarea in afara sinelui a unui non- eu, caruia i se poate atribui un univers
interior aparte.

In epoca contemporani, ne raportim adesea nu doar la o constiinti de sine, ci si la o
constiintd nationald, adica la sentimentul apartenentei la un grup istoric, lingvistic, cultural si
politic, pentru a putea contura specificul national. Dar si o astfel de constiinta se construieste
in termeni de opozitie: celalalt este ceea ce eu nu sunt, eu sunt ceea ce celalalt nu este! Astfel,
drumul de la Sine la Celalalt sau invers traverseaza parcursuri complexe in istoria umanitatii,
fie ca suntem in orizontul sociologiei, in cel al istoriei sau al dramaturgiei. Pentru a descrie
aceste trasee trebuie sd ne raportdm atdt la problema identitatii, cat si la cea a alteritatii, a
alteritatii consideratd ca oglinda a identitatii sau ca identitate a Celuilalt.

3. Experienta exilului: de la instrdinare la cunoasterea de sine

Dintre multiplele unghiuri de a defini exilul, punctul de plecare uzitat adesea este cel al
dezradacinarii, al instrdinarii geografice de patria natald. Exilul- o despartire a unui individ de
tara sa, din cauza unor constrangeri politice, rasiale, juridice sau profesionale ramane pana
astizi una din cele mai triste experiente ale destinului uman®. Trauma dezradicinarii este
compatibild cu strigatul fard ecou al lui Ovidiu de la Tomis, Exul eram!* La origini, in
antichitate- o pedeapsa judiciara, ulterior o captivitate departe de familie, dar respectand
statutul social al celui supus acestei probe de foc a destinului, exilul a devenit o schimbare de
rezidenta, voluntara sau nu, care provoacd un sentiment sau o senzatie de depeizare'’. Tn orice
schema a exilului, penal sau sentimental, politic sau moral, fizic sau figurat, este nevoie de
trei elemente: o tard parasita, o tara de cucerit si un personaj care se supune atat abandonului,
cat si noii aventuri identitare.

Fiecare generatie si-a avut exilatii sai, dar Revolutia franceza a trasat o frontierd pentru
aceasta stare de solitudine, nu doar fiindca s-a aflat la originea fenomenului istoric al
emigratiei, ci si fiindca si-a exilat propria cultura, propriul trecut™®. Fie ca traiesc in Occident
sau in Lumea Noud, exilatilor le sunt proprii comportamente identice, care pleaca de la faptul
ca trebuie si impirtiseascd aceeasi angoasi. Care este rolul scrisului, In acest context? n
primul rand acela de a se putea autoanaliza, de a face calatorii repetate spre sine insusi. Dar
scrisul este o forma de exil in sine Tnsusi sau dimpotriva, o minima terapie, ce poate aduce
reintegrarea exilatului in societate? Scrisul nu aduce oare redescoperirea sinelui, ca atare o
retrdire a trecutului, devenit prezent, si nu conduce oare spre sfarsitul starii de exil? Poate ca
raspunsul nu este unul generalizant, ci mai degrabd se profileazd ca o sumad de cazuri
particulare, pentru care indeosebi jurnalele, ca gen literar, ofera repere de neocolit intr-0
anamneza.

Exilul este asociat de cele mai multe ori cu suferinta si cu resemnarea, cu obligativitatea
de a accepta un destin diferit de cel pe care l-ar fi putut avea. Se intampla insa si ca

1> Georgeta Filliti (ed.), Vocile exilului, Bucuresti, Ed. Enciclopedica, 1998, p. IX.

'8 Ovidiu, Scrisori din exil, trad. de Theodor Naum, Bucuresti, 1957.

7 Georgeta Filliti (ed.), op.cit., p. 12.

'8 Frangois Furet, Reflectii asupra revoluiei franceze, Bucuresti, Ed. Humanitas, 1992.
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expulzarea din patrie sd devind o experientd umand fondatoare, un nou inceput, gratie caruia
individul céstigd o viziune mai largd asupra lumii si scapa de provincializare'. nsa o astfel
de stare se inscrie in durata lunga, fiindca e nevoie de timp pentru a se adapta la un nou mediu
social, a reusi impdcarea cu sine si construirea unei noi identitdti culturale.

In acest parcurs identitar persoana pleacd de la normele si valorile propriei societiti,
sechestrate Tn ungherele memoriei, pentru a-si interioriza normele si valorile societatii care 1-a
adoptat. Trecerea de la vechi la nou e similard unei lupte cavaleresti, a carei miza este
salvarea de sine. Daca in cele din urma exilatul este un castigator, atunci trofeul este tocmai
imbogatirea sa culturala.

Dar exilul nu este intotdeauna legat de depeizare. La fel de angoasant este si exilul
interior, cand individul se intoarce cu spatele la ceilalti, la lume. Acesta este intr-un fel o
reluare a exilului fundamental care este nasterea. Exilul departe de sdnul matern este sinonim
cu abandonul. Tema exilului interior este frecventa in literatura moderna si reflecta felul in
care spiritele Europei au fost bulversate odata cu iluminismul si cu Revolutia franceza. Este
un exil al sufletului, intr-o lume a raului si a finitudinii, un exil al omului care viseaza la
absolut, dar care nu intalneste decat relativul.

In domeniul literar, experientele exilului se interfereaza de multe ori si cu bilingvismul.
Limba este cea care ne leaga de societate, ne inradacineaza intr-o culturd. Asa incat atunci
cand ajungem sa folosim altd limba nu inseamna oare si ca devenim un altul? Exersand un
nou limbaj, intrdm Intr-o noua relatie cu lumea.

Teoreticenii exilului deosebesc in mod curent doua categorii de scriitori bilingvi: mai
intai cei care incep sad scrie in limba materna, apoi din cauza exilului, se transferd in alta
limba. Este ceea ce li s-a intamplat lui Nabokov sau Kundera. Abandonul limbii materne este
adesea insotit de un dureros sentiment de alienare, caruia scrisul ii surprinde contururile, asa
cum face Kundera in Insuportabila usurdtate a fiintei’®. Pierderea limbii materne poate fi
comparatd cu pierderea credintei In sens religios si cu cadderea intr-o lume desacralizata,
lipsita de protectie.

A doua categorie este cea a autorilor pentru care a doua limba le deschide poarta
creatiei. Este bundoard cazul lui Fernando Pessoa, care prin exercitiul limbii engleze si-a
stimulat filonul creator? si si-a permis si scrie poeme erotice pe care nu le-ar fi scris
niciodata in portugheza, sau al lui Samuel Beckett, ndscut in Irlanda, dar care ajunge sa fie
consacrat ca dramaturg la Paris. Scriind initial in engleza, ulterior in franceza, a ajuns ca
aceasta translatie lingvistica sa nu fie o constrangere, dimpotriva, tot o proba de eliberare
creatoare.

Operele sale in franceza, incepand cu En attendant Godot, |-au consacrat mai intéi in
Franta, apoi in restul lumii. Dar nu a abandonat engleza, fiind purtdtorul unui bilingvism,
scriind operele in franceza, pentru a le rescrie apoi 1n englezad. De ce franceza a fost cea care a
eliberat creativitatea autorului? Criticii au invocat ratiuni psihologice, legate de raporturile

19 Georgeta Filliti (ed.), op.cit., p. 16.

2 Milan Kundera, Insuportabila usurdtate a fiintei, Bucuresti, Ed. Univers, 1999, partea a III —a Cuvinte
neintelese.

2! Fernando Pessoa, T erapia eliberarii, Bucuresti, Ed. Stiintifica, 2000, p.14. in notita biografica pe care a scris-
0 in 1935, cita intre volumele publicate, in primul rand cele 35 de sonete (in engleza) din 1918, apoi English
Poems I-11 si English Poems 111 din anul 1922.

127



dificile ale lui Beckett cu mama sa si implicit cu limba materna®. Altii au luat in calcul si
ratiuni istorice, sentimentul de solidaritate al lui Beckett cu Franta si cu limba franceza, mai
ales dupa angajarea sa in migcarea de rezisten‘géZS.

Bilingvismul devine in cazul sau, ca de altfel si pentru Ionescu, o proba importanta in
cautarea identitard. Oare nu am putea compara acest dificil exercitiu de re-cunoastere
lingvisticd cu experienta prin care trece un muzician care, obignuit sa cante la un instrument,
decide sa invete un altul si redescopera astfel magia muzicii, cu ajutorul acestuia? Opera
creatorului bilingv este pana la urma un soi de arta hibrida, nascuta din interactiunea dintre
diferite mecanisme obsesiv identitare, psihologice si artistice.

Temele exilului par a se concentra in jurul problemelor limbii, Tntr-o lume Tn care turnul
Babel deschide poarta confuziilor si a excluderilor, iar exilatul este adeseori redus la tacere,
privat de cuvant®®. Pentru Nina Berberova, romancierd recunoscuti care a traversat traumele
exilului, obsesia cautarilor lingvistice se afla tocmai la inceputul paginilor sale autobiografice:
»caut cuvantul potrivit, dar nu-1 gasesc. Il caut demult. Mai intai l-am cautat in rusa, apoi mi-
am spus: ajunge, n-am sa-1 gasesc niciodata, aceasta limba nu-mi va fi de folos, voi Thota in
aproximatii romantice si in eufemisme. In schimb, limba franceza mi se parea atat de precisa,
chiar prea precisd pentru mine care pluteam In nesiguranta....Si totusi, trebuie sa existe acest
cuvant, un cuvant precis, solid, tdios. Se spune cd In urmdtorul secol, cand speranta de viata
va fi de o sutd cincizeci de ani, oamenii vor uita nu numai numele bunicilor, dar si pe cel al
parintilor. Daci am cunoscut cindva cuvantul pe care il caut, cum de l-am putut uita?”%.

Inevitabil asadar, vocea exilului se inscrie in incertitudinea si eroarea unui vocabular de
imprumut. Oare nu de aceea, de multe ori scriitorii exilati fac economie de cuvinte? lar
dramaturgii absurdului, aflati in cdutari identitare si prinsi in bilingvism 1si incearca ,,norocul”
printr-o inovatiec a limbajului? Ostil dintru inceput unui teatru ideologic, Ionescu si-a
confruntat spectatorii cu viziunea metaforicd asupra unei lumi moderne, in care omul vorbeste
adesea fara a comunica.

Concluzionand, identitatea depinde pana la un punct de recunoasterea celuilalt. Chiar si
fara sa ne raportdm la observatiile lui Sartre, putem observa cd suntem prizonierii felului in
care ceilalti ne privesc. La lonescu, ca si la Beckett identitatea se construieste si se re-
construieste timp de cateva decenii, tocmai din provocarile bilingvismului si ale
biculturalismului, care deschid noi interogatii. Gestul creator se loveste nu o data de zidul
asumat al bilingvismului, de imperfectiunea cuvintelor care conduce spre o forma

=9

»heterminatd” de creatie, o creatie in curs de a se face...

4. Identitate, alteritate, creatie bilingva - un ,,hybris” n dramaturgia absurdului
Scena culturala europeand postbelica, cu diversitatea ei etnica si lingvistica i-a condus
adesea pe creatori in preajma unor intrebari, in aparentd simple, dar fundamentale: cine
suntem? De unde venim? Tncotro ne indreptam? In ce credem? Puse la nivel individual, aceste

22 B. Fitch, Beckett and Babel: An Investigation into the Statut of the Bilingual Work, Toronto, University of
Toronto Press, 1988, p. 4.

Zlbidem, p. 12.

# Apud Nancy Huston la Albert Bensoussan, Littératures de I’exil, in Encyclopaedia Universalis, on ligne
www.universalis.fr/encyclopedie.

% Nina Berberova, Sublinierea imi apartine, Bucuresti, Ed. Univers, 2000, p. 5. Citatul face parte din prefata
autoarei la editia franceza a biografiei sale, scrisa in ianuarie 1989.
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intrebari nu inceteaza sa sublinieze ca adesea omul contemporan traieste intr-0 confuzie
colectiva, intre ,,ceea ce este” si ,,ceea ce crede el ca este”, intre dimensiunea identitara
personala si cea a Celuilalt.

Identitatea dramaturgului parcurge adesea un drum nu lipsit de obstacole. Ca si in cazul
poetilor sau romancierilor, in scrisul sau adesea se poate reflecta o imagine de sine; dar cand
el se exprima in alta limba se confrunta cu alteritatea nu doar ca individ, ci si ca reprezentant
al unei alte colectivitati. De aici si trimiterile pe care le fac prin intermediul personajelor pe
care le creeaza la problematica identitatii.

Adiacent, se naste si intrebarea: carui mediu literar 1i apartin? Este lonescu scriitorul
apatrid din 1950 Incd un roman care isi exprima obsesiile identitare in franceza, prin prima lui
piesa, Cantareata cheala? Sau este deja un scriitor de limba franceza, care isi foloseste inca
amintirile dintr-o copildrie si tinerete romaneascd,?® transformandu-le in fictiuni pentru un
public de limba franceza?

Relatia dintre limba, culturd si creatie a fost un detaliu important in cercetarea identitara
a autorilor bilingvi. In epoca de apogeu a nationalismelor, opinia care prevala era una profund
refractara fatd de diversitatea culturala; de aceea, Malraux, citandu-1 pe colonelul Lawrence al
Arabiei, declara: ,,orice om care apartine la doua culturi isi pierde sufletul”?’.

In prezent, in discursul cultural, dupd experienta multiculturalismului american,
canadian etc., viziunea asupra acestui subiect s-a transformat radical: contactul ntre culturi
este vazut ca o sursa de imbogatire, dar si de interogatii. Creatia Intr-o a doua limba primeste
evaluari pozitive, ea poate avea influentd asupra reprezentarii de sine, a celorlalti, a lumii in
general. Relatia cu celalalt este cel mai bun revelator al identitétii de sine.

Limba a fost considerati intotdeauna cel mai bune revelator identitar. In procesul
creatiei, artistice, dramaturgice, ea este ,stdpana gandurilor”. Ea exprimd identitatea si
gandurile cele mai ascunse ale autorului, exprima o conditie culturala, dupa cum impune in
jocul actorilor o organizare si un ritm, cu alte cuvinte, limba predetermina jocul actorului.

Si totusi...in ciuda deschiderii europene a actorului secolului XX, nu putine sunt vocile
criticilor care considera ca el nu se implineste decat in limba sa maternd, pe care o aude, o
face auzitd, o urmeaza sau se detaseaza de ea, ca un prizonier indragostit sau un rebel
nepotolit®®,

Schimbarea limbii sau bilingvismul in procesul creatiei, cum a fost cazul lui Beckett, a
pus de cele mai multe ori problema raportului dintre limba si identitatea dramaturgilor;
problema care se reflecta si in practica schimbarii numelui dramaturgilor care isi marturisesc
astfel dedublarea: lonescu, cetatean francez din 1957 devenea lonesco. Caci in teatrul
absurdului, ,,masca” incepe cu numele: e vizibila atat tendinta de a se debarasa de trasaturile
care denuntd propriile origini, ca in cazul lui Ionesco, care si-a frantuzit numele, cat si
tendinta de a-si conserva numele, cum e cazul lui Beckett, care marturisea cd si-a pastrat pana
la sfarsitul vietii pasaportul verde irlandez.?

2% Marie- France lonesco, Portretul scriitorului in secol. Eugéne lonesco, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003, p.
58; Alexandra Hamdan, lonescu inainte de Ionesco. Portretul artistului tanar, Bucuresti, Editura Saeculum,
1998, p.31.

27Apud Tvetan Todorov, Omul dezradacinat, lasi, Institutul European, 1999, p.26.

28 George Banu, Dincolo de rol sau Actorul nesupus, Bucuresti, Editura Nemira, 2008, p.56-70.

2 Samuel Beckett, Destdinuiri, in Secolul XX, 1968, nr. 3, p. 5-6.
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Se mai adaugd un aspect important pentru problematica alteritatii i a diversitatii
culturale: este cea a eului plural al artistului/ autorului. Acest eu plural este rezultatul unei
lupte interioare cu sine insusi, pe de o parte, iar pe de altd parte este o vocatie ludica,
plasmuitoare de valori. Spiritul artistic ,, se joacd” cu sine insusi, Intr-o confruntare libera, la
care il provoaca valentele creativitatii sale.

Reprezentantii teatrului absurdului 1si traiesc puternic tentatia de a fi totodata un ego si
un alter ego. Dramaturgul este bantuit de un hybris al personalitatii sale: el se dedubleaza
pentru a se putea confrunta cu sine Insusi; dd nastere asadar unei alteritati interioare.
Fenomenul este cu atidt mai specific dramaturgilor absurdului cu cat acestia exprima si
denunta o criza, uneori distantdndu-se de ea, alteori lasandu-se sufocati de aceasta. Se gisesc
astfel in trasaturile lor componentele ,,omului revoltat”, a celui care, in exprimarea lui Ortega
y Gasset alege sa renunte la ratiune, intr-un moment de criza majora: ,,nu stim ce se intdmpla
cu noi, si tocmai aceasta se Tntampla cu noi, cd nu stim ce se Intampld cu noi. Omul de azi
incepe sa fie dezorientat in legdtura cu Sine insusi, dépaysé, pus intr-o situatie noud, care e
asemenea unei terra incognita.”*°

Fiinta umana, cea artistica in mod special, este o entitate plurivalenta: locasul unei
alteritati diacronice- aceea dintre trecut §i prezent. Dramaturgii absurdului se metamorfozeaza
pe parcursul creatiei, 1n fiecare zi redescoperindu-si o altd trasatura fatd de cel care a fost ieri;
cu totii personalititi autentice, au putut da expresie memorabild acestei alterititi. Insa,
sincronica si diacronica, alteritatea lor interioard a ramas fideld unitatii persoanei.

Raportul identitate-alteritate n actul creatiei, staruind in mod special asupra
dramaturgiei absurdului din secolul XX, poate conduce la concluzii interesante: in primul
rand, ramane esential rolul limbii in afirmarea identitatii, dupa cum bilingvismul cu care
acesti dramaturgi s-au confruntat ajunge sa repuna sub semnul intrebarii problema identitara,
sa-1 conduca pe dramaturg la o cautare intermitenta, prelungita chiar de-a lungul unor decenii,
a noii identitati. Se mai asociaza si problema identitatii/alteritatii care deriva din eul plural al
artistului/dramaturgului, din tentatia de a fi totodati un ego si un alter-ego. In fine,
provocarea muncii in exil, voluntar sau nu, se reflecta in dorinta de a fi diferit de Celalalt, de
aici §i tentatia de a nu-si Insusi estetica patriei de adoptie, Franta in cazul de fatd. Fara
exceptie, dramaturgii absurdului nu au incercat sa se adapteze la dinamica teatrald a
momentului, ci au revolutionat teatrul francez, conturdndu-i o noua fatd, cea a unui
»antiteatru”.

% José Ortega y Gasset, Revolta maselor, Bucuresti, Ed. Humanitas, 1994, p.199.
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