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Abstract

Either we have before our eyes a love statement or barely descriptions, Voronca’s ludic obeys only one rule:
the one of the imposing and striking word associations. Although partisan of a poetry that ,,shouts”, the poet
remains a descriptive. His landscapes are stylized until the smallest detail and the imagies, which are obtained
through juxtaposition, are astonishing. Due to a perfect lively mind and a perceptible, sensible retina, the
millionaire in images succeeds to transcribe the reality he deeply contemplates.
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Autorul lui Ulise vine sd completeze, aldturi de Vinea si Tzara, cercul simbolistilor
intdrziati. Nu intdmplator primul sdu volum, cuminte, cum il caracterizeazd Nicolae
Manolescu, Restristi, sta sub umbrela simbolismului bacovian, fiind puternic inundat de
elementele orientarii respective. Poeme ca Tristeti, Nelinisti, Primavara trista, Sfarsiri,
Preumblari bolnave, dar nu numai, se incadreazd perfect in grila liricii simboliste. Peisajul
regasit aici este unul cenusiu, dominat de un sentiment al nelinistii i al apdsarii, generat de
imaginea unui tablou al descompunerii, al degradarii materiei. Primul univers este de sorginte
bacoviana pura, cu orasul Intunecat, deznadajduit, apasat de tristetea zidurilor de internat, un
spatiu in care totul putrezeste, chiar si lumina. Inca din aceastd etapi a creatiei, usurinta cu
care se exprimd In comparatii i imagini atrage privirea criticilor, cum ar fi cea a lui
Lovinescu.

Dar nu toti au salutat universul liric al tandrului poet. Poate zidul cel mai dur de care s-a
izbit creatia sa a fost cel construit de George Calinescu, care il socotea drept un traditionalist
si ataca aspru opera tnarului scriitor prin verdictul dur si irevocabil, cum 1l caracterizeaza
Andrei Terian: Poezia lui llarie Voronca este un impresionism ordonat in punctul initial, dar
sfarmat cu vointa prin procedee tipografice §i metaforism exagerat pdna la deplina, uneori,
anulare a oricdarui sens §i a oricarei emotii. Si in ciuda pozelor revolutionare poetul e un
temperament retoric, sentimental, descriptiv, incapabil de coordonare fantastica, tentat de
sententele somptuoase. ... Poezia lui nu are limfa pentru circulatia imaginilor si aceasta
produce stagnarea §i ariditatea poemului care poate fi citit din toate partile, de la capat la
coada si de la coada spre cap fara vreo alterare apreciabild a sensului.”

Asadar, dupa un debut ce s-a desprins de pe malul simbolist, versul sdu a urmat cursul lin
al apei, clatindndu-se pe la varticusuri si dand impresia cd se scufundd, cum se intampla cu
poemele din Bratara noptilor sau Incantatii, pentru a se ardta din nou, la orizont, cu volumul

! George Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, aceasti editie este o reproducere in
facsimil a lucrarii Istoria literaturii romdne de la origini pdna in prezent de G. Calinescu aparutd pentru prima
data in Bucuresti Fundatia Regala pentru Literatura si Arta, 1941, Ed. Semne, Bucuresti, 2003, pp. 782-783.
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Patmos. Trecerea de la o etapa la alta este vadit identificabild. De la poezia de atmosferd prin
care sunt exprimate tristetile si deznddejdea individului condamnat la existenta cenusie a
oraselor de provincie, cautandu-se cu orice chip evadarea, asa cum se intampla in Ganduri
pentru Soveja: Vreau sa ratdacesc dincolo de mdhniri / Aici, atdt de trist, cantecul cheiului si-
al apei. / Sa ne urcam in docar. Cerul tot mai aproape-i / Tipdtul orasului s-a sters cu
deznadejdi si zidiri. [...] Departe uliti triste, departe oraseni marunti. / Uite: primavara si-a
scuturat clopotele peste cetate. / Trenul mic ne asteapta cu strigate tremurate, / Vino! Sa
mergem la Soveja in munti., atmosfera se schimba brusc.

La numai un an de la debut, tdnarul scriitor renuntd la universul greu, apasitor,
caracterizat de lirismul melodios §i maladiv al lui Bacovia sau Camil Baltazar pentru a se
dedica asociatiilor insolite care abia prindeau contur in Restristi. Inca din volumul urmitor,
Invitatie la bal, poetul anuntd o manierd proprie de a crea poezie. Astfel, lon Pop subliniaza
capacitatea de creatie imagisticd extraordinard a poetului, Tn special temeritatea asociatiilor, n
cadrul carora primeazd comparatia. Dacad debutul sdu a fost unul de orientare simbolista,
acesta nu a avut insd si o continuare, Voronca trecand de la simbolism la avangarda si
ramanand undeva intre integralism si suprarealism.

Joaca poetului se face simtitd pretutindeni, mobilitatea asociativd pe care lon Pop o
semnaleazd, Tncd din volumul de debut, permite fiecarui cuvant sd promita noi asociatii, iar
odata lansat, lantul de metafore pare imposibil de oprit, putdnd continua la nesfarsit, intr-un
fel de perpetuum mobile, declansat de tensiunea afectiva.’

Ilarie Voronca este un jucator in retea, lumea intreaga (trecutd si prezentd) fiindu-i
partenera la acest joc. Nimic nu este omis iar cuvintele, aparent haotice, devin piese de puzzle
in cadrul poemelor. Cele mai evidente sunt primele texte publicate in periodice, scrieri de
factura dadaista: Hidrofil, Semnalizari I, Semnalizari II, Semnalizari IIl, Viorile de fum, O
Jfemeie, un fulger. Prima poezie pare a fi conceputa dupa regula jocului Gaseste perechea,
deoarece in fiecare vers este realizata o corespondentd: Vdntul e patrat invers 50 lei util
gazometru / interstitial cheama hornar pentru esofag / ein zwei pentru sept huit dieci /
temperament scafandrier in portefeuille / sistem nervos apoteoza eu bumbac / omleta
confectioneaza clorofila castrat / acul de sigurantd uga s-a inchis in / inima cu acetilen imi e
foame imi / e intuneric imi e dictionar telefonul cu / barba cochilia desface sonerii / almanah
strada.” Dupi regulile aceluiasi joc este realizati si poezia AAAA AA AAAAA AAAA E
EEEEEE EEEEE EE, cu precizarea ca asociatiile realizate devin si mai bizare incit intreg
poemul pare rezultatul transcrierii eronate a unui mesaj primit prin codul Morse. In cele trei
Semnalizari, poetul pare cd rupe poemele pentru ca apoi sa le asambleze voit gresit fata de
logica vorbirii curente. Toate comparatiile, Tnsiruirile de substantive, omisiunile de verbe sau
agezarea lor la finele propozitiei, ca 1n limba latina, nu sunt decét procedee sau unelte ale
Iudicului si au ca finalitate ratacirea cititorilor in labirintul jocului: Pian lent, cerul de
gutaperca uite viziune atrofiata / cinematograf incendiat, abecedar abstract, calendar. / Peste
pod ca o nuca de cocos s-a spart o lumina, far / la fiecare stdlp o stea ca un nod de cravata.”
sau Meeting, music-hall, vermut amurg calculeaza / exponenul stelelor dancing, gandul hialin
Simplon / bulevardele sunt azi in voce, cerul un zvon / tango i triunghi isoscel violoncel

2 Ton Pop, Introducere in literatura romdna de avangardd, Institutul cultural roman, Bucuresti, 2007, p.104.
* Narie Voronca, Incantatii, editie Ingrijita, note i comentarii de Ion Pop, Ed. Minerva, Bucuresti, 1993, p. 194.
4

Idem, p. 195.
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patineazdS. Paidia nu cunoaste limite Tn aceste poeme, libertatea asociatiilor si a sugestiilor
este la cote maxime. Toate cele trei texte sunt semnalizari ale innodarii simbolismului cu
avangardismul. Atmosfera, muzicalitatea si tonalitatea elegiacd sunt in cheie simbolista, dar
orchestra este avangardistd. Doar in Semnalizari I este numit anotimpul, in rest, toamna este
sugeratd prin expresii ca tristd meningita pomilor, frunze au aplaudat benevol vantul,
anevrism elegant peisagiul. Toate aceste poeme sunt urzeli din resturi de limbaj gasite prin
diferite cutii: medical, tehnic, stiintific, matematic, artistic.

Lumea lui Voronca este una careia 1i place ,,5a se dea” in spectacol. Drept urmare, nicio
Invitatie la bal nu este realizatd ordinar, ea fiind conceputd dupa aceeasi reguld a
spectacularului, cheie care se ajusteaza perfect discursul liric al poetului: fnchis abur dupd
amiaza in grilaj de stea; / Inger trenul inainteazd cu degetul pe buze, / Rupe serenada
magsinilor de scris. / Toate planetele au poposit in acest / Catalog de masini agricole: Sena /
prastie intre surdsuri. // ... Ce cale ferata arterele tale cu sdange si gdri...é. Fie ca 1si declara
dragostea sau realizeaza descrieri, /udusul cunoaste la Voronca o singurd regula: cea a
insotirilor grandioase si frapante. Nimic nu e mai important decét iubita, totul péleste si se
disperseaza 1n raport cu ea: Parul tau a spalat atdt de chimic orele, / Stiu pe dinafara
vapoarele, ezitdarile, / Orasul viata ta, ca tabla inmultirii, / Te port in mine ca un registru
copier.( Invitatie la bal) sau ...Dupa tine usile cerului se deschid.// ...Ranile aerului glasul tau
le vindeca. (Punct) Daca la Eminescu iubitei 1i erau asociati termeni fini, pretiosi, sensibili, in
poemele de fatd, imaginea iubitei se metamorfozeaza si capdtd proprietati dintre cele mai
stranii. Jocul este specificat si propus Inca de la inceput: sa jucam cu inimile biliard, iar in
cadrul lui iubita este cand agricultor al maduvei si nervilor poetului, cind o amazoand peste
preerii in vis. Contopirea si confundarea celor doi protagonisti cu grandorile lumii cosmice si
terestre, precum si intensitatea trairilor indica Tnspre un ludic dionisiac. Pregatirile de bal si
tinuta nu sunt private nici ele de teatral, poetul cerandu-i iubitei sd imbrace vocea de zile mari,
iti spun / Obrazul tau e un cartier mult mai nou... // ...Cerul taiat un metru sapte -/ zeci §i
cinci pentru rochia de bal. (Concluziuni) Dar tot acest spectacol grandios va degenera in final
intr-un spectacol de mahala, reprezentatie din care poetul a ramas doar cu sufletul despletit.

Cu Incantatii se constatd o usoara deviere de la discursul prezent in Invitatie la bal. Si
aici protagonistii jocului sunt eul liric si iubita, dar descrierile pierd putin din grandios ca
urmare a slefuirii expresiei poetice. Discursul parea un raport inaintat iubitei, pe alocuri frivol.
Muzicalitatea interioard si exterioard poposesc aici ca o necesitate a succesului incantatiei
rostite. Am putea spune cd avem 1n fata noastrd o continuare a acelei invitatii, faicindu-se
acum declaratii de o putin egalabild profunzime si grandoare: E o barca privirea / Si ochii tai
sunt insuli. sau Frumusetea ta pocneste ca o orhidee uriasd, / Si aerul se umple de tine ca
ochiul cerbului de izvoare, / Mdna e o flacara si vocile sunt arse, / Cand paloarea ta e
colierul de la gatul ecoului.” Daca inainte cuvintele pareau masive si grele, acum ele cunosc
efecte plastice aparte, imaginile si descrierile create fiind parcd lucrate de un iscusit bijutier:
O! Frumosii cercei uitati pe masa verde a oceanului sau Sa culegi din petalele somnului o
crizantema de fosfor, / Sa tai fereastra marii cu un rubin launtric, ori inima e-o alga in care
dorm scoici scumpe, nu mai putin versul Prin pamdntul de sticla se stravad trambitele

3 Idem, p. 196.
® Idem, p.-7.
7 Idem, op. cit. p. 25.
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anotimpurilor. Voronca a renuntat la a mai angrena in joaca sa vocabule din cele mai variate
domenii si se axeazd pe impletirea umanului cu naturalul, natura devenind o prelungire a
fiintei ca la Nichita Stanescu: Un braf aluneca, dar celalalt se desface / Ca un soim, ca un joc
de carti, ca o palarie / A oceanului; in mdini, inima inca vie, / Meduza e, din fruntea §i
clopotul de alge // [...] Corabiile ca melcii trec prin calea laptelui, / O acvila sarutul de ghips
cand se farama, / Aceeasi viata e-n noi asemenea cu-o rama / Taiata-n doua. Si in genele tale
sucombd albatrosii.’ Poetul este un game designer veritabil, al carui spatiu de joc nu poate fi
reprodus sau imprumutat de nimeni. Intreg peisajul, cit si personajele care il populeaza sunt
intr-un proces continuu de transformare, principiul dinamic fiind una din regulile care
genereazd paidia la Ilarie Voronca. Nimic nu este re-jucat, totul se compune, se face pentru a
fi ulterior des-compus, des-facut: izvorul desface perdeaua peste fotoliile de valuri, fruntea
clatind marea, lumina este sparta de nisip, flacari sunt aruncate de ochi, un brat aluneca, altul
se desface, trupul e sfisiat de stele, zdpada taie melancolia, ploaia roade roca, oboseala este
strinsd 1n stalactite, barcile revin in voce ca intr-un golf, inelele se desfac fluvii, iar inima
rastoarna incarcatura. Comparatiile si asocierile prezente 1n aceste texte sunt atent selectate
pentru a ilustra forta si avantul sentimentului de iubire, suprematia, chiar unicitatea iubitei,
dar si suferinta: Si am venit spre tine cum grindina spre ringloda, / Cum bucdtica de dinamita
spre accidentul de cale ferata, / Cum oceanul spre urechea find a scoicilor....

Discursul liric al lui Voronca aminteste pe alocuri de poetica urdtului dezvoltatd de
Arghezi. Joaca se realizeaza dupa aceeasi stratagema — inversarea valorilor: Dar in veninul
acesta e o iubire viitoare, / Ca zborul care creste, nebanuit in larva, / Ca-n penele albe ale
noptii, viscolul — o agrafa - ... . Poetul se complace 1n acest domino nesfarsit de imagini, chiar
dacd uneori jocul nu este unul usor, negasind intelegere si implicare din partea iubitei, dar nu
renuntd, apeland la incantatii. Scriitorul devine un stdpan iscusit al acestor formule magice
menite sd obtind efecte supranaturale. il gisim aici jucAndu-se De-a vraciul, dorind si
exorcizeze cenusa care ineacd descdntecul pe gura. Acest joc al nelinistii si al nostalgiei, desi
ocupd un plan minimal, este mai strigator decat cel al extazului si al euforiei. Iubita e cheia
reusitei acestor cantdri magice, amintirea ei, alaturi de cuvant sunt factorii care ruleaza
scenariul: Esti tu in cartea-nchisd, in cartea viitoare, / In sunetul ce incd n-a poposit pe
buza,... // Esti tu in perindarea de anotimpi, de roade/ In tulburdri de marte, in chiot de
septembre, / Pe violoncelul serii cand soaptele sunt coarde / Si-o amintire urca luceafar din
tenebre.’

Tot acest joc euforic §i maret se transforma, in Petre Schlemihl, intr-unul serios, grav si
profund interiorizat. Joaca, iubirea adolescentina din precedentele scrieri sunt nlocuite aici de
singurdtatea devenitd arcus. Ceea ce a fost clddit acum este distrus, astfel ca foate aleile care
se prabusesc in mine ca un dulce / huruit de cenusa anticipeazd §i prabusirea
macrocosmosului din versul Dar tdlpile fantanilor ating cerul incuiat in pamant. In acest
ambient al ndruirii, poetul incearca sd gaseascd un refugiu, sa-si cladeascd un adapost. Dar
pentru ca tot ceea ce a fost bun si frumos s-a dispersat, solutia salvatoare se regdseste tot n
jocul pre-schimbirii, al pre-facerii: In avalansele préibusind in vigdauni toate coloanele /
luminii, / Imi voi clddi o vizuind caldd din paiele noptii, / Sau chiar in ceasornicul cu acele la

¥ Idem, pp. 24-25.
? Idem, op. cit., pp. 79-80.
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miezul noptii, / Sau chiar in dezgustul tau..."’ Valorile sunt inversate, ras-turnate: Ah! Ce bine
mi-au fdcut pietrele pe care mi le-ati / aruncat. / Si ocarile si scuipatul vostru ca niste haturi
ale / solitudinei, / Prin huiduieli, in aer, tesute-n curcubee / Tristetea subtiata pe inima-
nicovald."' Voronca realizeaza si o poeticd a negatiei prin care se dezice, dar in acelasi timp si
denuntd gravitatea faptelor savarsite de omenire, acceptdndu-si astfel statutul de singuratic,
nefiind dispus sa renunte la el si sd se prabuseasca asemanator semenilor: Nici acum cdnd
singurdatatea imi bate in inima ca o / ciocanitoare, / Nu va voi fi alaturi oameni dormind pe
scheletele / aurului. sau Nu vefi putea atinge viziunea din mine., Nu-mi veti retrage steaua
polara din pleoapa. Poetul este constient de statutul sdu singular pe care 1l imbritiseaza
bucuros: M-am desfacut de voi... // Voi merge in mansarda sardcdcioasd, in coliba umeda, /
Acolo unde singuratatea-si taie lumina de vitraliu, / Acolo unde sarpele de aur nu se-
ncumetd, / Sa-si desfaca inelele pe-un coridor de orgoliu... Acest imperiu sdrdcdcios este
deschis pentru toti cei in care s-a aruncat cu pietre, iar functia de game designer este asigurata
de cuvantul care este investit acum cu putere creatoare: versurile acestea sunt bucatile de
argila / Din care voi cladi un cuib pentru tristefea noastra / comund. Suprematia versului este
ferm afirmatd, el fiind chivara fermecatda, un bilet de cdldtorie care nu cunoaste granite, Tnsa
de o accesibilitatea exclusivistd. Pentru a nu se ,ratici” printre masa de oameni, poetul se
foloseste de cuvintele-firimituri, presdrandu-si calea cu acestea.

Jocul sugestiv, specific simbolismului, nu este abandonat, din contrd, el este re-jucat
continuu. Ideile, crezurile si faptele nu sunt numite direct, ele sunt camuflate. Efectele
cromatice sunt obtinute printr-un astfel de procedeu, aldturi de comparatiile frapante:
Coroana mea de slove e rubiniul sdnge, buzunarul unui amurg, privirile ... Ca niste serpi,
cenuga tulbure dintr-o dupd-amiaza, orasul ca o sala de bal, dimineata-cleste scoate cuiele
stelelor. Profunzimea tuturor acestor idei, tonalitatea meditativd si maladiva reintorc textele
spre drumul simbolist, astfel ca ele sunt o veritabila tesatura de avangardism cu simbolism.
Avem aici o constantd confruntare i masurare de forte intre doi actanti: poetul si lumea
superficiald in care trdieste.

Poemul Ulise aduce in prim-planul lecturii ironia la adresa unui mit cunoscut. Eroul lui
Homer este aici eul liric ,,implantat” Tn polimorfismul vietii comune din marele oras, haoticul
Parisul. Acesta canta un intreg imn dedicat mediocritatii unui veac: iti inchin un imn tie veac
al mediocritatii/ nu mai vanam ursul sur prin muntii americii/ bratele noastre nu mai sangera
paduri salbatice/ ne-operam visele ca intestine. 2 Mai mult, aceastd lume, care isi anuleaza
orice nazuintd, suferd de claustrofobie, ea fiind inchisa in spatiile artificiale ale achizitiilor
moderne: singuri ne inchidem in mucegaiul birourilor / dimineata dactilografele isi
imbratiseaza logodnicii / pdna la revederea din ceasul noptii / cind vor, face dragoste pe
saltele de paie / dar in aer sufletele ni se saruta / cladim un cer peste acoperisuri ca madular
e / pe bulevarde sirenele, autobuzele / cum acompaniazd concertul prin fara fir / veac al
asigurarilor si al reclamei luminoase / e ora cand englezii o aplauda pe raquel meller / si
refuza buchetul de violete / arunca lumini jocurile de ape / scrasnesc din dinti marile
cotidiane / §i iata: agentii companiilor de afigaj / primesc rufaria zidurilor."

' Idem, pp. 86-87.
1 1dem, p- 90.
" larie Voronca, Ulise. Bratara noptilor, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2003, p. 15.
13 ..
Ibidem.
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Show-ul lumii vegetale pare interminabil, iar eroul devine sosia unui Ulise ratacit pe ape
labirintice si mai ademenitoare decat cele din itinerariul intoarcerii sale spre Itaca. Poetul se
joaca aici, dupd cum o face si in celelalte creatii ale sale, cu ortografia, sintaxa si punctuatia,
la care adaugam si tentativa de pictopoezie. Elemente de factura ludica sunt si cele trei imnuri
inchinate pe rand ceaiului, cartofului si oglinzilor, tocmai prin tentativa de sacralizare a
acestor banalitdti. De asemenea, trebuie subliniat faptul ca in nicio altd creatie de-a sa autorul
nu jongleaza atit de mult cu imaginile. Natura este una jucausa, soarele joaca la capra pe
culmi, aerul defileaza asemeni unor drapele, apele se dau peste cap, rad, lor adaugandu-li-se
nume sonore (Dante, Baudelaire, Hugo, Eminescu) care jucau ca mingi cerurile. Lumea
intreagd joacd dupd regulile create de poet, astfel ca niciun element ludic nu are dreptul sa
(a)para in piesd banal: podgoriile devin saluri pentru dealuri, apusul este un arcus, curcubeiele
sunt niste cozi de paun, iar amintirea e un miner pierdut in salind. Intreaga reprezentatie este
data pe diferite scene: in piatd, in spital, pe strdzi, In sali de sport, In naturd, pe camp, 1n
Brasov, pentru ca spectacolul final sd ajunga pana in Paris. Ultimul act este jucat dupa un
scenariu avangardist-futurist: paris m-am impartasit din cuminecdtura ta / am incendiat
muzeele tale am sfagiat carnea statuilor si Incheie structura circulard, inchisd a poemului prin
reluarea versurilor de inceput, ficand imposibild salvarea eroului condamnat sd rataceasca
prin aceasta lume.

Acest poem reprezinta piesa de rezistenta a creatiei avangardiste ilariene, el fiind punctul
maxim al avangardismului lui Voronca, fiindca poeme precum Hidrofil sau Strofa I si Il din
75 HP, retinute de mai toate antologiile, n-au alta valoare decat ilustrarea mecanica a
programului ... si ar trebui date uitarii. "* Superioritatea poemului este recunoscuta si de
George Cilinescu atunci cand afirma ca llarie Voronca (Ed. Marcus) isi compune in Ulise
(1928) adevarata sa fata de poet dificil pentru profani.”

Indiferent de spatiul vizitat, de tdramul pe care este adusd joacd, temporalitatea
ramane aproximativ mereu aceeasi, toamna fiind anotimpul favorabil jocului liric, dictat de
rememorare pe fundalul amurgului. Un astfel de ludic intlnim §i in Patmos, unde revin ca
protagonisti poetul si iubita. Se constata o descrestere a extazului initial din O invitatie la bal.
Descrierea femeii nu mai ocupd acum prim-planul dar, pentru prima dati, ea este
nominalizata: Naluca. Joaca este pasatd cand in planul oniricului, cand 1n cel real, dar pacea
este gasitd in cel secund, cum aflam din versurile: Unde sa plec? Unde sa cdnt? / Unde sa
insemn o intoarcere, o rechemare? / Linistea aceasta intre scaieti §i soarele de arama / Si
somnul ca un poem uitat apoi regdsit — iatd-1."° Libertatea perioadei infantile provoaca
lansarea unui apel ficut copildriei, chemarea fiind una nostalgica, dupa cum reiese din
descrierea locurilor. Puterea visului nu cunoaste limite, ea fiind capabila sd schimbe un
tramvai cu o nava aerostaticd, aceasta ducandu-i pe o alta planeta.

Elementele ludice se schimba, astfel cd, in descrierea femeii-insuld, Voronca
impartageste jocul bizar al lui Urmuz: Avea o forma de pian: puteai sa smulgi din ea /
acorduri cum din pamdnt arme §i monezi / si statui ingropate. // Avea ape si luciul lor
inchipuia tresaririle unor / coapse negre de manz. // Dar scancetul prin fibrele subtiri ca niste

4 Nicolae Manlescu, Istoria criticd a literaturii roméne. Cinci secole de literaturd, Ed. Paralela 45, Pitesti,
2008, p. 834.

" George Cilinescu, op. cit., p. 782.

16 Jlarie Voronca, Incantatii, p. 133.
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radacini / de telina, civili vibratili in jurul lemnului de / stradivarius, era un scancet tremurat
si dulce / de focd.] 7 Asocierile fine, atat de abundente inainte, mai pot fi totusi intlnite si aici,
rochia ei fiind realizatd din spumad de aer, spatele e de sidef, iar pérul ei este un curcubeu ivit
peste oras. Si in aceste poeme se produce acea identificare a celor doi eroi cu elementele
naturii. Brdfara noptilor este faurita respectdnd acelasi tipar al comuniunii cu natura, unde
marea devine circul in care valurile-maimutd se dau peste cap, Marea acrobat se leaga pe
trapez, ori se joaca rostogolind Tnecatii. Mai departe, in Plante si animale, discursul liric mai
adaugd ocazional un element, fiind astfel impletit in trei. Influenta futurist-constructivista
insereaza in poem tehnicul, luna devenind astfel, in Cotnar, o masina de célcat nori si cerul o
placa de gramofon iar, pentru o gura de aer, gara se afla in imediata apropiere a unei paduri.

Traversand scrierile reprezentative ale lui Ilarie Voronca remarcdm cum accentul poetic
se mutd, programatic, pe viata de zi cu zi, iar poezia se scrie prin inregistrarea faptului
imediat, a faptului brut, nu fara interventii ale proiectiilor imaginative sau fara jeturi de
amintiri. Cuvantul cheie sub care std Inchis universul operei lui Ilarie Voronca este imaginea,
iar motivul dominant, subliniaza Ion Pop, este cel al célatoriei. E vorba de o calatorie fie spre
locuri reale, fie spre unele luxuriante, accesul spre acestea fiind realizat prin intermediul
reveriei sau al oniricului propriu-zis. Astfel, asa cum va afirma mai incolo criticul, ceva din
experienta simbolista s-a pastrat totusi la [larie Voronca.

Se poate observa cu usurintd trecerea poetului prin mai multe etape, iar acest drum
accidentat e marcat cu pregnantd de Ion Pop. Un lucru este cert, si anume acela ca nostalgia
definitorie pentru volumul de debut nu l-a pérdsit niciodatd pe Voronca, ci doar s-a
transformat de-a lungul timpului intr-o voce care-l insotea si care se facea simtitd Tn surdina in
poemele ulterioare: Visul sau a fost sa realizeze o poezie in care lucrurile, despovarate de
materia greoaie, sa se poatd apropia intr-o lumind armonioasd, atingdnd conditia vaselor
comunicante. De aceea n-a numit decdt rareori lucruri singure.jg

Indiferent de destinatia si de continutul poemelor, Ilarie Voronca este un regizor iscusit.
Lumea prezentd si prezentatd in texte oferd o adevaratd reprezentatie. Bogatia imaginilor
oferite imbatd si 11 ametesc pe cititor, in acest sens, poetul facidnd un exces de spectru.
Inegalitatile sale pe scena artistica a literaturii de avangarda, dar nu numai, au facut din Ilarie
Voronca un poet inedit, plin de surprize, gata sd te uimeasca oricind cu asociatiile sale dictate
de o imaginatie mereu proaspata si nesecata.
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