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Abstract

Simionescu is a writer who is constantly involved in a play with the written text, with the words, with
the literary conventions. His novel, ‘The Frock-Coat’, is no exception to this experimental game. Far form being
a translation of Thomas Mann’s short-story, ‘Death in Venice’, as Simionescu would want us to believe, his
novel uses the German literary piece as a launching ramp for his vivid imagination. His novel is a lot more
complex than Thomas Mann’s short-story: it displays motivated, dynamic characters, involved in realistic
actions whose meanings are profound.

Keywords: experimental, game, complex, dynamic, conventions.

De la primele volume publicate, Mircea Horia Simionescu si-a educat cititorul in a
intelege cd fragmentul de literaturd este un izvor de infinite posibilitati narative, acelasi
fragment, aceeasi fraza, putand fi continuatd In nenumarate moduri, fiecare nascand o alta
poveste posibild, cu un alt destin, cu alti protagonisti.

Si chiar daca de fiecare datd autorul lasa impresia cd evenimentele curg de la sine, prin
propria lor vointd, ele sunt atent gandite, cu precizia unui matematician, asa cum afirma, de
altfel, un alter-ego al lui Simionescu din volumul Bibliografia genemldl. Pictorul in cuvinte
pleaca deci de la realitati, vazute sau trdite, pe care imaginatia le deformeaza apoi creandu-se
astfel o noua realitate, una de ordin artistic de aceasta data.

In cazul romanului Redingotaz, al treilea roman al lui Mircea Horia Simionescu,
»~modelul” de la care se porneste, este povestirea Moartea la Veneﬂzf din volumul cu acelasi
titlu semnat de Thomas Mann, publicat in 1912. E impropiu spus ,,model” pentru ca, desi
existd mici asemandri intre cele doua opere, scriitorul roman foloseste povestirea germana ca
pe o trambulina pentru a se lansa Tn propria sa fictiune.

Critica romaneascd se pare cd a cam ignorat aceastd carte a lui Mircea Horia
Simionescu, poate pentru ci a considerat-o atipicd pentru acest scriitor. Acest roman nu se
aliniazd Tn randul operelor spectaculoase prin fantezie si constructie cu care Simionescu si-a
cistigat reputatia de scriitor ,,ingenios”.

Si totusi, acest roman ar trebui sd atragd atentia tocmai prin faptul cd trddeazi, cel
putin in aparentd, atitudinea polemica a scriitorului fatd de tot ceea ce inseamnd literatura
traditionald, Infatisdnd un Simionescu mai clasic, mai bland, mai putin incisiv.

Constructia romanului este articulatd, dupa cum am amintit, dupa canoane aproape
clasice. Scriitorul declara 1n finalul cartii: ,,Am transcris nuvela lui Thomas Mann Moartea la

! Mircea Horia Simionescu, Bibliografia generala,Ed. EMINESCU, Bucuresti, 1970, p. 104-105.

2 Mircea Horia Simionescu, Redingota, Ed. Cartea romaneasca, Bucuresti, 1984.

3 Thomas Mann, Moartea la Venetia, Ed. UNIVERS, Bucuresti, 1993, traducere de lon Roman, note si
comentarii de Thomas Kleininger.
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Venefia, uneori Indraznind sa copiez pur si simplu cuvintele maestrului, si iatd ce a iesit!”*. In
realitate, prea putine sunt asemandrile dintre cele doua opere.

Personajul central al nuvelei lui Thomas Mann e Gustav von Aschenbach, scriitor care
ajunge intr-un impas al inspiratiei, ia pe neasteptate hotdrarea de a porni intr-o calatorie
menitd a-i aduce linistea. Desi obsedat de ideea cd trebuie sa-si termine cartea inainte de a se
muta la tard, decide totusi sd intreprinda o cdldtorie la Venetia. Aici insd, viata lui ia o
intorsaturd care 1i va fi fatald. Pedeapsa pentru abandonul in mrejele sentimentelor si-ale
instinctelor, pentru aceastd libertate atit de strdind de natura pana atunci calculata,
disciplinatd, a lui Aschenbach, este moartea. Astfel este subliniatd conditia tragica a artistului
care nu poate fi la fel ca ceilalti oricat si-ar dori, fiind condamnat la singuratate, moartea fiind
expresie suprema a singuratatii.

Mircea Horia Simionescu face apel la intreaga sa cultura literara, extrem de vasta, dar
si la alte domenii strdine de literaturd, pentru a crea o opera care sund pe acordurile propriei
sale spiritualitdti, si care se sustrage cu Incdpatinare oricdrei inregimentdri intr-un anumit
canon. Chiar daca volumele Tetralogiei reprezintd mdasura maximei ingeniozitdti literare a
acestui scriitor, romanul in discutie, Redingota, atrage atentia tocmai prin faptul cd sursa de
inspiratie nu mai constituie o biblioteca intreagd, ci doar o singurd carte. Decupate din
ansamblul creatiei lui Thomas Mann, personajele primesc in romanul scriitorului romén o alta
infatisare, un alt destin, unul care poartd amprenta realitatilor roménesti din cel de-al doilea
razboi mondial.

Romanul incepe in asa fel Incat sa para un fel de copie sau o varianta aparent fidela a
originalului. Asemaénarile sunt multe, dar minore. Importante sunt insa diferentele.

Protagonistul romanului lui Mircea Horia Simionescu, ca de altfel toti eroii acestui
roman, este foarte bine realizat, Tn sensul ca scriitorul ofera cititorului o suma importanta de
amanunte referitoare la viata sa, la profesia sa, astfel incat personalitatea acestui personaj e
bine conturatd. De asemenea, Simionescu 1si antreneaza eroii in diverse situatii sau intamplari
pe care le infatiseaza cu mare atentie pentru detaliu.

Actiunea este plasatd cu precizie Tn toamna anului 1944, in contextul istoric al celui
de-al doilea rdazboi mondial. Erich von Vogelbach pare la inceput indiferent la tot ce se
petrece 1n jurul sdu, fiind preocupat doar de scrierea romanului sau. De fapt Erich von
Vogelbach nu e altceva decat un alter-ego al lui Simionescu, nicidecum varianta roméneasca a
protagonistului nuvelei Moartea la Venefia. Prezenta autorului romén e tradatd de stilul 1n
care sunt realizate monologurile eroului sdu, un stil incofundabil din care transpare atitudinea
ironica sau chiar sarcastica a lui Simionescu vis-a-vis de fascism si de apardtorii lui, dar si
fatd de prostie, inculturd, huliganism . Erich 1si exprimd aversiunea fatd de nazism prin
binecunoscutul procedeu simionescian al aldturdrilor neasteptate de termeni din sfere
semantice opuse, procedeu ingenios ce constituie o sursa de umor in mai toate volumele sale:
»casapeau gospodareste pe du$mani”5, ,,din invidie colegialé”ﬁ, ,suntem o tard de prusaci
aproximativi, singura tard din lume unde invatul n-are si desvat”’, etc.

* Mircea Horia Simionescu, Redingota, Ed. Cartea romaneasca, Bucuresti, 1984, p. 263.
3 Ibidem, p. 10.

6 idem

7 Ibidem, p. 7.
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Personajul principal al lui Simionescu este pus in situafii descrise amanuntit.
Simionescu arata o deosebitd grija pentru detaliul realist si psihologia personajului.

Dieter Bohrsch e un personaj pregnant al romanului. El face parte din familia
personajelor negative simionesciene, aldturi de Marin Cofetaru, Gri Macedoneanu, si alti
indivizi fara scrupule, inculti, materialisti, oportunisti, ce duc o viatd obscurd, dubioasa. Iata
caracterizarea lui Dieter Bohrsch, un personaj negativ mult mai real decit gondolierul lui
Thomas Mann: ,,Cu ce abilitate si inteligentd navigeaza printre stanci, in ape neguroase, un
pirat ca Bohrsch! Toate universitatile continentului nu sunt in stare sa formeze un exemplar
atat de pregatit, dacad si-ar propune, printr-o dereglare a scopurilor, sd creeze nu oameni, ci
rauficatori! i sunt deschise toate usile, vamile pamantului si ale vazduhului, are acces la
persoane importante si un dar nemaiintilnit de-a convinge si imbrobodi pe oricine. Din
categoria lui se recruteaza spionii si teroristii, autorii marilor excrocherii, poate condotierii, Tn
mod cert tiranii”®.

Dieter Bohrsch are multe trasaturi in comun cu unchiul lui Rudi, Benedict, - care nu-si
poate infrdna ura fatd de originile romanesti ale nepotului sdu pe care-l numeste ,,Valah
spurcat!”g, - dar si cu Herr Kaporal sau diviziile de S.S.-isti, acestia simbolizand raul, adica
fascismul, plaga ce-a cuprins Europa, echivalentul ciumei din nuvela lui Thomas Mann. In
acest roman al lui Mircea Horia Simionescu, analogul ciumei este fascismul, asa cum 1n alte
romane ale sale, corespondentul ei este comunismul.

Rudi, pe numele lui ntreg Rudolf Ursache, este la inceputul romanului un personaj
aflat In contradictie antagonicd cu spiritul rdului reprezentat de Dieter Bohrsch. El se
dovedeste a fi un tinar ,,Inzestrat cu o putere nemaipomenita de a rabda ofensele, pedepsele,
constréngerea”lo, elev silitor cu Inclinatii artistice, de o frumusete ce pare a fi ,,creatia unui
zeu™''. Pe parcurs insd, suferd schimbari profunde n personalitatea sa. Rudi ajunge in final
un simplu pion lipsit de vointa sau judecata proprie, o victima a ciumei si-a haosului pe care
aceasta 1l aduce cu ea.

Puritatea si curatenia sufleteascd a acestui tdnar nasc in sufletul scriitorului
munchenez o admiratie profunda, si totodata sentimentul ca este dator sa-1 protejeze. Vestea
ca tandrul s-a Tnrolat voluntar si cd l-a asteptat la gard inainte sd ia trenul spre Bratislava 1n
timp ce el, Vogelbach, isi facea plimbarea, il umple pe profesor de remuscari. Hotaraste sa
plece si el In Romania pentru a-1 gasi pe Rudi.

Resortul care declanseaza actiunea este deci remuscarea, sentimentul de culpa. Erich
von Vogelbach, spre deosebire de personajul analog al nuvelei Moartea la Venefia, are
puterea de a se desprinde de toate habitudinile sale, de programul sdu riguros, de putinele
persoane apropiate care cu greu i-au castigat increderea, si actioneaza. Astfel, el intrd 1n
contact cu o lume strdind pe care vrea sia o cunoasca si sa o inteleagd, nu precum un simplu
contemplator, ci ca partener de discutie si actiune.

Gustav von Aschenbach intreprinde si el o célatorie, dar pe parcursul acesteia el nu
creeaza nici o punte de legatura intre sine si ceilalti; el rimane un singuratic si un inadaptat,

8 Mircea Horia Simionescu, Redingota, Ed. Cartea romaneasca, Bucuresti, p. 21.
? Ibidem, p. 25.
' Ibidem, p. 24.
" Ibidem, p. 12.
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pana la urma. Nici despre celelalte personaje ale nuvelei lui Thomas Mann nu se poate spune
cd evolueazd in vreun fel, fiecare parand sa fie condamnat sd trdiascd in interiorul propriul
univers sufletesc. Dovada acestei pasivitati a personajelor nuvelei, a acestei lipse de initiativa
in a comunica, este evidenta si prin lipsa, aproape cu desavarsire, a dialogului. Personajele lui
Thomas Mann nu dialogheaza, ci monologheaza, pe cand protagonistii romanului Redingota
se angajeazd 1n dialoguri lungi n care nu se sfiesc sa-si exprime optiunile si parerile despre
lume sau despre viata.

Drumul lui Erich von Vogelbach inspre Roménia devine o calatorie de initiere
spirituald in tainele iubirii si de cunoagtere a lumii Bucurestene si-a tarii, in general. In gara
din Budapesta o cunoaste pe Ana. Intre cei doi cilitori se infiripd o poveste de dragoste
savuroasa, descrisa cu mult patos, in stilul specific acestui scriitor implicat caruia i sta atit de
bine 1n ipostaza de indragostit. Relatia pasionald pe care o are cu Ana se aseamatd uimitor de
bine cu cea a cuplului de indrigostiti Helga — George Pelimon din romanul Nesfdrsitele
primejdii: aceleasi gesturi tandre, acelasi limbaj, aceleasi declaratii infocate, aceeasi
deznadejde sfasietoare la plecarea definitiva a iubitei. S-ar putea spune chiar cd Ana este o
alta Helga. Cunoasterea Anei provoaca un declic in adancul fiintei lui Vogelbach care are
revelatia vietii autentice, cea din afara paginilor Inchise Intre coperti.

Erich ajunge 1n capitala Romaniei avand la el doua scrisori de recomandare din partea
lui Tannensanft, adresate ambasadorului Reichului la Bucuresti, asa-numitul von Killinger —
conotatia numelui e transparentd. Tannensaft e un alt personaj cu pondere in constructia
romanului. Personalitatea acestuia se contureazd 1n opozitie cu cea a lui Erich Vogelbach.
Aceste scrisori pun in alertd autorititile romane ce nu reusesc si-si dea seama care e scopul
real al vizitei profesorului in Romania, drept care lui Erich i se trimite un ,,Insotitor” cu
misiunea de a-l1 supraveghe In permanenta. Acesta este Cristache Garloanta, prezentat ca
profesor la Facultatea de Drept unde preda Civilul, in realitate un personaj cu o existenta
obscurad, care frecventeaza cazinourile si face negot cu obiecte de valoare.

Spre finalul cartii aflam ca ,,zevzecul de Cristache Garloanta a fost trimis disciplinar
in linia intii a frontului de la Vaslui, dupa ce fusese prins cu afaceri demne de un borfas™'%.

Putini sunt cei care 1si aratd fatis dispretul fatd de invadatorii nemti, majoritatea
adoptd o atitudine servild fatd de acestia, aparent prietenoasa, fapt declarat transant de catre
insotitorul lui Erich: ,,Duplicitatea, spunea Garloantd, a salvat intotdeauna acest popor””’. De
fapt, intreaga situatie din Roménia este derutanta: alarma suna in timpul exercitiilor militare,
dar nu atunci cand trebuie cu adevarat, — Erich chiar se amuza sd afle ca existd mai multe
feluri de alarme, unele date de nemti, altele de catre romani si altele de catre rusi, - ziarele
sunt pline numai de informatii lipsite de importanta.

Exista chiar si un personaj colectiv — bucuresteanul sau romanul — al carui profil se
contureazd din comentariile celorlalte personaje, astfel ca ,atmosfera bucurestiului sub
ocupatie este foarte nuantata [...] Tn ciuda fanfaronadei exterioare, a declaratiilor ca totul
merge cum nu se poate mai bine, oamenii sunt perfect constienti de iminenta dezastrului, toti
ascultd pe ascuns radio Londra... In genere duplicitatea e in floare. Si aici este dictatura, dar
lucrurile sunt luate cu un relativism dezarmant (acelasi, pesemne, care il uimea si pe abatele

"2 Ibidem, p. 179.
" Ibidem, p. 121.
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de Marenne, cand observa cd peste ape nu se fac punti din pricina invaziilor tatare...). Totul
pare adus aici la nivelul strict formal”'.

Aflat la etajul unei librdrii, finteste printr-o crapdturd a peretelui pe neamftul
responsabil cu propaganda vanzarii de grau romanesc catre Germania, pe atasatul legatiei
germane. Scarbit si Infuriat de asemanarea acestuia cu Dieter Bohrsch, Vogelbach il ucide cu
un foc de revolver, iar apoi se retrage la Targoviste, ,,unde se pare ca duc toate drumurile”"?,
si se angajeaza 1n lupta clandestina Tmpotriva hitlerismului.

Singura posibilitate de evadare din tiparul de existentd impus de fascism, este prin
creatie. Simionescu vorbeste prin gura personajului sau, Erich von Vogelbach, exprimandu-si
credinta ca scriitorul nu e altceva decat un demiurg, iar povatuitoare sunt nu ideile sau
intdmplarile povestite in carte, ,ci povatuitoare este prezenta demnitatii autorului ei,
ridicandu-se ca un deget veghetor din toate paginile cartii [...]. Cartile nu fac altceva decat sa
reconfirme cd omul este bun si perfectibil, cd are neincetat ochii deschisi asupra sa si a
infatisarilor lumii. Si, pentru cd ne aflim in mijlocul unei lupte aprinse intre democratie si
fascism — e de la sine inteles cd nu putem judeca lucrurile cu sange rece - , dati-mi voie sa
compar literatura acumulatd de-a lungul mileniilor cu o uriagd urnd de vot, in care se
acumuleaza mereu buletine pentru partidul binelui... in ciuda gruparilor aventuriere... De aici
si ura tiranilor pentru carte : ei 1si inchipuie cd arzidndu-le (am vazut scene de neuitat in
Germania), punindu-le la index, maltratindu-le si crosetandu-le textele, ucid insasi gandirea
si demnitatea ei ... E mentalitatea primitivului, care strapungand cu acul pantecele papusii cu
infatisarea vrajmasului, crede ca l-a si répus...”m. Aici Simionescu il compara pe scriitor cu
D-zeu, ambii avand misiunea de a raspandi in lume binele si omenia.

Odatd cu capitolul al IV-lea Simionescu apare Adrian Florin Antofie, un personaj
ambiguu: pare a fi un alt Rudi, dar imprumuta totodata experiente din viata lui Simionescu —
moartea timpurie a tatilui, prietenia cu Dan Ignat. El pare ca trdieste Tn vis experienta reald a
lui Vogelbach. Acesta este cel mai fantezist personaj al cértii, construit, am putea spune, dupa
modelul simionescian al eroilor care traiesc n vis experiente din viata altora, sau evenimente
la care urmeaza sa participe, sau care calatoresc pur si simplu in perimetrul viatd-moarte-vis,
fara a se supune legilor firesti ale timpului sau logicii.

Urmarind evolutia acestuia, Gabriela Gheorghisor observa ca ,,Redingota dezvaluie si
o conceptie borgesiana despre Lume ca univers livresc telescopic. Precum o papusa ruseasca,
o matrioska, vivantele lumi textuale se Tmbraca una intr-alta, intr-un joc al oglindirilor infinit.
Aceastd revelatie o are mai Intdi Adrian, un tandr targovistean cu puteri <<vizionare>>, un fel
de dublu al lui Rudi”'’: ,,Barbatul acela s-ar zice ca e un zburator, numai ca el nu face nici o
miscare ca sd va ajungd... Std tot timpul la o masd rosie, la vreo cinci-sase metri deasupra
capului dumneavoastra, cu multe foi de hartie in fatd si condeiul Tn ména dreapta... El va
scrie, domnule... [...]. El va scrie viata si faptele [...]. El, acel barbat cu ochii verzi si fata
prelunga, cu fruntea Tnaltd, e chinuit de crampe la stomac si de greatd, de ameteli si aproape

"* Dumitru Radu Popa, Pariul scriitorului cu modelul, in ,,Romania literar”, nr. 33, aug. 1984, p. 9.

15 Liviu Petrescu, Roman si intertextualitate, In ,,Steaua”, nr. 5, 30 ian. 1986, p. 11.

'® Mircea Horia Simionescu, Redingota, Ed. Cartea romaneasca, Bucuresti, 1984, pp. 166-167.

'7 Gabriela Gheorghisor, Mircea Horia Simionescu. Dezvrdjirea si fetisizarea literaturii, Ed. MUZEUL
LITERATURII ROMANE, Bucuresti, 2011, pp.75-76.
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cd si-a pierdut mintile aménand clipa 1n care... Stiti, mai are in fata doar cateva foi... 18 Erich
von Vogelbach e cuprins de disperare la gindul cd destinul siu, cel scris de acest creator
atotputernic, nu va fi decat cel al lui Gustav von Aschenbach, fapt care 1l revolta la fel de mult
ca si lipsa liberului arbitru. Furia pe care o resimte il face sd se razvrateascd impotriva
acestuia: ,,Domnule cu ochi verzi, cine vei fi, lasd-ma 1n pace! Am multe treburi de teminat,
nici n-am inceput pe cele mai importante! Nu decide pentru mine! Sunt singurul stapan al
vietii mele si tot ce fac imi apartine in chip absolut!”". Disperarea lui ia sfarsit in momentul
in care 1si da seama ca si ,,autorul” sdu are aceeasi soartd cu a lui, ca si el, la randul lui, este
scris de altcineva. De fapt si acest demiurg trece prin acelasi travaliu al scrisului, ca si Erich
von Vogelbach sau Gustav von Aschenbach. Am putea spune ca fiecare Matrioskd are la
randul ei drept de viatd si de moarte asupra celei mai mici, adicd are prerogativale unui
Dumnezeu.

In romanul Redingota, ,,omul cu ochii verzi” 1l supune pe Erich unui ritual de luare in
stapanire, el i scrie destinul si scriindu-1, se face stdpan pe el. Astfel, Erich moare 1n biografie
si moare in realitate. Nu inainte insa, de a-1 reintdlni pe Rudi, un Rudi de nerecunoscut,
sustindtor fanatic al fascismului, al lui Hitler, mort din punct de vedere spiritual.

Cel care raméne neatins de flagelul fascismului, pastrandu-si purd demnitatea, este
Erich Vogelbach, care-si pune toate fortele in lupta pentru bine si omenie, atit prin profesia
sa de scriitor, cat si prin fapte. Erich reuseste, spre deosebire de Rudi, sd-si pastreze intacte
gandurile si sentimentele, dandu-si seama la timp cat de periculos e sd-i lasi pe altii sa te
invete ce sa gandesti: ,,A ne pastra identitatea, iata chestiunea!”?’.

In cele din urma, el cistigd increderea taberei romane, ajungand chiar lider al miscarii
de rezistentd, fiind admirat de catre colaboratorii sdi nu numai pentru actiunile pe care le
intreprinde 1n lupta contra fascismului, ci §i pentru vasta sa culturd, pentru conceptiile sale de
viatd pe care le argumenteaza ca un adevdrat filozof si bun cunoscator al sufletului uman.
Fondul sau spiritual este acela al unui om cultivat, care, In ultima instanta, luptd pentru
salvarea binelui, a frumosului, a umanitatii din oameni. Dupa cum observa Dumitru Radu
Popa, ,existenta lui Vogelbach se voise, de fapt, o dedicatie facutd frumusetii, acelei
frumuseti care Tnaltd in spirit. La << Capsa>> , vrand sa se aseze la o masa, afla ca acela era
locul preferat de reculegere al unui renumit pictor romén (Pallady), care, n plus, nu putea sa-i
sufere pe nemti. Cel care il informeazd despre aceasta, In mod destul de apasat, e un tanar
imbracat 1n redingotd alba, unul dintre ucenicii acestui <<cel mai mare pictor roman din cati
au trait pe-acest pamant, un artist nemaipomenit>>, dicipoli care 1l pazesc, sd nu fie tulburat
in timp ce-si bea cafeaua. Aceastd lectie il marcheaza puternic pe Vogelbach™?'.

Moartea il surprinde pe Erich von Vogelbach la masa de scris, dupd ce a reusit sa
transpund 1n literaturd rasaritul de soare. Din Addenda romanului aflam ca inainte sa moara,
profesorul isi comandase o redingotd alba, asemdnatoare celei pe care o purtase tanarul
protector al lui Pallady, redingota alba simbolizand lupta artei de a-si pastra puritatea si de a
supravietui.

'8 Mircea Horia Simionescu, Redingota, Ed. Cartea romaneasca, Bucuresti, 1984, p.233.
19
idem
20 Mircea Horia Simionescu, Redingota, Ed. Cartea romaneasca, Bucuresti, 1984, p.17.
! Dumitru Radu Popa, Pariul scriitorului cu modelul, in ,,Romania literara”, nr. 33, aug. 1984, p. 9.
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Vogelbach este Tnmorméntat In aceastd redingotd albd, simbol al dedicarii lui de-o
viata acelor valori care sunt, binele, omenia, frumosul, demnitatea.

Mircea Horia Simionescu oferd prin romanul sau, Redingota, o demonstratie a
exercitiului de cum se scrie un metatext, de cum se creeazid metaliteratura. Acest roman
ramane o re-scriere a nuvelei Moartea la Venefia de Thomas Mann, o prozd palimpsestica,
adicd un roman hipertextual. Prozatorul Tnsusi marturisea: ,,Dintr-o opera retin literatura si-mi
pasa prea putin de informatiile, detaliile istorice, culturale sau de alt soi”**. Preponderenti nu
au deci, Intr-o operd de artd, personajele, Intdmplérile, informatiile pe care le transmite
romanul, ci, mai cu semd, modul Tn care acestea sunt exprimate si create de citre scriitor,
adica procedeele, tehnicile, metodele prin care ele ajung sd comunice ceea ce e de comunicat,
cititorului. Iar dacad ludm in considerare experimentele de deconstructie si reinventare a
materialului romanesc, cat si elementele de fictiune deosebit de interesante, alaturi de
semnificatiile profunde pe care scriitorul le tese in textul romanului sau, Redingota e o creatie
singulard, apartinind in totalitate creatorului ei.
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