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Abstract

Onomastics is a bidder field regarding the linguistic, stylistic and sociological material available to the
researcher. Moreover, it is relevant for knowing the writer's mental universe because of the inherent links
between conscious and unconscious, between intention and arbitrariness. A complex onomastic approach of
Radu Petrescu’s work hasn’t been done so far, so this material analyzes the proper names from his creations.

We used onomastic dictionaries to reveal the connections between the symbolism of the character’s
names and their personalities, which is relevant for the author's intentionality regarding characters’ nomination.
Although most of the work takes into consideration the characters’nominal system in the work of Radu Petrescu,
we also focus on the real names (with historical resonance, toponyms, anthroponyms, bookish terms and titles
including literary and artistic works), or on the writer's own creations that have proper status only in his work.

Keywords: character, name, first name, significance, classification

Analiza textului fictiv al lui Radu Petrescu a fost deja supus unei grile naratologice in
care nu am inclus una dintre componentele indispensabile ale textului narativ si anume
personajul, considerand ca e nevoie de o investigatie minutioasa si de un spatiu distinct in
cercetarea noastra.

Pornind de la premisa cd aceastd componenta a textului narativ este una extrem de
complexd ne vom axa pe semnificatii, procedee de realizare, relatia cu scriitorul, clasificari,
toate raportate la un sistem onomastic propriu autorului. O abordare a operei lui Radu
Petrescu, din punct de vedere onomastic, nu s-a realizat pana acum, astfel ca acest capitol
urmareste numele proprii din creatia scriitorului tArgovistean.

Conform lui Boris Tomasevski, unul dintre procedeele prin care se individualizeaza
personajul literar este onomastica”. Onomastica este un domeniu ofertant in ceea ce priveste
materialul lingvistiv, stilistic, sociologic pe care il are la dispozitie cercetdtorul unei opere
literare. Mai mult decat atat, este relevant pentru cunoasterea universului psihic al scriitorului
datorita legdturilor inerente intre constient si subconstient, intre intentie si arbitrarietate. Vom
ardta astfel cd nimic din ceea ce inseamna selectia de nume date personajelor nu se face la
voia intamplarii, cd legaturile create Tntre nume $i personaj se sustin si cd alegerea unor nume
in dauna altora tradeaza semne ale reflexivitatii autorului biografic.

Cine atribuie nume personajului?
Analizand numele personajului Bernard Profitendieu din Flasificatorii de bani pentru
a justifica metafora titlului , adicd a falsitatii si a artificialului mediului, claselor sociale,
personajelor acestui roman, V. Popovici declard: ,Responsabile pentru onomastica

' Este incercarea de descoperire a criteriilor pe care se bazeazi aceastd potrivire a numelor la care il supune
Socrate pe Hermogenes, care considera ca alegerea numelui poate fi aleatorie.

2 Apud Alina-Bianca Petri, Personajul literar: intre lumea textului si lumea cititorului, Ed. Casei Corpului
Didactic Cluj, Cluj-Napoca, 2010, p. 9.
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personajelor nu pot fi, desigur, personajele ele insele, responsabil nu este nici naratorul, ci

creatorul tuturor™.
Creatorul personajului literar actioneaza asemenea demiurgului. Inainte de construi aceasta
componentd in ansamblul ei o Tnvesmanteazd cu un nume, ii ofera o identitate, o
particularizeaza. Sfanta Evanghelie dupa Ioan ne transmite doud precepte clare care stau la
baza umanitatii: ,,La Tnceput era Cuvantul”, ,Si Cuvantul s-a facut trup”. in planul
onomastic al literaturii, cuvantul are drept corespondent numele, iar omologul trupului este
fiinta de hartie. Evitdim sa-1 numim personaj, intrucit fiinta de hartie va fi investitd cu
umori, frustrari, spirit, creand efectul autenticului, chiar daca ulterior din ratiuni practice
vom folosi conceptul naratologic. Cititorul cunoaste mai intii un nume si chiar daca se va
confrunta cu situatii cand nu-l cunoaste de la inceput4, aceastd ,.etichetare” existd deja,
fiind cunoscuta de autor. Treptat, personajul botezat capata contur prin intamplarile la care
participa, prin inconstientul denudat, prin interrelationare. I se insufla viatd, facand posibila
transformarea cuvantului in trup. Prin lectura creatorul 1si justificd demersul si capacitatea
creatoare: ,,Lectura inseamna tot crea,tie”S.

Alegerea numelui unui personaj nu poate fi o intdmplare fard un principiu constient
sau mai putin congtient care sd stea la baza Investirii personajului, In primul rand, cu o
identitate nominala. Odata ce numele este fixat, cartea se scrie parca de la sine, declard Radu
Petrescu, astfel ca putem echivala acest pas al conferirii numelui cu nasterea. Daca in
antichitate a existat o motivatie In acordarea numelui, la fel se intdmpla si In literatura® si, cu
atdt mai mult in postmodernism care inregistreaza niste nuante si naluci ale trecutului. Pe
acelasi considerent se bazeaza si criteriul de selectare a numelor personajelor citd vreme
epopeea homerica este temelia pe care se fundamenteaza opera targovisteanului: ,,Cand un
scriitor inventeaza un nume propriu, el este intr-adevar obligat sa respecte aceleasi reguli de
motivare ca si legislatorul platonician ce vrea sa creeze un nume comun; intr-un anume sens,
el trebuie sd «copieze» lucrul, si cum aceasta este evident imposibil, cel putin sa copieze felul
in care limba insdsi a creat unele din nume”’. Teoreticienii studiilor de onomastica literara
avanseazd ideea conform careia toate semnele unei opere literare sunt motivate §i ca
modificarea unuia, ar deturna sensul intentionat al acesteia, ar da nastere uneia diferite. Mihai

PV, Popovici, Lumea personajului, Ed. Echinox, Cluj-Napoca, 1997, p. 176.

* Sinuciderea... il are ca protagonist pe Henry, personaj-narator, al carui nume ne este dezvaluit chiar de el spre
finalul discursului narativ ,,Acesta este numele meu de botez cunoscut doar de mine, de mama si de inca vreo
doua persoane”4, Radu Petrescu, Proze ( Didactica Nova, Sinuciderea din Grddina Botanicd, Jurnal, In Efes),
1971, Ed. Eminescu Bucuresti. P. 169.

5 Radu Petrescu, Pdarul Berenicei, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1981, p. 37. Citatul nu {i apartine lui Radu
Petrescu, fiind titlul unui articol pe care il noteaza in jurnal.

® Daca sistemul onomastic literar este asemanitor din cele mai multe puncte de vedere cu cel real, existd totusi o
diferntd. Foarte rare sunt cazurile in care scriitorii ofera personajelor doua prenume, fenomen necesar, in viata de
zZi cu zi, pentru ca persoane din aceeasi familie primesc acelasi nume de botez, iar prin prenume dublu, se evitd
confuzia. De asemenea, practica poate avea legatura cu nevoia parintilor de a-si pune odraslele sub protectia mai
multor sfinti sau a mai multor personaje in viata al caror nume il poartd, e de parere Al. Graur. Este o realitate pe
care literatura nu o mai copiaza atat din ratiuni practice, fiindca nu are nevoie de un astfel de sistem onomastic
dublu avand 1n vedere cd numarul personajelor din creatia unui autor va fi mereu unul nesemnificativ fata de cel
al populatiei, dar si pentru ca ar fi oarecum ridicol sa inregistrezi un personaj prin atribuirea a doua prenume cata
vreme nu existd o astfel de motivatie.

7 Roland Barthes, Romanul scriiturii, Prefata de Adriana Babeti, Selectie de texte si traducere de Adriana Babeti
si Delia Sepetean-Vasiliu, Ed. Univers, Bucuresti, 1987, p. 186.
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Ignat atribuie numelui personajului functia de simbol poetic, vazut ca o emblema ce urmeaza
sd se confirme sau nu prin personaj, insa trebuie acceptatd viabilitatea simbolului Tntr-un
context literar, fiindca, autonom, el nu-si confirma valoarea®.

Garabet Ibridileanu e de parere ca ,,niciun creator adevarat nu-si poate gandi opera,
dacid nu stie numele fiintelor pe care le creeaza™. Existd un echilibru care trebuie si existe
intre nume s$i personaj, spune criticul, atit prin sonoritate, cit si prin calitatea ideilor
exprimate de fiecare entitate.

Partea dedicatd onomasticii personajului feminin, intitulatd Raspunsul numelui, este
inclusd de loana Parvulescu in volumul Alfabetul Doamnelor in finalul cartii, avand astfel
aspectul unei concluzii in ceea ce priveste importanta numelui Tn definirea personajului.
Aceasta da exemplul unor scriitori precum Kogélniceanu, Hasdeu, Bolintineanu pentru care
numele personajului este ldsat in subsidiar sau al unor scriitori pentru care importanta numelui

rezidd in latura estetica: Negruzzi, Eliad’, Alecsandri.

Sistemul nominal al lui Radu Petrescu

Se poate observa ca tendinta lui Radu Petrescu 1n alegerea numelor personajelor este de a
apela ori la normele actuale ale sistemului onomastic romanesc, ori la cel francez, sarac in
diminutive. In cazul lui Radu Petrescu nu observim nicio intentie de-a asocia numele
personajului cu vreun mediu comic, asa cum se Intdmplad in cazul lui Caragiale. Mai mult
decat atat, scriitorul targovistean pare sd se inspire din medii sofisticate alcituite din
student, scriitori, avocati, etc. Numele din fictiunile lui Radu Petrescu comunica extractia
lor urbana si, in unele situatii pe filiera franceza si istorica.

Foarte rar se Intampla ca numele personajelor sa fie deformate prin reducerea lor la
stadiul de hipocoristice10 sau prin addugarea de sufixe diminutivale''. Unele personaje sunt
introduse in scend prin prezenta numelui complet, Maria Bogdan (Ce se vede). Alteori
prenumele este suficient'”. Prenumele Dorei (Matei Iliescu) nu obligd prezenta numelui
alaturi. Folosim numele de familie atunci cidnd persoana invocatd nu ne este familiard,

¥ Mihai Ignat subliniaza rolul important al contextului (inteles aici nu ca perioada literara, ci ca fundal al fictiunii
textului) si al textului 1n stabilirea unui traseu interpretativ antroponimic. Aceste elemente nu pot capata un statut
independent fata de celelalte elemente intre care se stabileste un raport de reciproca determinare; ele nu pot
functiona altfel decat ca semne ale cartii, aldturi de multe altele. Personaje cu nume identice in diferite proze nu
repetd, obligatoriu, trasaturi si, de cele mai multe ori caracteristica comuna nu e decat onomastica. in tncercarea
de stabilire a unor criterii de clasificare a numelor proprii ce tin de incadrarea lor intr-un anumit tipar, concept
literar (postmodernism, ionic, doric), narativ sau tematic, Mihai Ignat se declard dezinteresat, din cauza
neputintei contextului de a oferi substanta necesara definirii prin nume.

° Garabet Ibraileanu, Numele proprii in opera comica a lui Caragiale, in 1. L. Caragiale, Teatru, Ed. Facla,
Timigoara,, 1983, p. 316.

' Dora este unul dintre putinele hipocoristice prezente in proza fictivd a lui Radu Petrescu. Aparitia neinsotiti a
prenumelui si folosirea hipocoristicului poate avea drept explicatie evitarea ridicolului starnit de asocierea
numelui de familie “Teodorescu “si prenumele “Teodora”.

""" Al. Graur face o distinctie intre hipocoristice, obtinute in urma unui procedeu de scurtare, cipitind o
coloraturd mangéaietoare, si diminutive, folosite cu scopul de a transmite afectiune, de cele mai multe ori, cu toate
cd sunt uzitate si in sens ironic, uneori, Insd procedeul presupune lungirea numelui. Al. Graur, Nume de
persoane, Ed. Stiintifica, Bucuresti, 1965.

"2 Toana Pérvulescu observa raspandirea fenomenului definirii personajului doar prin prezenta prenumelui in
cazul personajelor feminine si oferd drept justificare “poezia celui dindi (n.n. a prenumelui), care-I apartine doar
ei, (adesea un nume floral sau unul hieratic) si in prozaismul celui de-al doilea (n.n. al numelui), pe care femeia
il imparte cu altii”, Alfabetul Doamnelor, De la doamna B la doamna T, Ed. Crater, Bucuresti, 1999, p. 159.
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apropiatd sau intimd, or Dora reuseste sd stabileasca o legaturd afectivd cu autorul, care in
jurnalul Parul Berenicei se plangea ca nu o simte Incd. Ea pare sa aiba propria identitate, fara
a se raporta la statutul familial de dinaintea casatoriei, ca fiicd a sotilor Teodorescu, sau la
starea civila de dupd mariajul cu Jean Albu. Singurul moment in care chiar Dora se
autoproclama ,,doamna Albu” este in conversatia cu Matei, dupa intrevederea cu sotul ei, cand
ii dezvaluie secretul adulterului: ,,Nu ma cheamd asa. Spune-mi doamna Albu céci sunt Tnca
sotia unui om care, ai auzit $i tu, ma iubeste si caruia i-am pus, sper, niste coarne... Pacat ca n-
a fost aici, sd vada ce coarne! Sper cd nu existd acum nicdieri un mai ridicol tncornorat”",
Scena expune un personaj feminin machiavelic aproape, fiindca doreste sa fie numita astfel
tocmai pentru a i se confirma ca a savarsit pacatul Tmpotriva iubirii dintre sot si sotie, simbol
al iubirii lui Dumnezeu fatd de oameni. Este una dintre tehnicile maniheice ce stau la baza
demersului lui Radu Petrescu de a construi personajele. Daca initial avem de-a face cu o Dora
inocenta si naiva, ulterior cunoastem si o laturd naravasa.

Cele doua personaje feminine din Matei...: Dora (sonoritate lind) si Marta (acustica
mai durd) sunt construite antitetic. Niciunul dintre aceste doud prenume nu este foarte
raspandit in istoria romanului roménesc'®, cu toate ci Marta “stapana, doamna” este
considerat de Cristian Ionescu un prenume feminin, astazi la moda, desi dateaza de dinainte
de Hristos. Marta, prietena din copildrie a lui Matei, este construitd dupa acelasi principiu al
autonomiei prenumelui. Marta este adevarata iubire a lui Matei, idee sustinutd de alegerea
unor prenume cu aceeasi initiald, realizdndu-se in felul acesta binomul amoros.

inso‘girea prenumelui de nume in cazul lui Matei se face doar la Tnceputul romanului,
cand personajului trebuie sd i se contureze un context civil. De asemenea, Matei este numit
chiar ,,Matei al meu” in acelasi jurnal si este neinsotit de numele de familie de cele mai multe
ori. E adevarat ca la inceputul romanului omonim apare cu numele complet, probabil pentru a
justifica titlul cartii, insa de la urmatorul episod in care apare personajul este folosit doar
prenumele. Fiindcd avem de-a face cu prenume si nume in cazul personajului principal din
romanul omonim este destul de clara intentia autorului de prezenta un individ complex cu o
individualitate exponentiala.

Astfel, personaje precum Jean Albu (Matei lliescu), Maria Bogdan (Ce se vede),
Aurélia Verdet (O singurad vdrsta) apar exact in aceastd formula, tridand astfel formalismul
sau lipsa atasamentului autorului fati de personajele mai sus numite. In cazul parintilor lui
Matei, privati de un prenume, numele lor vor obliga prezenta apelativului ,,domnul” si
,,doamna”.

Octav Dinescu dobandeste pe parcursul naratiunii caracteristicile unui Don Juan al
capitalei. Numele, prin terminatia sa, atestd originea specificd regiunilor din sudul tarii.
Bogitia, statutul de vaduv si manierele alese il propulseaza in vizorul personajelor femei,
fiecare atrasa de altd laturd a personalitdtii sale: Marieta doreste sa se bucure de privilegiile
unei situatii materiale mai mult decat satisfacatoare, Cecilia 1si reconfirmd puterea de
seductie, iar Maria Bogdan tinjeste dupd tihna asiguratd de un partener de viatd de varsta
apropiata.

13 Radu Petrescu, Matei lliescu, Editura Eminescu, Bucuresti, 1970, p. 356.
"“1n Padurea spanzuratilor de Liviu Rebreanu apare Marta Domsa.
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In Pdrul Berenicei, scriitorul tirgovistean isi expune lapidar criteriul de selectie a
numelui personajului, Tnsd vom vedea ca e un principiu de la care se abate: ,,Cele mai
potrivite nume sunt acelea care nu obligd personajul. Printre altele, sa fie deci si scurte. Pentru
asta, calea cea mai simpla este de a lua ca nume un prenume obisnuit, scapand 1n felul acesta
si de plictisitorii escu si eanu”". Ne vom referi la doud dintre scrierile sale de suflet: Marei
lliescu si Ce se vede. In primul caz, protagonistului care di numele romanului i se atribuie un
nume derivat cu un sufix banal specific zonei de sud'®. in spatele demersului simplist sta
semnificatia sufixului escu ce desemneaza ,.fiul lui”, astfel cd personajul trebuie analizat in
raport cu tatdl sdu, iar romanul omonim trebuie analizat din perspectiva autoreflectarii sale.
Alexandru Eliade, protagonistul din Ce se vede'’, este botezat cu un nume lung tocmai pentru
a nu respecta formula enuntatd in jurnal, fiind totodatd un acronim, ceea ce sugereazi o
dimensiune mimetici a fenomenului literar'®. Apare in citat sintagma calea cea mai simpld,
manierd care nu caracterizeaza stilul lui Radu Petrescu, astfel ca o astfel de declaratie nu
trebuie luatd ad literam de catre cititorul obisnuit cu scrisul perfectionist al scriitorului
targovistean.

Fiindcd fraza lui Radu Petrescu se particularizeaza prin muzicalitate, fixarea unui
sistem nominal al personajelor are drept prim criteriu de selectie, mai mult sau mai putin
congtient, aceasta directie a unor efecte eufonice. In Pdrul Berenicei, unde diaristul noteazi o
serie de toponime preluate din /liada lui Homer, nume a caror armonie este comparatd cu
»~Mmuzica purd ca si cea a sferelor”w, tradeaza tocmai aceasta nevoie acusticd. Numele Matei
Iliescu are o acusticd muzicald prin sonoritatea inaltd, datd Tn mod special, de frecventa lui ,,i”
si,e”.

Avansand ideea prezentei unui dezechilibru al numelor calofile intr-o proza
anticalofila sau invers, Mihai Ignat il da ca exemplu pentru acest fenomen pe Radu Petrescu
despre care opineaza ca ,,Exemplul cel mai semnificativ il constituie numele «albe» din proza
vadit calofila a lui Radu Petrescu. Nu mai departe de capodopera sa, Matei Iliescu (1970), 1n
care numele proprii, Tncepand cu acela al protagonistului, sunt dintre cele mai banale: Matei
Iliescu, Jean Albu, Dora, Tudor, Marta, Magda, Angela Zahariadi, Anghel, Aron, Teodorescu,
Vichi si alte cateva; Tn mod constant tatal si mama protagonistului sunt indicati, protocolar,
prin «domnul Iliescu», respectiv «doamna Iliescu», iar oraselul de adoptie al familiei Iliescu
ramane ascuns sub criptonimul «N». Lipsesc cu desavarsire nume cu semantism «la vedere»,
iar «Zahariadi» e doar aparent o exceptie, céci, lasdnd la o parte etimologia greceasca a
numele, coincidenta cu termenul comun «zahédr» e mai degraba o patd de culoare (de sunet, de

fapt), nelipsita nici ea de autenticitate Intr-un context eminamente «alb»?,

15 Radu Petrescu, Parul Berenicei, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1981, p. 38.

' Numele proprii avand terminatia ,,escu” tin de sfera conotativului, spune Mihai Ignat, si indicd uniformizarea,
dar 1n cazul Matei poate face trimitere chiar la autor.

' In faza de proiect al cirtii, numele personajului este Mihai Dobrescu, insa probabil din cauza antipatiei fata de
acest nume, asa cum se declara in jurnalul Pdrul Berenicei, numele este schimbat.

18 Mihai Ignat observa ca numele Alexandru, cu derivatele sale, apare in Manoil, Elena, La gura sobei, Mistere
din Bucuresti, Don Juanii din Bucuregti, de Radu Ionescu.

19 Radu Petrescu, Parul Berenicei, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1981, p. 49.

2 Mihai Ignat, Onomastica in romanul romdnesc, Ed. Universitatii Transilvania din Brasov, 2009, p. 304.

876



Clasificarea termenilor proprii

Urmand demersul lui Stefan Badea care a Impartit numele din creatia eminesciana in
trei subclase, s-a procedat asemanator identificandu-se in proza lui Radu Petrescu urmatoarele
categorii: nume mitologice, (cu precadere grecesti si biblice), nume reale (cu rezonantd
istorica, toponime, antroponime, termeni livresti, incluzind si titlurile operelor literar-
artistice” la care se fac referiri in scrierile supuse cercetarii §i care sunt numeroase (Perseu,
Homer, Caragiale), si creatii proprii scriitorului tirgovistean care au statut de nume propriu
numai 1n opera sa (Ideile, Operd). O categorie distinctd o constituie cea a prenumelor
teoforice, destul de raspandite in prozele lui Radu Petrescu. Ar mai exista o categorie care nu
devine neapdrat categorie a numelor proprii, Tnsd asupra lor se insistd prin prezentarea
traseului logic parcurs in vederea inventdrii sau prin asocierea rationala cu alti termeni
(inventii ale copiilor). Aceasta subclasa devine relevantd daca se cunoaste contextul ndscocirii
lor, fiindca altfel produsul nu este purtator de sens.

1. Numele mitologice trebuie considerate semne poetice, dupa Stefan Badea, fiindca
ele au iesit din uzul limbii, iar apelul ficut de un scriitor la aceasta categorie devine un semn
distinctiv §i o marca poetica a scrisului. Din punctul de vedere al provenientei, numele supuse
atentiei acum apartin mitologiei greco-romane: Jupiter §i Junona In mitologia romand,
corespondenntii lui Zeus si Hera; Perseu, Icar. Trebuie si insistim pe importanta celor
grecesti datorita frecventei lor si datorita cultului pe care scriitorul 1-a avut pentru Homer. Nu
vom discuta aici recurenta termenilor proprii grecesti fiindcd ar fi o problema ce necesita un
studiu de sine statdtor, insd aceste substantive proprii sunt prezente frecvent atit in proza de
fictiune, cat si in jurnal. Numele Alexandru (Ce se vede), este semnalat de catre Cristian
Ionescu, drept personaj in Iliada, ca un al doilea nume al lui Paris, fiul lui Priam. Cu aceasta
informatie, putem concluziona cd este justificata alegerea facuta de Radu Petrescu pentru a-si
numi personajul principal folosindu-se de sistemul onomastic al Greciei Antice, ludnd n
considerare cultul pentru Homer. In dialogul cu sotia sa, Virgil Aurelian invoca numele lui
Alexandru, declarand ,,Eu, cand spun Alexandru, ma gandesc la regele macedonean,
pricepi?”*.

Trimiterile biblice nu sunt la fel de dese, dar sunt invocate anumite episoade din
Biblie. Incercarea scriitorului de a crea trinitatea biblicd in Ce se vede, episodul cu laela si
Sisera din acelasi roman ori scena cu cersetori din fata bisericii Sfanta Vineri sau hagialacul la
manastirea Pasdrea din Matei Illiescu, intereseul manifestat arhitecturii unor lacasuri sfinte
sunt exemple pentru preocupdrile religioase si spirituale ale scriitorului dezvoltate ulterior in
Meteorlogia lecturii.

2. Numele reale istorice. Pentru Radu Petrescu, Homer este Creatorul artei si va
constitui un reper la care se va raporta constant. Flaubert este, de asemenea, un model ce-i
strabate opera prin trimiterile facute. Urmeazd James Joyce: ,,...eu consider Ulysses cel mai
important roman dupa ale lui Flaubert”>*

2z Dupa Stefan Badea,, Semnificatia numelor proprii eminesciene, Ed. Albatross, Bucuresti, 1990, trimiterile la
nume livresti pot fi relevante pentru dezvaluirea fondului cult si erudite al scriitorului.

*? Radu Petrescu, Ce se vede, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2009, p. 194.

2 Radu Petrescu, Pdrul Berenicei, Ed. Cartea RomAneasci, Bucuresti, 1981, p. 220.
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Toponimele sunt o altd categorie ce-si dezvaluie importanta in economia operei prin
recurenta si insistenta explicatiilor autorului insusi. Rezonanta cea mai puternicd o are
termenul Bucuresti, care nu numeste doar un oras, ci §i un spatiu conturat aproape mistic
datoritd capacitatii creatoare si a energiei debordante pur artistice. Simte cel mai pregnant
lipsa orasului, cu bibliotecile, silile de spectacol, muzeele, epozitiile sale, in timpul exilului
din Ardeal. Insistd asupra formei de plural a denumirii capitalei, fiind vazut de autor ca un
conglomerat de orase. Sunt relatate in jurnal plimbari dese, atit In scop recreativ, cat si 1n
recunoastere. Mai mult decat atat, orasul este inclus 1n periplul realizat de Alphonse, in O
singura vdrsta, vizita sugerand astfel caracterul sofisticat al urbei. Parisul este evocat 1n
timpul vizitei facute in 1973. Este un oras al artei si al culturii, la fel cum este Londra.

Antroponimele vor include numele fictive sau reale ale personajelor. Cele fictive dau
nastere fenomenului de intertextualitate, Tn mare masurd, fiindca nu putem vorbi despre o
coincidentd in cazul unui cititor atat de erudit cum a fost Radu Petrescu. Pamina (O singura
vdrsta, Sinuciderea din Gradina Botanica), de exemplu, a fost unul dintre personajele operei
Flautul fermecat. Initial, personajul a fost numit Tarina, nume provenit dintr-un substantiv
comun cu o semnificatie destul de puternica. In cazul celor patru prieteni din Sinuciderea..., se
poate observa cad sunt desemnati prin prenume, spre deosebire de Matei..., unde mai multe
personaje au o identitate completd. Frantuzescul Candide, numele unuia dintre cei patru,
provine din latind, iar sensul este ,,pur, senin, sincer”, si extinzandu-se prin neologismele lui,
trimite la ,,candidat”, ,candelda” sau togd albd, e de parere Cristian Ionescu. Fragmentul
Candide si geniile este grditor pentru incercarea justificatd a personajului principal de a
instiga populatia nedreptatita la revoltd dovedindu-si astfel potentialul de candidat, de lider,
de voce a multimii. Dezideriu Candid este numele personajului principal din romanul Adio,
Europa al lui 1. D. Sarbu, interpretare care ar confirma reminiscente intertextuale constiente
sau nu.

Termenii livresti care includ numele unor personaje, titluri de opere literare, muzicale
sau plastice, nume de publicatii sunt Intdlnite frecvent in opera lui Radu Petrescu si intr-o
mare masura ele dezvaluie gusturile si preocupdrile unui om de litere. Un nume de personaj
curent este cel al lui Don Quijote care functioneaza ca simbol al ambitiei si al perseverentei,
nicidecum al nebuniei 1n sensul patologic al termenului.

3. Prenume teoforice.

Dora este un hipocoristic al lui Doroteia, ale carui elemente componente doron si
theos reprezintd dar si Dumnezeu. Popularizarea numelui s-a datorat faptului cd a fost purtat
de cativa martiri sanctificati de Bisericd, spune Cristian Ionescu. Numele eroinei capata astfel
semnificatii profunde, pasiunea eroticd cu acesta fiind similard cu cea dintre Poesis si eroul
masculine din Geniu pustiu al lui Eminescu, despre care Anamaria Ghiban spune ca “reinvie
in fiinta eroului substanta eternd a creatiei si sentimental nemarginirii cosmice”**
Dorei, Matei vede marea. O interpretarea mai indrazneatd a numelui acestui personaj o
constituie anagramarea prenumelui, obtindndu-se verbul “a roda”, Dora fiind doar un
mijlocitor cu ajutorul caruia este finisat Matei. Personajul masculin devine cu adevarat
personaj de hartie dupa experienta povestii de iubire cu Dora.

. In ochii

** Anamaria Ghiban, Incursiuni in universul epic, Ed. Pim, Iasi, 2008, p- 26.
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Matei este de origine ebraicd. Una dintre versiunile legendei biblice 1l considera
autorul primeia dintre cele patru Evanghelii, iar cealaltd il socoteste apostol care 1-a inlocuit
pe Iuda Iscarioteanul. $tim ca una dintre modalitatile lui Matei de a-si petrece timpul liber era
intrarea in rolul unui calugar riazboinic a carui chilie era garajul din curte. In urma analizelor,
se confirma cd avem de-a face cu un nume teoforic, spune Cristian Ionescu, prin urmare, nu
mai putem considera legitima opinia lui Mihai Ignat, cd numele personajului principal este
unul banal. In ceea ce priveste prima parte a numelui din care se trage, specialistii au ajuns la
concluzia cd matath inseamna dar, si ca se Inrudeste astfel cu Doroteia. Apropierea celor doua
personaje care poartd numele Matei si Dora nu mai pare deloc o intdmplare, ci un demers
constient si intentionat. Insd asa cum apropierea aceasta fonetica si simbolici ii apropie, tot ea
ii desparte la un moment dat, fiindcd anagramarea numelui de familie al lui Matei® duce la
ecsiliu (exil), pornire att de fireascad in ceea ce il priveste pe tanarul care toatd viata s-a izolat
de semeni astfel cd apropierea atat de profunda de o fiintd nu avea nicio sansa de reusitd decéat
temporar.

Jean Albu, personaj insotit de acest dublet onomastic apare in aceasta versiune pentru
a sugera o identitate ntre el si Matei, care ar deveni un Jean Albu daca ar raimane impreuna cu
Dora. Jean provine din limba franceza si este corespondentul lui Ion, si el un nume teoforic,
cel mai raspandit, la nivel international. Uzul excesiv a dus la unele popoare, dupa cum
observa Cristian lonescu, la transformarea lui Tn porecld, avand uneori valoare depreciativa.
Daca vom aplica aceeasi tehnica a anagramarii prenumelui pentru a descoperi o semnificatie,
vom observa cd obtinem termenul “jend” si este senzatia pe care o strneste acest personaj lui
Matei si Dorei de fiacre data cind interactioneaza.

Maria Bogdan, prin numele de familie, face trimitere cétre “daruit de la Dumnezeu”,
fiind identic ca semnificatie cu Tudor (Matei Iliescu) si Incadrandu-se in seria teoforicelor.
Maria este cel mai cunoscut si mai frecvent prenume feminine. Prenumele acesta se repeta in
prima povestire din Addenda la A treia dimensiune si o desemneaza pe cea care joaca rolul
cititorului in dialog cu naratorul, dialog proiectat in plan fictional. Vaduvd cumpdtata,
devenita partenera de viatd a lui Octav Dinescu, ea starneste interesul nepotului acestuia,
Alexandru Eliade, Incit este perceputd asemenea unei sfinte. Are un aer candid, innocent si
curat. De fiecare datd cind naratorul invoca acest personaj, 1i foloseste numele intreg. La fel
se Tntdmpla si cu Octav Dinescu sau cu Leon Marcu.

4. Creatii proprii ,,Cand un scriitor inventeazd un nume propriu, el este intr-adevar
obligat sa respecte aceleasi reguli de motivare ca si legislatorul platonician ce vrea sa creeze
un nume comun; intr-un anume sens, el trebuie sd «copieze» lucrul, si cum aceasta este
evident imposibil, cel putin sd copieze felul in care limba Insdsi a creat unele din nume”*°.

Teoreticienii studiilor de onomastica literard avanseaza ideea conform careia toate semnele

2 In Cuvintelnic fara frontiere sau Despre tradarea Anticilor de catre Moderni de-a lungul, de-a latul si de-a
dura vocabularului de bazd, Ed. Polirom, 2002, Andrei Cornea interpreteaza initiativa lui Shakespeare de a-si
numi cele mai populare personaje, Romeo si Julieta, o intentie cit se poate de clard in ceea ce priveste
predestinarea celor doi In moarte. Julieta i respinge, initial, lui Romeo atit numele de familie, cét si prenumele,
anticipand astfel imposibilitatea unirii dintre cei doi, catd vreme numele lor, ambele italienesti, fac trimitere la
Roma, cuvant care inversat duce la Amor, cei doi termeni reprezentand astfel o antiteza.

%% Roland Barthes, Romanul scriiturii, Prefata de Adriana Babeti, Selectie de texte si traducere de Adriana Babeti
si Delia Sepetean-Vasiliu, Ed. Univers, Bucuresti, 1987, p. 186.
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unei opere literare sunt motivate si ca modificarea unuia, ar deturna sensul intentionat al
acesteia, ar da nastere uneia diferite. Mihai Ignat atribuie numelui personajului functia de
simbol poetic, vazut ca o emblemd ce urmeazd sa se confirme sau nu prin personaj, insa
trebuie acceptatd viabilitatea simbolului Intr-un context literar, fiindcd, autonom, el nu-si
confirmi valoarea®’. Ideile, Opera, Textul, Omul cosmic sunt termeni deja existenti in limba,
insd Radu Petrescu i investeste cu alte valori si semnificatii prin accederea la statutul propriu.

Atribuirea unui nume devine un act de mare responsabilitate, incat semnificatia
acestuia trebuie si confirme destinul personajului. In urma incubatiei are loc nasterea, apoi
botezul si parcursul textual al celui construit. Fiecare etapa isi are importanta ei, insa absenta
actului nominalizarii ar constitui un pat al Iui Procust, or fiecare scriitor doreste contrariul,
astfel ca numele va contribui In primul rand la individualizarea si umanizarea personajului,
ceea ce ne indreptateste sa-1 numim ,,fiinta de hartie”.
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