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Abstract

Hortensia Papadat-Bengescu manages to play with the subconscious of her characters, living inside her
novels, leaving the impression of truth. We discover the author empersonating her heroes, with a deep creative
force that constitutes a revenge against conventions and bourgeois modernity.
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In modernism individul isi insuseste conceptul de ,individualism”, devine egoist si
superficial, inlaturarea nivelului cultural si accelerarea nivelului social, transformand corpul
intr-un simbol. Omul devine o prada al acestui tip de societate, se modeleaza in fata mediului
inconjurdtor, iar fizic, corpul devine declangatorul angoaselor unor evenimente umane de tipul
bolii, imbatranirii, mortii sau singuratatii.

Hortensia Papadat-Bengescu este prima noastra scriitoare care a coborat in adancul
subconsgtientului, al psihanalizei, care a corelat efectivele vizibile la suprafata sufletului uman
cu procesele obscure de la nivelul solului fiziologic, combinand talentul imaginativ cu
rigoarea observatiilor unui clinician si realizind paradoxul ,,subiectivitatii obiective” din
romanele ei. Finetea si exactitatea analizei psihologice, explorarea celor mai ascunse zone ale
sinelui, descrierea formelor frustrdrii si a celor compensatorii provocate 1n psihic,
surprinderea concomitentd a maladivului in sufletul si in corpul omenesc sunt tot atitea
caracteristici ale operei autoarei romine, care au sincronizat-o, totodatd, cu literatura
europeana §i universald, mai ales cu Marcel Proust, James Joyce sau Virginia Woolf.

In Arta prozatorilor romani, Tudor Vianu, sesiza tocmai dublarea scriitoarei de ochiul
unui clinician: ,,care stie ca orice suferintd a corpului e §i o boala a sufletului, un principiu al
disolutiei morale, urmadrite cu neindurare, obiectiv si exact”!
introdus sintagma devenita celebrd, de ,trup sufletesc”, dorind sa arate ca biologicul nu poate
fi separat de spiritual si ca ceea ce se intampla 1n eul complex al personajelor poate fi la fel de
palpabil ca si substanta materiald a corpurilor.

Mereu criticii au constatat ca personajele din nuvelele Hortensiei Papadat-Bengescu
sunt reflectia propriei persoane care tinde sd intrepatrunda fictiunea (prin personaje) cu
realitatea (propria-i persoand). in paginile autoarei, prin confesiunile sale epistolare si
memorialistice se creeazi un joc ce penduleazi intre sinceritate si disimulare. In
»Autobiografia” Tntocmitd in 1930-1931, la cererea lui G. Cilinescu (publicatd Tn 1937)
prozatoarea isi aminteste cum evoluase in anii ,,de paradis terestru al Institutului de studii
liceale”, in ,,profesiunea clandestind” a ticluirii de ,,compozitii” pentru colege. imprejurarea o

. In literatura nationald ea a

' Tudor Vianu, in Caiete critice, nr .1-2/1986, p. 141-142
849



va conduce catre un exercitiu al retoricii confesiunii ,,nevoia de a nu fi recunoscutd imi
ingdduie a-mi schimba stilul, deci a gasi pe al meu fara delimitari-mai e placerea de a vorbi
liber sub mascd™. Combinatia intre indrdzneald si timiditate o obligd pe autoare sa-si
dedubleze sinceritatea cu disimularea, mergdnd péana la iluzia cd actul disimulat poate tine
locul celui real, trdirea reala cedand 1n fata celei fictive.

Toatd proza Hortensiei Papadat-Bengescu nu este decat o lungéd destdinuire a ,,femeii
din fata oglinzii”, o depozitie sincerd, fiind totusi trecutd prin diverse filtre disimulante.
intreaga literatura a autoarei noastre e ,,subiectiva”, efectele de obiectivitate din anumite
perioade ale ei decurgind din anumite optiuni privind punerea in pagina. In perioada primelor
volume predomind persoana intdi, a ,,marturiei directe”, pe cand dupa aceea se instaureaza a
treia, asa zicand ,,balzaciana”. Insd succesiunea nu e ,in realitate” atat de riguroasa §i nu
corespunde unei transformari a substantei, ci uneia a formelor. Astfel se schimba retorica si
nu fondul. Autoarea devine ,,marea europeand” autoarea romanelor socotite ,,obiective” in
epocd. Prozatoarea si-a lasat o serie de scrisori intuitive Tn ceea ce priveste felul sau de a trece
de la o solutie la alta. La 19 februarie 1914 marturisea: ,,Acum insd, chiar cand uneori scriu la
persoana a Ill-a, e o operatie facuta Tn urma: cand compui ca sd ma Incalzesc bine de ce am de
spus trebuie neapdrat sd ma adresez direct cuiva real sau inchipuit, sa ma alipesc, sa zic Eu...
Tu...”

Ape adanci (1919) cuprinde o succesiune de evocari in care procedeele compozitionale
alterneaza datorita stilului epistolar - motivul conventional al scrisorilor gasite, Marea este o
naratiune in ramd, Femei intre ele, un Decameron sau alt Han al Ancutei reuneste confesiunile
a patru protagoniste, dna. Ledru, Mamina, Miss Mary si povestitoarea Tnsasi. Marea devine un
simbol al operei; apar incd din prim-plan cartile: invitatd de o Alina, femeia care nareaza
soseste in absenta aceleia la mosie unde este gizduitd in bibliotecd, adica intr-un spatiu
livresc, echivalentul unei lumi, unde va descoperi o carte, intre filele careia vor fi gasite
scrisorile.Asadar, marturisirile femeii aflate la mare sunt pregatite de cateva praguri livresti.
Biblioteca apoi cartea si scrisorile, deci scrisul Tnsusi, in diverse ipostaze, mediaza accesul la
miezul prozei. Cu alte cuvinte ,textul” constituie ,,contextul” paginii de literatura, se simte
aici o saturatie livreascd pur modernistd cu influentd proustiand. Apare astfel livrescul si
nocturnul, favorizand o stare meditativa deschisa catre ,,straniu”. Personajul este accentuat de
nocturn, accentudnd mai multe teme si simboluri ce ordoneaza un discurs al interioritatii.
Psihanalitic putem accentua simbolul marii insistind pe corespondentele ei: apd, orizont,
singurdtate. Avem aici un trio al ipostazei feminine, inspiratie preluatd de la Freud. Avem
de-a face cu egocentrismul autoarei care mentine idealul datoritd personajului Lilia, care
urmeaza o atitudine corporald datoritd sensibilitdtii sale exagerate. Scrisul ei duce catre
jurnal, preludnd chiar §i mitul Sburdtorului in scrisorile ei.Hortensia Papadat-Bengescu se
foloseste de scrisori §i in Don Juan, 1n eternitate, i scrie Bianca Porporata, unde va folosi
disimularea ca tehnica narativa. Aici autoarea se simte absolvitd de ,,pacatul” confesiunii, i
permite divagarea pe un ton si mai liber decat Marea, chiar libertin pe alocuri, Intr-un spirit
,curajos” pentru epocd: Bianca 1si declara fara ocol starea ,,maculata”, isi admird bratele,

2 Hortensia Papadat-Bengescu, ,,Autobiografie”, in Adevarul literar si artistic, an. X VIII, seria a III-a, nr. 866,
11 iulie 1937, p. 5-7

3 Scrisori catre G. Ibraileanu, editie Ingrijita de M .Bordeianu, Gr .Botez, 1. Lazarescu, Dan Manuca si Al
Teodorescu, prefata de Al .Dima si N. I. Popa, vol. I, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1966, p. 36.
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pretinde a avea legaturi erotice si da detalii ce vor fi parut foarte indraznete la vremea lor,
scrie despre luna si reia motivul Luceafédrului intr-un mod aluziv-senzual. lorga apreciaza: ,,Si
e greu sd se gdseascd un cetitor care sa se poatd orienta in paginile care se cheama Lui Don
Juan, 1n eternitate 1i scria Bianca Porporata; donna Bianca, donna Frosina si regele Cataloniei
nu ajung ca sa explice misterul™. Alisia se va indragosti de un necunoscut, rodul unui chip
dorit, schimbat de chipul sau, care ne face sd credem ca corporalitatea personajelor este
transpusa intr-o lume miticd. Romanul Adrianei, ca si Pe cine a iubit Alicia va aduce trecerea
spre obiectiv prefigurand pasul catre roman. Dupad modelul Romanului Adrianei se va
constitui si Pe cine a iubit Alisia? avind vocea naratoare care ne relateazd cu ajutorul
barbatului in varstd. Nicolae Manolescu a comparat Femei, intre ele si Femeia in fata oglinzii
cu Marea si Lui Don Juan...: ,dacd la eroina Marii sau Bianca Porporata, precumpaneste
incercarea de exteriorizare a sufletului propriu, la doamna M. sau la Manuela, trece pe primul
plan aceea de a interioriza lumea™.

In Sephora apare ceva nou: femeia poarti un monolog in fata altei femei, nu se mai
confeseaza direct, vorbeste despre o a treia. Trioul freudian se reface in formula: naratoarea -
Myriam — Sephora. Istoria Sephorei este una sarbatoreasca, dar si nelinistitoare, o ,,aleasa” si
destinul sau de viitoare curtezand se Tmpleteste cu legendele ebraice, se lasa purtatd de
cuvinte, devenind 1n final un simbol al unui neam, al ,,eternului feminin.

In opera Femei, intre ele gisim diferite ipostaze ale feminitatii: Miss Mary e o tinird
nonsalantd, moderna, ocupata cu flirturi si jocul de tenis; doamna Ledru e intre doua varste,
elvetianca, vaduvd a unui roman, fira copii, taciturnd, inchizand in sine o dramd; mai In
varstd, doamna M. are parul alb, e sotia romanca a unui belgian, bunica, dar frumoasa,
gratioasd, iar femeia care nareaza la persoana intéi pare s fie inca tinara, undeva Intre Miss
Mary si doamna Ledru. Pentru prima datd la Hortensia Papadat-Bengescu acceptd sa se
recunoasca scriitoare si 1gi asuma astfel o pozitie lucida intre fictiune si planul metatextual.
Romanele care i-au consacrat literatura de exceptie a Hortensiei Papadat-Bengescu revin
ciclului Inceput in 1926 prin ,,Fecioarele despletite” ciclul atingind apogeul cu ,,Concert din
muzicd de Bach” si ,,Drumul ascuns” si se incheie cu romanul ,,Radacini”’, roman de inspiratie
proustiand. Pe bund dreptate, Hortensiei Papadat-Bengescu 1i revine meritul unanim
recunoscut de ctitor al romanului roménesc modern.

Femeia 1n fata oglinzii, ne sugereazd incd din titlu simbolul central al oglinzii, care
ordoneaza materia psihologica. Personajul principal e tandra Manuela, sensibild si visdtoare,
la limita maladivului, intruchipand eul profund feminin, in timp ce sora sa Alina, care apare
ca termen contrast, corespunde eului programatic. Nu se intdmpld mare lucru in roman decét
meditatia Manuelei, 1si analizeaza starile, are viziuni, traieste din propriile sale Inchipuiri.
Pionul principal 1n opera scriitoarei il constituie orasul, un element in care regasim doar
dezordinea omeneascd, orasul devine un personaj care acapareaza celelalte personaje in lupta
lor spre inavutire. Hortensia Papadat-Bengescu scrie o literaturd de facturd citadind ce
surprinde conflictele sociale si morale din marile orase, unde o burghezie mai degraba pasiva,
se multumeste sa-si conserve averile mostenite si sd-si verifice, in reuniuni mondene,
prestigiul social deja fixat.

* Nicolae Torga, Istoria literaturii roménesti contemporane, vol.II, Bucuresti, Ed. Adevarul, 1934, p. 302
5> Nicolae Manolescu, Arca lui Noe, vol. II, Bucuresti, Ed. Minerva, 1981, p. 14.
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Meritul spre noua orientare a autoarei i se datoreaza criticului Eugen Lovinescu, chiar
dacd ea deja 1si mobilizase intreaga energie creatoare in acest scop: ,,Asadar voi scrie roman.
Da, voi scrie! Toate energiile se concentreazd asupra acestui punct necunoscut, caci n-am
premeditat nimic si nu caut nimic. Astept starea de fapt si va veni. in asteptare ma intreb cu
multd curiozitate i nu fard malitie de mine, cam ce roman voi scrie”™. Experienta
traumatizantd pe care o are ca sord de Cruce Rosie va fi valorificatd Tn romanul de debut
Balaurul (1923). Titlul romanului e metaforic, ,,Balaurul” este trenul sanitar care aduce ranitii
de pe front deoarece reprezenta un tren negru si lung cu ferestrele vagoanelor pentru camuflaj,
care circula noaptea si pare o reptila apocalipticd simbolizand iminenta mortii si suferinte de
neindurat. Romanul consemneaza confruntarea personajului principal, Laura, Tn ipostaza de
narator cu ororile razboiului. Evocari ca ,,Omul caruia nu i se vede inima” sau ,,Ca sa te
pomenesc” evocd scene greu de suportat.

Fecioarele despletite (1926) este primul volum al ciclului romanesc al Hallipilor, un
roman experimental avand ca suport teoriile lui Sigmund Freud — dupéd cum au afirmat voci
din randul publicului receptor. Hortensia Papadat-Bengescu Tmplinise deja patruzeci si trei de
ani cand a publicat acest roman, In anul 1926. Hortensia Papadat-Bengescu isi foloseste
experienta acumulatd prin temele, motivele folosite, tipologiile de personaje conferind
romanelor care urmeazd In primul rdnd. Mini este personajul-reflector care este prietena
celorlalte personaje si care viziteazad pe rind casa membrilor familiei Hallipa studiind relatiile
dintre personaje si modificdrile care intervin in aceste relatii. in momentul in care Mini
viziteazd familia lui Doru Hallipa, la mosia din Prundeni observa disputa dintre cei doi soti
Doru si Lenora cauzatd de fiica provenitd dintr-o relatie extraconjugala. Mika-Le, constituie
un dublu motiv de disputd al : pe de o parte, este un motiv de remuscare pentru Lenora,
fiindca 1si inselase barbatul, iar pe de altd parte, fiind imorala si fard scrupule, Mika-Le a
determinat ruptura logodnei dintre sora ei vitrega si un print, Maxentiu. Acest fapt va produce
ruptura dintre Lenora si sotul ei §i ea se va interna la sanatoriul Walter. Cealalta fiica, Elena
va accepta o casatorie conventionala cu George Draganescu, om de afaceri bogat, insa de
origine sociald modestd. Odatd cu aceste schimbari din viata familiei viata rurald este
abandonatd, luindu-i locul viata citadind din Bucuresti. Mini va pune accent pe studiul
familiilor burgheze orasenesti.

Adriana, personajul din opera Romanul Adrianei va prefigura personajele feminine din
ciclul Hallipa, personaje ca Elena sau Lenora, dar si anumite teme preluate mai apoi in
romanul de fatd, si anume este vorba despre Adriana care este bolnava de meningita, se
interneaza la spital si se Indragosteste de medicul ei. Acelasi lucru se Tntdmpla si in romanul
nostru care-si va continua firul narativ in Drumul ascuns. Un alt motiv este acela de a reinvia
prin artd, prin muzica care este pentru Adriana marea pasiune ca si pentru Elena.

Premonitiile lui Mini devin realitate in momentul Tn care se dovedeste cd Mika-Le
incearcd sa-i seduca iubitul surorii sale, pe Maxentiu, motiv pentru care sora sa va rupe
logodna. Aceste fapt 1i va cauza apoi si depresia, o va trimite 1n cele din urma la o scoald de
corectie, loc in care isi va pierde feminitatea, frumusetea. I se refuza dreptul de a asista la
nunta surorii sale, Elena. n urma atenudrii subconstientului care o macina Lenora va dezvalui
secretul existentei lui Mika-Le, rezultatul unei relatii extraconjugale cu un italian ce a fost

% Hortensia Papadat-Bengescu, Femeia in fata oglinzii, Ed. Minerva, Bucuresti, 1968, p. 21.
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angajat sd renoveze mosia. Hotardste sa se despartd de Doru si se interneazd la Viena, la
clinica doctorului Walter, cu care se va recasatori 1n finalul. Mini este personajul atit martor
cat si reflector al evenimentelor, consemnand destramarea familiei, ruptd din radacinile ce
tinuserd familia unitd n viata rurala, Hallipi se cufunda in anonimatul marelui oras: ,,Acum
nu-i mai putea recunoaste. Se depdrtaserd (...) Erau risipiti in Cetatea vie, subt forma de
indivizi separati, piese despdrtite dintr-un tot descompus, pentru a deveni fiecare un resort
initial de activitate noud. Lenora in sanatoriul ei! Mika-Lé prin deda urile traiului ei. Elena
Draganescu in locuinta ei somptuoasa, dar prea noud — Hallipa, cel care lucrase paméantul si
purtase cizme trainice de lut, acum cernut prin sita orasului, cutreiera cu picioare de argild 1n
cautarea casei de inchiriat” .

Concert din muzicd de Bach (1927) este romanul care constituie capodopera prozei
scriitoarei, avand o cu totul alta perspectiva narativa vizavi de romanul precedent si unde rolul
lui Mini, personajul reflector este inlocuit de un alt personaj: Nory, prietena ei. In romanul cu
acest titlu, actiunea are loc 1n jurul unei serate muzicale, mereu améanate, din motive diferite.
Concertul va fi condus de un celebru muzician pe nume Victor Marcian si evenimentul artistic
va polariza atentia intregii lumi mondene a Capitalei. Scriitoarea urmareste conflictele si
tragediile din trei familii inrudite: Rim, Maxentiu si Draganescu. Relatiile dintre cele trei
familii sunt: Elena il va cunoaste, cu prilejul repetitiilor pentru concert, pe Marcian, de care se
va indragosti, pardsindu-si sotul; doctorul Rim va intretine relatii incestuoase cu Sia, desi
aflase ca este fata sotiei sale, Lina, dintr-o adulterina din tinerete cu Licd Trubadurul. Acest
Don Juan de mahala bucuresteand va deveni profesorul de echitatie al sotiei lui Maxentiu,
Ada Razu, supranumita ,,faindreasa”. Ada, o burgheza Tmbogatita, al carei tatd avusese fabrici
de morarit, devine amanta lui Lica, in timp ce sotul ei se stinge Incet, din cauza unei maladii
pulmonare incurabile. Devenit o prezentd inoportund pentru cei doi amanti, Maxentiu va fi
trimis 1n strdinatate, unde va muri intr-un sanatoriu, In urma unei crize de hemoptizie. Sia a
intdrziat mintal §i aproape o handicapata, va deceda din pricina unui avort nereusit. La
moartea ei se va reuni intreaga familie, nu ca s-o plangd ci ca sa-si verifice prestigiul si
unitatea, pe care nefericita bastardd le pusese in pericol, din cauza vietii sale clandestine.
Concertul din muzicd de Bach va fi un triumf pentru melomani, dar va marca disolutia
casniciei familiei Dragénescu. Elena va pleca in strdinatate, In compania muzicianului de care
se Tndragostise, admirdndu-i prestanta si virtuozitatea muzicald. O pondere mai mare revine
acum §i autoarei-naratoare a evenimentelor dintr-o perspectiva mai pregnant omniscienta, dar
si tehnicii schimbarii de rol preluatd de la Carl Gustav Jung si de la alti teoreticieni ai
psihanalizei moderne. Personajul reflector va fi constituit de doud personaje: Mini si Nory
Baldovin. Creatoarea Concertului din muzica de Bach, foloseste ca pretext pregatirea unui
concert pretentios, intr-o societate de mari vanitdti, spre a desfigura tocmai pretiozitatea,
demontand treptat, dar sigur structuri umane si descoperind autentice structuri social-
psihologice. Avem o structurd de realitate-aparentd prezente o data cu cele doud personaje se
vor ,,doamne de lume bund”, in realitate ele fiind parvenite: Elena, o Hallipa, s-a casatorit cu
industriagsul Drdganescu pentru a castiga terenul averii; cealaltd, o fostd fainareasa, Incheaga o
casdtorie cu prinful Maxentiu numai pentru a deveni printesd. Prima organizeaza un ,,concert
din muzica de Bach” pentru a atrage in casa ei ,high-life-ul”, deci pentru a se Tncorpora
acestei ,,Jumi bune”. Cealaltd isi plimba sotul pretutindeni ca pe o mascotd, stiind ca fara el,
pozitia ei este nuld. Mai mult chiar, cele ce sustin atitudinea ,modernd” a vietii
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extraconjugale: Elena 1l cautd cu asiduitate pe marele pianist Marcian, iar Ada 1i impune lui
Lica Trubadurul pozitia de amant in propria-i casd. Ambele ,,doamne” propun structura
feminind a unui mediu dezolant dintre structura fizica si cea psihologica.

Hortensia Papadat-Bengescu foloseste tehnica naratiunii si analiza, dar §i comentariul
si descrierea exterioard, fiind omniscientd, perspectiva aleasd nu este §i impersonald.
Procedeele romanului doric interfereaza cu cele ale ionicului. Creatoarea Concertului din
muzicd de Bach este, se poate spune pe drept, nu doar o prozatoare de tranzitie, ci o autentica
romancierd modernd, caci propune suficiente modele ale patrunderii psiho-sociale.

In Drumul ascuns sunt urmirite personajele romanului anterior: Lenora Hallipa
divorteaza de Doru si se va recasitori cu doctorul Walter, a carui pacientd fusese in sanatoriu,
Ada se straduieste si-i creeze lui Licd o partida sociald decenti in lumea Capitalei. In acest
roman avem alte personaje principale: medicul de boli nervoase, Walter, si cea de-a doua fiica
a Lenorei, Coca-Aimee. Walter fusese un student foarte bun, dar sdrac, care acceptase un
compromis josnic si anume sd devind amantul unei batrane evreice milionare, Salema Efraim
(care cantarea 110 kilograme), a ajuns sd resimtd un dezgust fizic fatd de orice femeie si
evoluase spre frigiditate. Drept recompensad, ea 1i va ldsa mostenire tandrului medic Intreaga
avere §i palatul Barodin, pe care Walter il va transforma intr-un spital de lux pentru bolile
nervoase ale celor bogati. Lenora va duce o viata separata de sotul ei, care devenise un om
steril sufleteste apoi ea se va imbolnavi de cancer genital, ce 1i va fi fatal. Interventia
chirurgicalad fiind tardivd, Lenora va deceda, dupa ce 1l convinge pe Walter s se
recasatoreasca cu fiica sa, Coca-Aimee, o adolescenta rece, snoaba si amorala, care fusese
crescutd In strdinatate intr-un pension. Telul ei unic este sd realizeze o casatorie stralucita,
care sa-i faciliteze inavutirea rapida si parvenirea sociald. La inceput, simtindu-se izolatd de
familie, va invita o prietena de studii, Hilda, care era de origine germana. Cand 1si dd seama
ca doctorul Walter s-a Indragostit de prietena sa o va goni fard nici o ezitare. Dupa ce
traverseaza cdteva aventuri obscure si chiar perverse, se va cdsatori cu Walter, imediat dupa
moartea mamei sale. Nu-1 iubeste si scopul ei nvederat 11 formeazd opulenta materiald,
prestigiul social i mostenirea n perspectiva a uriasei lui averi. Bastarda Mika-Le, adapostita
de mild in casa Driganescu, 1si tradeazd pentru a doua oard sora, dezvaluindu-i lui
Draganescu relatia sentimentala dintre sotia lui si Marcian. Drept El va avea un atac de cord si
va fi transportat in sanatoriul Walter, unde moare fulgerator in urma unui infarct. Moartea lui
Draganescu o obligé pe Elena sa revina in tard, cu ocazia inmorméantarii lui.

Apar alte tehnici ale autoarei: vocile interioare, introspectia se diminueaza,
perspectiva se obiectivizeaza, trairile vi dinafard. Lenora si Walter vor locui la Sanatoriul
Walter Tmpreund cu fiica lor: Coca-Aimee. Romanul va pune accentul pe un trio conjugal:
Lenora — Walter - Coca-Aimée. Lenora nu mai este o femeie vioaie ci una vegetativa, timida.
Sanatoriul este un loc unde regidsim mai degrabd bolnavi inchipuiti . Autoare nu ne mai
dezvaluie boala din perspectiva bolnavei, ci al unei exterioritati. Drumul ascuns este un roman
psihologic, un roman al discursul prin amintiri. Aspectul cu adevérat proustian al romanului
constd in zugrdvirea acestei atmosfere snobe cu toate consecintele ei: artificialitate,
perversiune, boala. Nu lipseste nici latura artistica, desi ea este Tncd incipientd, dovada de
civilizatie coaptad prematur.

Firul narativ se continud in romanul Radacini, unde este prezentatd reintoarcerea
Elenei din strdinitate, care se casatoreste cu muzicianul, cuplu care va fi distrus de
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neintelegeri. Insotita de baiatul ei din prima cisitorie, Ghighi, Elena Hallipa va incerca si
rentabilizeze mosia de la Prundeni, abandonatd de tatdl sdu. Parasirea orasului si regasirea
sensului vietii rurale sunt intelese de Elena ca o renastere spirituald. Ea vrea sd devina o
autenticd mosiereasa si sd se dedice educarii fiului ei. Ghighi, insd, este un temperament fragil
si nervos, care il iubise foarte mult pe tatal sdu adoptiv. Neputand suporta despartirea mamei
lui Marcian, baiatul se va sinucide, dezechilibrand definitiv viata intima a Elenei Hallipa. Un
alt fir epic al romanului il constituie Aneta Pascu, o adolescentd din Vaslui, care atrasa
irezistibil de mirajul marelui oras, capitala, fuge de acasa si se stabileste la Bucuresti invocand
ca pretext dorinta de a face studii universitare, dar care de fapt nu frecventa cursurile ci se
supune celor mai grele privatiuni, suferd de foame, de frig, nu are un domiciliu stabil, numai
din dorinta irationald de a fi in Bucuresti. O data cu atenuarea acestor greutati starea psihica
se agraveazd, este ranitd in momentul in care Tncearcd s urce intr-un tramvai in mers, dar
datoritd medicului Caro,prieten cu Nory se va intoarce 1n locul natal.

Ultimul roman care incheie ciclul Hallipa 1l constituie romanul Strdina, Tncredintat
editurii Ciornei spre tiparire a fost pierdut. Actiunea acestuia este continuare celorlalte
romane apdrute anterior 1n care personajele din ciclul Hallipa, cum ar fi Coca-Aimée, devenita
sotia tatdlui vitreg poate fi reconstituitd vag pe baza catorva fragmente risipite in diverse
reviste literare din epocd. Destinele multor personaje se Incheie aici: doctorul Walter se
sinucide experimentind o otrava al carei antidot corect nu-l identificase; moare si Marcian,
in vreme ce apar alte citeva personaje noi, Ina (strdina), Lucian etc.

Hortensia Papadat-Bengescu reuseste sd se joace cu subconstientul personajelor sale,
traind in mijlocul romanelor sale, aducénd iluzia adevarului Asimilarea activitdtilor psihice cu
material-corporalul, cu obscurele fenomene patologice, aberante, este Tnca un aspect prin care
Papadat-Bengescu prefigureaza evolutia ulterioara a literaturii europene.

Hortensia Papadat—Bengescu incepe sa scrie ca o consecintd a nemultumirii vietii de
familie, in urma unei casatorii de conventie. Chiar si personajele ei vor savarsi acest gen de
casdtorii pentru a urca in ,Jumea buna”. O regdsim pe scriitoare In personajele ei, printr-o
corporalitate sufleteascd mai mult decat fizica, traind cu sensibilitate si disimulare o data cu
personajele sale,de cele mai multe ori maladive. Forta ei creatoare constituie si o razbunare a
conventiilor si mondenitatilor burgheze, a vremii in care trdieste, o lume In declin. Trupul
devine o protectie a intregilor refuldri, a tuturor simtdmintelor, lasandu-le sd iasd doar n
momentele oportune. O data cu degradarea spirituald, se degradeaza si trupul, care intra in
domeniul maladivului. Corporalitatea este folosita si de Hortensia Papadat-Bengescu insistand
pe trupul sufletesc ce este Tn operele sale.
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