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Abstract

The paper examines two of the instances of the labyrinth in some of the fantastic shortstories belonging to
Mircea Eliade. The first labyrinthian itinerary, the temporal one, reveals itself to the reader through a series of
techniques: the amnesia-anamnesis game, the rejuvenation, the temporary paradox. The spatial labyrinth
highlights elements that favour hesitation, uncertainty, quest and is created by the insertion of such symbols as
the forest, the garden, the mirror etc. The labyrintian space synthesizes in nuce the primary and universal
dialectic of the coincidence of opposites: death-life, profane-sacred, loss of self — self finding, ignorance-
knowledge, chaos-order, margin -Centre.
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Labirintul este o imagine completd a universului, iar In centru se afla sinele ca reflexie a
Divinitétii. Atingerea centrului coincide asadar cu regasirea sinelui si se poate realiza pe cale
ritualic: ,, Pdtrunderea in el poate fi un ritual initiatic“*. Ttinerarul labirintic are doua functii
importante: echivaleaza cu un ritual de initiere, uneori periculoasd, si il apara pe initiat de
fortele externe care 1l pot afecta. Structura sa 1l ajutd sa se concentreze, sa-si gdseasca propriul
centru.

Drumul spre centru ca drum spre sine sau spre sacru poate fi reprezentat prin figura
labirintului, imagine a initierii si simbol al conditiei umane: ,,labirintul este imaginea prin
excelenta a initierii... Pe de alta parte, consider ca existenta omeneasca este alcatuita dintr-o
serie de incercari initiatice; omul se face printr-un §ir de initieri inconstiente sau constiente “,
iar sintagma 1incercarea labirintului — considera Eliade — constituie ,,expresia destul de
exactd a condifiei umane “*. Suferinta umana provine din ignorarea centrului si a sacrului
care exista in noi si in lume. Pentru a depasi aceasta amnezie, in urma careia omul nu-si mai
recunoaste anima, este nevoie de traversarea unui labirint (sau a mai multora), de trecerea

unor ,,probe“ labirintice care dezvaluie anamnezic ,,nodurile si semnele‘

sacrului si care
implica nostalgia paradisului pierdut. In termenii lui John Milton, labirintul si drumul spre
centru se configureaza intre ,,paradisul pierdut® si ,,paradisul regasit*.

Scriitorul Mircea Eliade este, prin nuvelele sale, un creator de labirinturi literare, ca
reflex al capacitdtii fiintei umane de a traversa nenumarate ,,incercari labirintice”. Chiar daca

labirintul nu este numit direct in textele sale fictionale, acesta se dezvaluie treptat si se

! Paolo Santarcangeli, Cartea labirinturilor (trad. rom.), Bucuresti, Ed. ,,Meridiane*, 1974, p. 25.

2 Mircea Eliade, op. cit., p. 35.

? Sintagma apare in titlul cartii dedicate de Eugen Simion prozei lui Mircea Eliade. Criticul, la randul lui, a
dezviluit de ce a Tmprumutat titlul de la Nichita Stanescu.
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constituie ntr-o imagine-arhetip4 sau intr-un sentiment-arhetip care inundad intregul text.
Labirintul devine o structura ce organizeaza materialul literar si pe care cititorul o descopera pe
masurd ce Tnainteaza in lectura sau re-lectura creatiilor eliadesti. Lectorul isi creeaza propriul
labirint mental in incercarea de a gisi cea mai potrivitd cale catre ,.centrul” operei, catre
intelesul/intelesurile ce il poate/pot conduce spre propria centralitate: ,,Pe plan psihologic,
labirintul concentreaza cautarea centrului spiritual, aceastd cautare fiind legata de rataciri si
riscuri; iesirea din labirint ar reprezenta Invierea spin'tualé“s.

De-codarea semnificatiilor labirintului® din perspectiva drumului spre Centru, treapta
necesara 1n orice initiere, permite identificarea a diferite ipostaze ale labirintului, dintre care vom

supune analizei doud: cel spatial si cel temporal.

Labirintul temporal

,,Ce ne facem cu Timpul?*“ este obsedanta intrebare, din nuvela Tinerefe fara de tinerete,
care camufleaza si dezvéluie concomitent eterna nedumerire a fiintei umane n fata timpului. O
intrebare ce exprima ambiguitatea suprema a fiintei umane si care sugereaza cd timpul a devenit o
masurd a realizdrilor §i activitdtilor umane In genere. Omul modern nu se mai salveaza pe
tarAimuri transcendente, ci luand n stdpanire timpul, organizindu-1 cit mai bine, convertindu-1
intr-o ,,Jampa fermecatd* in mainile sale, cu ajutorul céreia poate reactiva sacrul din lume, scenarii
ab initio ce constituiau tiparul vietii, dar mai ales poate lumina ,,nodurile si semnele* sub care
sacrul se camufleaza in profan.

Labirintul temporal este sustinut in nuvele eliadesti prin mai multe tehnici. Una dintre ele —
jocul amnezie-anamnezi — apare in mai multe texte. In creatia lui Mircea Eliade, conceptul de
anamneza presupune o reactualizare a timpului primordial n diverse planuri ale existentei umane.
Anamneza proiecteazd omul 1n afara timpului istoric si Tnseamna o revalorizare a timpului; ea
echivaleaza cu descoperirea unui principiu transcendent 1n interiorul sinelui, iar aceasta revelatie
constituie elementul central: ,,adevarurile ultime sunt in posesia noastra, avem nevoie de un loc sa
le reveldam. Cel care se intoarce ca s moara acasa e in posesia acestui adevar unic, nevindecat*”.
Amnezia Tnseamna scufundare n uitare si este urmatd de anamneza, declansatd prin gesturile sau
cuvintele unui mesager. Procesul amnezie-anamneza simbolizeazd drumul spre centru,
reintoarcerea la sine, la originile individuale si prin acestea — recunoasterea radacinilor celeste ale
fiintei. Majoritatea personajelor eliadesti trec printr-un soc amnezic care le faciliteaza intrarea Tn
timpul universal, regisirea unui trecut anulat, amanarea unei experiente decisive. in Tinerete fara

de tinerete, amnezia trebuie asociatd cu detasarea de trecut, iar albumul de familie pe care

* Adrian Marino, in Hermeneutica lui Mircea Eliade (Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 1990, cap. ,,Cercul hermeneutic*,
subcapitolul ,,Tipologia sacrului®, pp. 161 — 200), considera ca scriitorul este preocupat excesiv de ideea de tip,
arhetip, pattern spiritual, toate acestea concepute drept ,,permanente spirituale si ontologice®, a caror realitate
este deopotrivd obiectiva, previzibild si surprinzatoare. Scriitorul insusi a recunoscut in necesitatea de a
identifica individul (istoric) cu un arhetip intoarcerea la filonul gandirii arhaice, populare.

> Gratiela Benga, Traversarea cercului — Centralitate, inifiere, mit in opera lui Mircea Eliade, Timisoara, Ed.
,,Hestia®, 2006, p. 10.

6 un instrument al transformdrii, un creuzet pentru schimbare, un model pentru sacra intdlnire dintre psihic si
suflet, un cdmp de lumind, un dans cosmic, un centru pentru abilitarea ritualului* (Lauren Artress, Walking a
Sacred Path — Rediscovering the labyrinth as a Spiritual Practice, New York, Riverhead Books, 2006, p. 34.)

7 Adrian Alui Gheorghe, Tinerete fara bdtrdnete si sentimentul tragic al timpului, Piatra-Neamt, Ed. ,,Conta*,
2004, p. 92.
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Dominic Matei, personajul principal, il risfoieste cu prilejul centenarului joaca rolul mesagerului
care 1i aduce aminte de conditia vietii profane.

Dominic ,uitd* pentru o vreme locurile natale, circumscrise asfel amneziei, si intrd pe
tarAmul anamnezei, Intr-o manierad diferitd fatd de personajul din basmul popular care 1-a inspirat
pe Mircea Eliade: pe drumul de ntoarcere in cazul eroului din basm care recupereaza varstele
omenirii ce se scurseserd de la intrarea lui In tarAmul ,.tineretii fard batranete®; In timpul evadarii
de sub ,.teroarea istoriei®, cand personajul eliadesc, aflat in pericolul de a fi prins de Gestapo,
recupereaza/anticipeaza singur sau cu ajutorul Veronicéi treptele umanitatii pre-istorice sau post-
istorice.

Interesant este modul 1n care scriitorul gandeste jocul anamneza — amnezie in acest text.
Anamneza este orientatd atit pe axa trecutului, cit si ca proiectie in viitor. Semnificativ este faptul
ci anamneza lui Dominic Matei este provocati de un fulger, in noaptea de Inviere, ceea ce fi
conferd dimensiuni mitice, deoarece presupune moarte initiatica si resurectie, prin analogie cu
arhetipul christic, deci iluminare. Consecinta este clarviziunea in viitor: , principala
caracteristica a noii umanitati va fi structura vietii psihomentale: tot ce fusese candva gandit sau
infaptuit de oameni, exprimat oral sau in scris, era recuperat printr-un anumit exercitiu de
concentrare“ gi in existenta celorlalti: ,,cred ca ghicesc ce s-a intdmplat. Cand s-a dezlantuit
furtuna, se aflau, foarte probabil, acolo unde [...]“.

Lectorului i se oferd prilejul unui itinerar problematizant prin gandirea si din perspectiva
omului contemporan, prin intermediul anamnezei ce se constituie astfel intr-o hierofanie, a carei
revelare presupune intotdeauna recunoasterea unor manifestari anterioare ale sacrului, fiind ea
insasi un proces de resurectie a memoriei mitice.

Anamneza mitica Tmbraca in nuveld forma anamnezei culturale, Dominic Matei reactivand
gradual diferite straturi ale memoriei individuale (limbile invatate in anumite perioade ale vietii:
»Se trezise ca poseda limba chineza asa cum n-o cunoscuse niciodata“) sau colective (devine
cunoscator al limbii albaneze, desi nu citise nici prefata gramaticii pe care o avea in bibliotecd).
Hypermnezia este consecinta Intineririi, o altd forma pe care temporalitatea o imbraca 1n nuvela,
ivita dupa ce profesorul din Piatra-Neamt a fost lovit de un fulger.

in general, intinerirea este un simbol al renasterii, avand sensul unei morti urmata de
reinviere sau regenerare: ,intinerirea miraculoasd presupune 1intoarcerea la conditia
paradiziaca, sau intuirea iesirii din lumea infernald; reluarea unor gesturi arhetipale, existenta
ancoratd in miezul vietii generale si ignorarea timpului confera fiintei o noud viatd, total
diferitd de cea de pana atunci‘®. Intinerirea este semnul celor care si pun intrebari sau al
celor care gasesc drumul spre centru, spre paradisul pierdut: elixirul, fulgerul, meditatia sau
concetrarea deschid calea eliberdrii totale sau partiale din corsetul existentei efemere. Dumitru
(O fotografie veche de 14 ani) declanseaza intinerirea Theclei pentru ca, prin doctorul Martin,
ii asazd imaginea Intr-un centru, Biserica Mantuirii; trdind cu regretul de a nu o fi cunoscut pe
Thecla asa cum o arata fotografia, tandra, el regenereaza lumea pentru ca are acestd dorintd
inradacinatd in sine. Marina (Incognito la Buchenwald) intinereste in clipa mortii lui Ieronim.
Frusinel (Les trois Grdces) Intinereste timp de sase luni datoritd unui elixir, apoi in cealaltd
jumatate a anului este batrAnd. Viata ei se desfasoara sub reflexul existentei adamice, cand

8 Doina Rusti, lesirea din timpul individual in viziunea lui Mircea Eliade, 1n ,,Viata romaneasca“, Bucuresti,
2001, iulie-august, nr. 7 — &, p. 163.
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omul detinea secretul regenerdrii periodice si deci al tineretii fara batrinete, dar si sub efectele
timpului istoric, declangat dupa comiterea pacatului originar.

Dominic Matei, din Tinerefe fird de tinerete, lovit de un fulger in noaptea Invierii,
devine contemporan cu invierea lui Christos, transcende durata profani si se plaseaza intr-un
prezent etern. Dar el rdmane totodatd si 1n istorie, desi intinereste si dobandeste viziunea
reprezintd intoarcerea acasd si in timpul individual, pentru a trdi experienta mortii sale.
Asemenea lui Fat-Frumos, din Tinerefe fara batrdnete si viata fara de moarte, personajul
eliadesc se inaltd in eternitate si recade in duratd cu toate consecintele sale: imbatranire,
diminuarea memoriei $i moarte. Revenit Tn orasul natal in anul 1968, isi regaseste starea de
dinainte de renastere, din anul 1938, caci pentru prietenii sdi nu trecuserd decit cateva luni.
Intreaga experientd nu dureaza decét un ciclu: de la Paste pana la Craciun, dar acest lucru nu
este valabil decat pentru istoria lui; pentru lumea anului 1968, el Imbatrineste brusc §i moare,
nestiut de nimeni.

Doina Rusti sustine ca mitul tineretii fara batrdnete si al vietii fara de moarte ilustreaza
modul particular al romanilor de a-si manifesta nesupunerea fata de timp: ,,Tineretea vesnica
simbolizeaza refuzul fiintei de a intra sub apdsarea istoriei si de a exista Intre limite; daca in
mentalitétile altor popoare accesul la nemurire este determinat de trecerea unor probe eroice si
spirituale, Tn viziune roméneascd nu existd decit o cale: refuzul de a coborl 1n timpul
fragmentar; de aceea printul nu vrea sa se iveasca, sd prinda fiintd in lumea profana, iar cel
care nu vrea sd se nascd pentru a Tmbatrani, respinge evolutia si mersul timpului; nu spre
tineretea ca stare de gratei aspira printul, ci spre armonia raiului®’.

Daca in basmul lui Petre Ispirescu tinerefea fara bdtrdnete §i viata fara de moarte
reprezintd un loc si nu un reper temporal, in nuvela lui Mircea Eliade, personajul poseda
atributele nemuririi atata timp cat nu se lasa subjugat de un anumit loc, peregrinarea lui prin
labirintul spatial echivaland cu luarea 1n posesie a timpului. Locul echivaleazd pentru
personajul eliadesc cu timpul istoric, cu amnezia, uitarea si moartea. Considerat de catre
prieteni amnezic, el revine 1n locul natal datoritd unei epifanii: al treilea tradafir asezat
simbolic in albumul de familie, ,,un tradafir proaspat cules, mov, asa cum nu mai vazuse
decdt o singurd datd pand atunci, il intdmpind in mijlocul paginii. Il lud in mana fericit. Nu
credea ca un singur tradafir poate imbalsama o camera intreagd. Sovai mult timp. Apoi il
aseza langa el, pe marginea fotoliului §i-gi opri privirea asupra primei fotografii. Era palida,
decolorata, aburitd, dar recunoscu fara greutate casa parinteasca din Piatra-Neamt*“. Orasul
natal din nuveld — respectiv casa parinteasca din basm — dobéandeste virtuti simbolice, de axis
mundi, care realizeaza comunicarea Tntre lumi, favorizand trecerea de la viata la moarte.

Iesirea din timpul profan si intrarea in cel sacru coincide cu jocul amnezie — anamneza
si In cazul lui Gavrilescu, eroul nuvelei La tigdanci, prins Intr-un labirint temporal care
genereazd ezitarea permanentd a acestuia. Textul ilustreaza posibilitatea iesirii din timp ntr-o
dialectica sacru-profan ce oferd posibilitatea integrarii in eternitate prin tehnici de oprire a
timpului 1n clipd. Recuperarea totalititii originare, constientizarea realité‘gii10 ca forma de

? Ibidem.

10 Mircea Eliade, fmpotriva deznadejdii — Publicistica exilului, Bucuresti, Ed. ,,Humanitas*, 1992, p. 117.

, Realitatea nu apartinea «imediatului»; imediatul era «profan», lipsit de substantd, trecdtor, iluzoriu.
Realitatea se afla «dincolo», undeva in fata omului, §i ea se dobdndea anevoie |[...]"“.
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manifestare a sacrului se realizeaza prin doud formule care dovedesc fascinatia Indiei asupra
lui Mircea Eliade: ,,oprirea pe loc” si ,,moartea in viatd*“. Gavrilescu trece de-a lungul vietii
prin cateva ,incercdri labirintice” care au drept scop initierea lui. Nu atinge centrul
,hotardsem sa plecam in Grecia foarte curdnd dupa nuntd. Si atunci s-a intdmplat ceva. Dar
ce Dumnezeu s-a intdmplat?* si 1si rateaza existenta din multiple perspective: profesional,
sentimental, moral, material. Ultima proba labirinticd sta sub semnul ,,ghicitului®, adica al
norocului sau intuitiei. Daca va ,,ghici tiganca®, Gavrilescu va atinge centrul labirintului care
prefigureaza moartea fizica. Ajuns ,,la tigdnci, se opreste pe loc si devine ,,un mort 1n viata“,
deoarece incearca sa isi asume, spiritual, libertatea — conditie sine qua non a iesirii din sfera
de conditionari ce este sinonimd cu temporalitatea. Sensul oricérei existente umane este sa
iasd din irealitate si sd dobandeasca realitatea, si depaseascd eroarea sau iluzia si sd atinga
adevarul, ,,mantuirea”. Amnezia il elibereaza de profanul, banalul, imediatul, cotidianul in
care a triit, iar prin anamneza recupereaza ,,varsta de aur a vietii sale: ,,In acea clipd se simfi
deodata fericit, parca ar fi fost din nou tanar, si toata lumea ar fi fost a lui, si Hildegard ar fi
fost de asemenea a lui“. Aceasta ,,oprire pe loc* anticipeazd participarea la realitatea ultima,
absolutd, o regresiune dincolo de forme si o revenire la starea adamica. Cum se produce insa
aceastd recuperare a sacrului? Printr-un joc al hazardului, al intdmplarii deoarece personajul
nu reuseste sd se descurce singur pe cararile labirintului temporal, nu ,,ghiceste tiganca®, deci
rateazd incd o datd atingerea centrului. Recuperarea trecutului prin anamneza §i amintirea
momentelor sacre ale vietii sale il salveaza si 1i ofera un fir al Ariadnei care 1l conduce catre a
unsprezecea usd (sugestie a initierii incomplete), unde se afla Hildegard (Ariadna), alaturi de
care va patrunde intr-o altd ,,incercare labirintica®.

Gavrilescu traieste o dramd, proprie oricarei fiinte care doreste sa-si elibereze sufletul
inainte de moarte. Conform filosofiei indiene, aceastd drama isi are radacinile in ignoranta.
,La tiganci® este deopotriva un loc si un timp; spatiul in care patrunde Gavrilescu suspenda
timpul pentru cad se produce sau este pe cale de a se produce revelatia sacrului (,,lar a stat
ceasul). Aceasta oprire a clipei indicd faptul ca ,la tiganci® echivaleaza cu centrul unui
labirint deopotrivda temporal si spatial, centru care, odatd atins, permite trecerea cu usurintd
dincolo. Un dincolo ce 1si conditioneaza intrarea: cel care patrunde in acest dincolo trebuie sa
fi urcat macar citeva dintre treptele initierii — renuntarea la memorie, la trecut, la atasarea de
lucruri (partiturile uitate la Otilia Voitinovici nu mai sunt necesare, pentru ca personajul va
»urca® un alt ,,portativ al existentei), atasarea de viata terestrd n genere, concretizata narativ
in setea personajului (,,Mi-e teribil de sete, sopti“), desi fata de la intrare 1l avetizase (,,vezi,
sa nu bei prea multa cafea”). Imposibilitatea detasarii de terestru este sugeratd si de
permanenta dorintd a personajului de a se intoarce in trecut, ratacind prin labirintul memoriei
(,,Si-a adus aminte de ceva si s-a pierdut, s-a ratacit in trecut”, ,,Acum iar se incurca i n-o
sa mai stie cum sa iasa“). Ratacirea 1n trecut il Tmpiedica sa ,,ghiceasca tiganca®, sa distinga
esenta de aparente, sa se elibereze si sa treaca pragul dincolo.

Tehnica Intineririi (regenerdrii) eroilor reprezinta o particularitate a labirintului temporal
si o trasaturd a timpului sacru si in aceasta nuvela. Intinerirea este o dovada a reversibilitatii
timpului, dar si a unei clipe de viatd netrditd in toatd semnificatia ei. Hildegard pérea la fel de
tanara, din pricind cd dragostea ei n-a avut ragazul sd se consume, dar si pentru cd imaginea
femeii iubite a ramas la stadiul de idealitate, pentru insusi Gavrilescu. O altd ipostazd a
intineririi este ilustratd prin experientele doctorului Tataru, din Les trois Grdces. Acestea se
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bazeazd pe incifrarea In structura corpului §i a vietii a unui sistem de regenerare existent 1n
illo tempore si blocat printr-o amnezie, odatd cu cdderea omului in istorie. Proliferarea
celulelor ce ar caracteriza neoplasmul ar fi fost la origine un proces de regenerare a corpului, a
cdrui memorie miticd s-a pierdut. Amnezia fenomenului originar a dus la o proliferare
excesiva si anarhica a celulelor, medicul dorind sa creeze un ser care sd produca un proces de
anamneza, de rememorare a instinctului prezent 1n orice organism.

Labirintul spatial

Daca Timpul reprezintd marea obsesie a scriitorului, spatiul nu face mai putin obiectul
meditatiei, caci existenta — sustine Eliade — este si drum spre centru, calatorie spre sacru, 1n
acelasi fel 1n care ea este desfasurare temporald. Scriitorul marturiseste: ,,fascinatia caldtoriei
nu tine doar de spatii, de forme si de culori — locurile in care mergem sau pe care le
parcurgem — ci §i de numarul de «timpuri» personale pe care le reactualizam. Cu cdt avansez
in viatd, cu atdt am impresia cd drumurile au loc concomitent in timp gi in spatiu (s.n. — M.
c) .

Spatiul labirint poate fi relationat cu diferite imagini prototip care s-au nascut de-a
lungul istoriei. Primul dintre acestea este reprezentat de constructia imaginata de catre Dedal,
la cererea regelui cretan Minos, cu scopul de a-1 inchide si a-1 proteja pe Minotaur, monstrul
zamislit de Pasifae. Prototipul respectivului labirint, conservat prin intermediul monedele
cretane, este asociat cifrei sapte. In Evul Mediu, prototipul cunoaste o modificare, cele sapte
circumvolutiuni fiind Tnlocuite de unsprezece, numar imperfect din perspectiva mitologiei
crestine, sugerdndu-se ideea ca initierea si desavirsirea spirituald nu pot fi realizate decét
atingandu-se centrul labirintului. In spatiul englez, labirintul consacra dezorietarea, ezitarea si
confuzia, fiind de cele mai multe ori multicursal. Asadar, din perspectiva mitului cretan,
labirintul a fost construit in primul rand pentru a inchide si a proteja, ulterior aparand alte
caracteristici ale prototipului. Spatiul labirintic, deopotriva taram al vietii §i al mortii, implica
ezitarea, alegerea, cautarea, nasterea (incd din neolitic a fost echivalentul arhitectural al
pantecelui regenerator al Marii Mame) si moartea.

In nuvelistica lui Mircea Eliade, labirintul spatial este conturat prin inserarea unor
simboluri prin care se face referire, evitindu-se pronuntarea cuvantului ca atare, chiar la
termenul vizat — labirintul. Aceeasi tehnica apare si in scrierile lui Jorge Luis Borges, in care
labirintul este omniprezent, dar rareori este numit explicit: ,,probablemente es consciente de la
fragilidad del término y del poder de las palabras para destruir las cosas que nombran. Y es
que el laberinto es especialmente sensible a un intento de ordenacion, de clasificacion, de
definicion [...] El s6lo hecho de nombrarlo implica un falseo porque se modifica la materia
misma de que estd hecho: nuestro miedo ancestral de perdernos“lz.

Un prim simbol al spatiului labirintic il constituie pidurea. In nuvele, aceasta conserva
atributele pe care Mircea Eliade le identifica in Tratatul de istorie a religiilor, si anume acelea
de sanctuar, de centru, de ,,spatiu originar in care fiinta isi regaseste natura primordiala si

"Mircea Eliade, Incercarea labirintului — Convorbiri cu Claude-Henri Rocquet (trad. rom.), ed. cit., p. 42.

12 Cristina Grau, Borges y la arquitectura, Madrid, Cétedra, 1989, p. 177.

,Probabil este constient de fragilitatea termenului si de puterea cuvintelor de a distruge lucrurile pe care le
numesc. Si se intampld cé labirintul este in mod special sensibil la o Incercare de ordonare, de clasificare, de
definitie [...] Simplul fapt de a-1 numi implica o falsitate deoarece se modifica Tnsisi materia din care este facut:
frica noastra ancestrala de a ne pierde* (traducerea ne apartine).
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patrunde in esenta lumii“"®. In vechile ritualuri de initiere, spatiul in care se producea
desdvarsirea ,,alesului* era o padure, deoarece acest loc, prin structura sa labirinticd, ascundea
de ochii profanilor intreaga ceremonie. In spatiul intunecat al padurii, personajele eliadesti au
revelatia vietii si a mortii. Gavrilescu si Hildegard pornesc 1n finalul nuvelei La figanci spre
spatiul padurii, recastigind intr-un alt plan al existentei paradisul pierdut in spatiul profan:
wla-o spre padure, pe drumul al mai lung. Si mdna incet. Nu ne grabim*.

In Sarpele, padurea se dovedeste o zona privilegiata, cici in mijlocul ei se afli insula in
care Dorina 1si descoperd destinul. Pe langa sensurile profunde ale existentei, pe care le
ascunde 1n spatiul sdu intunecat, padurea se dovedeste a fi si un loc al ratacirii. Vilegiaturistii
sunt atrasi intr-un joc, in atmosfera de vraja nocturnd a padurii, prin intermediul caruia se
redescoperd prin confruntarea cu propriile temeri §i dorinte ascunse. Acest joc apropie
participantii si instituie legaturi amoroase care ncep si se sfarsesc insa tot in spatiul puternic
erotizant al padurii: ,,Parca intreaga padure respira acum omeneste, cald, carnal. Parca
navaleau din toate partile aburi de trup dezvelit §i in toate boschetele respirau perechi
inlantuite“. Loc al tainei, padurea conserva semnificatii stravechi si legdturi misterioase.
Andronic vorbeste cu pasdrile, cu sarpele, Intelege tanguirea copacilor. Pddurea — marturiseste
Andronic — este unul dintre acele locuri vrdjite, mai puternice si mai grave decat dragostea:
,»Cerul, padurea sunt... mult mai grave, pentru ca nu stii niciodatd de unde vin, unde le e
inceputul gi sfarsitul“. In toate situatiile acestea, padurea are semnificatiile unui labirint
initiatic, prin intermediul céruia personajul este pus in contact cu viata eternd. Prin urmare,
padurea are valoare de centru, de axa a lumii. ,,Orice loc sacru incepe cu padurea sacra“™,
afirma Gilbert Durand.

Desi spatiu artificial, si gradina dobandeste un rol activ Tn procesul de initiere,
devenind un loc al desfasurdrii metamorfozelor care survin 1n initierea personajelor. Gradina
este un simbol al ,,Raiului pamantesc, al Cosmosului al carui centru este, al Paradisului
celest pe care il intruchipeaza, al starilor spirituale care corespund sederilor in paradis“ls.
In proza eliadesca, spatiul gradinii este unul al revelatiilor: gradina tigancilor este initial
obiect de discutie al calatorilor din tramvai, scandalizati de prezenta ei. Din exterior, ea nu
reprezintd vreun interes decit Tn masura in care este raportatd la proprietarele sale. Misterul
gradinii se amplificd atunci cand Gavrilescu socoteste cite ore de pian l-ar costa intrarea 1n
acest spatiu. La patrunderea in gradina, timpul se opreste. Semnificativ este faptul ca intrarea
in acest spatiu al initierii spirituale, al eternitétii si al timpului continuu, este precedata de o
stare de ambiguitate pe care Gavrilescu nu si-o poate explica. In contrast cu lumea din care a
venit, gradina tigancilor surprinde printr-o ,neasteptatd, nefireasca racoare*, provocand
totodata si ,,un infinit sentiment de intensa tristete“. Gradina este strdjuitd de nuci, arbori
asociati atat Tn mitologia romaneascd, cat si in cea elena'® magiei erotice, farmecelor de

13 Doina Rusti, Dictionar de simboluri din opera lui Mircea Eliade, Bucuresti, Ed. ,,Vremea®, 2005, p.161.

4 Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului (trad. rom.), Bucuresti, Editura ,,Univers
Enciclopedic*, 2000, p. 240.

15 Jean Chevalier; Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri (trad. rom.), Bucuresti, Ed. ,,Artemis®, vol. II, p.
107.

16 1n Dictionarul de simboluri al lui Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, nucul este asociat demoniei erotice din
complexul Dionysos — Artemis — Caryatis, aceasta din urma fiind iubitd de zeu si transformatd In nuc datorita
darului clarviziunii magice.
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dragoste, sexualitatii si nasterii'’, sugerandu-se astfel cd personajul se afla In proximitatea
unei trepte initiatice, a unei noi nasteri.

Un ,,ostrov terestru, o proiectie a labirintului 1l constituie spatiul gradinii, pe care
personajul 1l viziteazd uneori in inconstient, si in nuvela Tinerete farda de tinerete.
Confesiunea inconstientului personajului este un reflex al dorintei lui de a patrunde 1n paradis,
ceea ce traduce aspiratia lui spre nemurire. Patrunderea In gradind se face printr-o poarta
stramtd, visatorul trebuie sa dea ocol zidului pentru a gasi intrarea. Este expresia figuratd a
unei evolutii psihice destul de lungi, ajunsad la o mare bogitie interioard. Pentru Dominic
Matei, gradina poate fi perceputd ca un loc al desfatarii lumesti in care oamenii se pregéatesc,
fara sa stie, pentru intelegerea secretului capital. Ea reprezintd realitatea ultima si
beatitudinea, pentru personaj aceastd beatitudine ,ultima“ care este longevitatea fiind
suportabild si interesantd ,,numai dacd a fost descoperita in prealabil tehnica beatutidinilor
simple “.

Simbol al intimitatii, camera nu este un spatiu consacrat, tipic initierii. In general, ea
poartd amprenta celui care o locuieste, un microcosmos ce destdinuie personalitatea fiecaruia
dintre noi. Pentru Mircea Eliade, acest spatiu configureazd un topos sustras incidentei
timpului profan si are o valoare speciala, deoarece se leaga de una dintre primele sale amintiri,
patrunderea in camera musafirilor din casa copilariei de la Rdmnicu-Sarat. Aceasta ,,avea o
culoare verde, ciudata |[...] o lumina extraordinara®, copilul Eliade simtindu-se in ea ,,ca
intr-o boaba de strugure“ls. Va fi mereu urmarit de acest sentiment, iar ,,remomararea
capata valoarea unui exercitiu de recuperare epifanic “¥ " Aceeasi conotatie, de initiere 1n
tainele lumii, are camera si in nuvela La figanci, dar ea std sub determinarea conditionalului
»ar fi fost™, deoarece personajul rateaza proba-cheie ,,ghicirea tigancii“: ,,Ar fi fost foarte
frumos [...] ti-am fi ardtat toate oddile“. Patrunderea lui Gavrilescu in spatiul camerei
echivaleaza cu o coborare lucida n propriul spirit (,,era o incapere ale carei margini nu le
putea vedea, caci perdelele erau trase si in semiintuneric paravanele se confundau cu
peretii ), personajul dobandind acum curajul de a se intoarce in trecut si de a recunoaste
dimensiunea sacrd a vietii lui, iubirea pentru Hildegard. Un alt personaj, Dayan — din nuvela
cu acelasi titlu — descopera ca pentru el exista o singurd cale prin care poate accede la misterul
cunoasterii: camera cu usa intredeschisd in care il introduce Ashaverus. In Podul, camera
secreta este o metaford a vietii ce se deruleaza sub teroare sfarsitului: ,,reama de moarte este
comparatd cu o camerd obscurd, fara usi §i ferestre, inchisa in inima muntelui si din care nu
existd iesire decdt pentru cel care isi reprima frica“m.

Oglinda instaureaza un labirint spatial si virtual, pentru cd poate multiplica la infinit
realitatea reflectatd. Oglinzile care mobileazd bordeiul tigancilor Tnspdimantd personajul, i
creeazd un sentiment de frica borgesiana. Obiect magic, care intensifica senzatia de infinit,
oglinda genereaza un sentiment al dezorientarii, pentru ca fiecare element reflectat in ea va fi
o imagine inversatd (Gavrilescu aleargd nebuneste in intuneric rasturndnd sau ocolind

17 Romulus Vulcinescu, Mitologie romdnd, Bucuresti, Ed. Academiei RSR, 1987, p. 340.

18 Mircea Eliade, Incercarea labirintului — Convorbiri cu Claude-Henri Rocquet (trad. rom.), ed. cit., 2007, p.
16.

1 Doina Rusti, op. cit., p. 40.

2 Ibidem.
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oglinzi), deci ,,0 indepartare de Principiu si de Esen‘gé“n. ,.Instrument al iluminarii®, ,,simbol

al intelepciunii si al cunoasterii®, in nuvela La tiganci, oglinda apare rasturnata (,,alergdnd
nebunegste in intuneric, lovindu-se de paravane, rasturndnd oglinzi®), sugerand spiritul
intunecat de ignorantd, imposibilitatea revelarii adevarului; raticirea printre oglinzi trimite
citre pierderea identitatii, panica provocatd personajului fiind si o consecinta a posibilitdtii ca
imaginile iluzorii s apartina unei realititi complet ignorate. In Dictionarul de simboluri al lui
Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, oglinda22 apare ca simbol al simbolurilor §i traverseaza cu
semnificatii diferite toate religiile. Retindnd ceea ce e relevant pentru nuvela de fata, oglinda
poate contrazice o lege importantd a universului — simetria, convertindu-se astfel intr-un
labirint. Gavrilescu percepe spatiul invadat de oglinzi drept deformat, multiplicat, dislocat. In
Sarpele si Domnisoara Christina, oglinzile devin simboluri ale labirintului mortii, salile de
bal fiind impodobite cu oglinzi imense sau multiplicindu-se la infinit, prin oglindire: ,,se
deschidea o alta incapere acolo §i la capatul ei alta, la nesfdrsit, ca intre oglinzi* (Sarpele).
Deoarece reflectd un univers asemanator celui real, neidentificindu-se cu el, oglinda este si un
,»simbol al mortii, in sensul ca dincolo de viatd Incepe via negativa, o replica, o reflectare a
vietii, In care sunt alte dimensiuni decat cele cunoscute*®. Tn Uniforme de general, Antim,
condus de Melania, intra 1n oglinda, urca spre cer pe o scara spirald — o sugestie la labirintului
— si o Intdlneste pe Generaleasa. Oglinda devine in acest context o poarta spre eternitate.
Oglinda acoperita, existenta 1n casa familiei Calomfir (,,in ziua cdnd a murit generalul
Calomfir, vaduva, generdleasa, a acoperit-o cu o draperie de catifea), sugereaza
succesiunea formelor, durata limitatd si mereu schimbétoare a lumii §i spaima pe care o
inspird cunoasterea de sine, pentru cd ,,oglinda este instrumentul lui Psyche, iar psihanaliza a
pus accent pe latura tenebroasa a sufletului“**. Omul are nevoie de curaj pentru a privi si a se
privi in oglinda, iar leronim este avertizat ca, odata date draperiile la o parte, ,,0glinda nu mai
e ce a fost, si uneori amplifica, lungeste sau largeste, sau chiar desfigureaza“. Oglinda
reflectd Intregul univers, cu formele lui stiute si nestiute, dar intr-o imagine inversata care
provoaca frica: ,,cand vom da draperia la o parte, si te vei trezi deodata in fata atdtor forme
necunoscute, §i te vei vedea si pe tine miscandu-te intre ele — dar foarte probabil la inceput,
nu te vei recunoaste |...] — n-o sa-ti fie frica?“ Patruns in spatiul labirint al oglinzii, leronim
descoperd un univers al minunilor, cu scorburi, stidnci si flori nemaiintalnite, cu pesteri
submarine si personaje miraculoase. Personajul intelege cd oglinda este o metaford a
spectacolului, a artei, iar sensul profund al acestora este de a revela omului adevarul total care
are functie cathartici si eliberatoare. Intdlnirea cu sacrul elibereazi umanitatea de sentimentul
fricii (,,A nu-ti fi frica de nimic inseamnd a privi tot ce se petrece in lume ca spectacol) si o
pregateste pentru intelegerea secretelor universului (,,arta [...] ne reveleaza acest adevar in tot
ce se intampla in jurul nostru*). leronim este mesagerul secretului evadarii din realitate prin
intermediul gandului si al artei: ,,eu nu fac altceva, nu pot face altceva decdt sa va spun, dar
voalate ca intr-o oglinda veche, cum a fost oglinda noastra, nu pot face altceva decdt sa
vorbesc, in imagini si parabole, de taina care mi-a fost incredintata“. Fiind un simbol al
dublului si al apei care reflecta, oglinda conserva si atributele germinative; prin ea ,,se

2 Ivan Evseev, Dictionar de simboluri, Bucuresti, Ed. ,,Vox*, 2007, p. 294.
22 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., vol. 2, pp. 369 — 373.

2 Doina Rusti, op. cit., p. 149.

2% Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., vol. 2, p. 372.
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recreeazd cvasiidentic lumea, dar accesul la noua imagine este limitat. Doar cei eliberati de
lanturile realitétii pot penetra apa Inghetatd a oglinzilor magice“zs.

Labirintul spatial reprezintd un loc comun al multor scrieri eliadesti, dupd cum
evidentiaza de altfel si alte cercetdri anterioare ce dezvaluie un numdr impresionant de
labirinturi spatiale identificate in aceeasi nuveld. De exemplu, Lucian Strochi®® distinge cinci
labirinturi de acest tip In La tiganci. Primul dintre ele il constituie chiar tramvaiul cu care
Gavrilescu traverseaza orasul si care se converteste in labirint pentru cd unele cuvinte trimit
citre prototip. Analiza cercetatorului se sustine doar dacd avem in vedere faptul ca sunt
extrase din nuvela, ca argument, acele fragmente care dezvaluie aseméanarile dintre prototipul
labirintului spatial (cel din Egipt, respectiv Cnossos) si text: coridoare, paliere, etaje etc.

in concluzie, labirintul poate fi vazut ca un filon unificator si datdror de sens al
nuvelelor supuse analizei. Privit din perspectiva semnificatiilor sale universale, labirintul ar
putea fi conceput ca o reprezentare completd, imagisticd a ordinii cosmice, deoarece spatiul
labirintic sintetizeaza in nuce dialectica originard si universald a coincidentei contrariilor:
moarte — viatd, profan — sacru, pierdere de sine — regdsire de sine, ignorantd — cunoastere,
haos — ordine, margine — Centru. lesirea din nesemnificativ, din iluzoriu, din moarte
presupune drumul catre sine, citre ,centru, catre realitatea absolutd. Iar obstacolele,
primejdiile si luptele pe care le implica acest drum sunt pentru fiecare dintre noi o ,,incercare
labirintica®.
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