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Abstract

This study aims to highlight those literary creations of the multicultural writer Panait Istrati, which
reflects the self as a form of personal identity. The biographical ego of the autobiographical pages included in the
so-called volumes ,,Past and Future”, “My Escape”, become the most important locutor of the identity speech.
This speaker transposes his entire life in literature, a necessary method to achieve a complex self-portrait,
thereby giving us an immediate overview of the self / the ego. The representation of the self will be discussed
from the following two perspectives: self-subject and self-object.
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Din relevarea identitatii discursive, considerata ca o noua tipologie identitara, prezenta
in majoritatea operelor lui Panait Istrati, a rezultat si tentatia descoperirii acelor creatii literare,
mai mult sau mai putin semnificative, in care se reflectd sinele, ca forma a identitatii
personale. Exemplificarea elementelor teoretice ale discursului identitar se va realiza prin
delimitarea creatiilor declarate de insusi autorul lor ca fiind autobiografice, de restul operelor
literare. Trebuie subliniata ideea ca, in cazul lui Istrati, acele opere in care se regaseste tema
reprezentdrii sinelui intrd fie 1n categoria paginilor pur autobiografice, fie In cea a confesiunii
autobiografice sau in cea a profesiunilor de credinta. Reprezentand o utopie a adevarului si a
sincerittii, in viziunea noastrd, in categoria paginilor autobiografice trebuie incluse atat
volumele intitulate Trecut §i viitor si Evadarile mele, cét si alte confesiuni i profesiuni de
credintd aparute postum. Chiar daci, din punct de vedere literar, creatiile analizate in aceasta
parte nu se ridica tocmai la valoarea celorlalte opere literare ale scriitorului, motiv pentru care
unii exegeti le-au ignorat, din punctul de vedere al temei identitdtii, paginile incluse 1n
volumele mentionate mai sus constituie pilonii de baza ai discursului identitar. Fiind specifica
genului autobiografic, nu numai volumele mentionate, dar si majoritatea celorlalte scrieri
apdrute postum dezvolta problema identificarii ,,sinelui” cu ,,mine”. Aceasta identificare va
avea drept urmare aparitia sinelui in doud ipostaze diferite: in primul rand, este vorba despre
»eul actual”, reprezentand autorul paginilor autobiografice; n al doilea rand, Tnsa, va aparea
si ,.eul revolut”, a carui identitate va fi prezentatd in paginile respective. Asa cum a subliniat
si Louis Marin, 1n scrierile autobiografice ,reprezentarea sinelui poate fi perceputd si ca
dedublarea unei prezen‘ge”l. In acest sens, putem afirma ci, in creatiile care se ocupa cu
reprezentarea sinelui, omul si scriitorul Panait Istrati nu numai cd se prezintd, dar se si
reprezintd. Eul biografic al paginilor autobiografice devine singurul locutor al discursului

! Louis Marin, L’écriture de soi, Presses Universitaires de France, Paris, 1999, p- 130
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identitar, care, transpunandu-si intreaga existentd in literatura, realizeazd un autoportret
complex, oferindu-ne o imagine imediatd a sinelui care se reflectd n propriile sale creatii
devenite niste ,,0glinzi”. Luind 1n considerare paginile pur autobiografice scrise de acest
prozator, in conceptia noastrd, in fiecare dintre ele, rdsund binecunoscuta frazd a lui
Montaigne, ,,c’est moi que je peins™?, apdrutd in introducerea primului volum de eseuri, fraza
preluatd si de scriitorul brailean cu scopul de-a aduce la cunostinta cititorilor romani §i straini
faptul cd, in paginile cu caracter autobiografic, el insusi este cel care se descrie.

Din moment ce in aceastd parte a cercetdrii noastre ne ocupdm cu textele
autobiografice ale scriitorului Panait Istrati, consideram cd un loc deosebit trebuie sa i
acorddm volumului intitulat Trecut gi viitor, aparut in vara anului 1925, la editura
»Renasterea”. Nota distinctiva a acestui volum este anuntata chiar din primele sale pagini, in
care autorul ni se Infitiseazd cu un volum de ,,pagini autobiografice in loc de pagini pur
literare™. Textele incluse in volumul de debut al scriitorului au fost apreciate de insusi autorul
lor ca fiind ,,profesiuni de credinta” autobiografice, care, in viziunea lui Mircea lorgulescu,
alcatuiesc un ,,volum de confesiuni, nu de literaturd propriu-zisa”'. Cat despre valoarea
literard a textelor autobiografice denumite si profesiuni de credintd, Mircea lorgulescu a
subliniat ideea conform careia acestea nu se afla in afara sau la periferia operei literare. Altfel

254

spus, nu alcituiesc un capitol aparte, secundar, de interes minor si cu valoare mai mult
documentara. Intregul volum intitulat Trecut gi viitor are menirea de a ne prezenta pe acel
artist sentimental a carui viata se dovedeste a fi la fel de pasionantd ca si opera. Odata cu
aparitia volumului, autorul textelor autobiografice este prezentat multimii de jos in ipostaza
omului slab, aflindu-se intr-o lupta eterna cu semenul sau si cautdnd o modalitate de scapare
de sub ,,ghearele” vietii sociale. Aparitia volumului respectiv a fost interpretatd ca fiind un
moment sacru, in urma céruia subiectul discursului primeste posibilitatea de a se exprima
asupra propriei lui existente, prezentandu-ne, cu acest prilej, si viziunile sale despre lume:
,Dupa treizeci de ani de credintd neclintitd intr-o idee si de dureri ingramadite, iatd-ma gata
sd-mi spun cuvantul. Viata mi-a ingdduit, in sfarsit, sa mi-1 spun. I-am smuls vietii aceasta
ingdduintd. I-am smuls-o cu pretul unor jertfe pe care numai eu singur le cunosc™

Analizand caracteristicile textelor autobiografice incluse in acest volum, remarcam
faptul ca, in pofida observatiilor lui Mircea lorgulescu cu privire la delimitarea precisa dintre
timpul trecut si cel prezent, In cazul acestor texte, nu se poate vorbi despre o delimitare total
absentd, deoarece anumite teme, precum datoria artistului, vor fi dezbatute din perspectiva
acestei opozitii temporale. Este adevarat, insa, cd prezenta celor doud euri, specifice genului
autobiografic, nu poate fi Intotdeauna perceputd in mod direct. Drept urmare, naratorul nu se
explicd, nu se interpreteaza si nici nu se povesteste. Personajul acestor profesiuni de credinta
devine omul care scrie §i nu cel care traieste; altfel spus, pe parcursul acestor pagini, ni se
infatiseaza omul pentru care arta cea mai valoroasd o reprezintd existenta in sine. Cel care 1si
spune cuvantul devine omul Invins de creator, motiv pentru care, spre deosebire de celelalte
pagini autobiografice, profesiunea de credintd preia rolul autoportretului. Din toate aceste

*Michel de Montaigne, Avertissement au lecteur in volumul Essais. Livre 1, chronologie et introduction par
Alexandre Micha, Edition Garnier-Flammarion, Paris, 1969, p. 34.

? Panait Istrati, Viata lui Adrian Zografi, Editura Minerva, Bucuresti, 1983, p. 415.

* Mircea lorgulescu, Panait Istrati - Invins si Invingdtor, in Romania literard XVII, nr. 16, 19 aprilie 1984, p.7.
> Panait Istrati, Pagini autobiografice. Trecut si Viitor in volumul Viata lui Adrian Zograffi, Editura Minerva,
Bucuresti, 1983, p. 417.
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observatii, rezultd asumarea dramaticd a conditiei de scriitor. Victoria creatorului sugereaza
sacrificarea biografiei in favoarea literaturii, fapt care conduce la absorbirea planului
existential in creatie.

inca la inceputul primului text intitulat Trecut §i viitor, scris Tn martie 1925, Istrati ni
se prezintd in ipostaza luptatorului etern, confruntdndu-se in mod direct cu problemele vietii
sociale, confruntare din care a reusit sa iasd invingator: ,,Putini oameni, luptand cu viata, au
cazut in genunchi cat am cazut eu. M-a trintit banul, m-a trantit femeia, m-a trintit Tnsasi
sublima prietenie. Acum in urma, dupa cum se stie, cizusem asa de rdu cd eram gata sa nu ma
mai misc. Si totusi, m-am sculat $i ma misc mai cu folos ca oricand™®. Aceastd individualitate
creatoare provine din acelasi ,,puhoi” ca si semenii sdi, iar ca apdrator al dreptitii, dupa
treizeci de ani, este ferm convins ca nu intdmplator ,,a fost pescuit din oceanul social”7, drept
urmare, motivul confesiunii sale devine un gest uman: ,,(...) eu voi adresa cuvantul meu de
luptd si emotia artisticd tuturor neamurilor care gem sub jugul apasdrii internationale,
multimilor anonime care ascund in sinul lor dureri stiute doar de ele si eroi nebdanuiti de
nimeni™®,

Nu putem afirma ca in acest text se accentueazd numai identitatea socio-morald a
autorului, ci, din contra, trebuie subliniat faptul ca, prin intermediul opozitiei stabilite Intre
artistii vremii respective §i eul textului, Tn aceastd creatie se regasesc citeva indicii
semnificative ale identitatii culturale: ,,Eu nu sunt un negustor de emotii fabricate cu mestesug
intre patru pereti si nu scriu cu scopul de-a transforma pe lector intr-un sclav sentimental al
dramelor cu deznoddmant, marfa ordinara a unei lumi ordinare, produs otravitor de suflete,
opium literar, destinat sd acapareze mintile si sd le Tntunece si mai mult decét sunt de
intunecate cand vin pe lume. Eu ma adresez omului pentru care viata e o lupta apriga, din ziua
cand a iesit de pe bancile scolii primare, agsa cum s-a Intdmplat cu mine, omului care se zbate
in ghearele acestei vieti si care cautd scipare”™. Din schitarea unui astfel de portret al eului
cultural, ni se sugereaza asocierea identitatii artistului-creator cu cea a grupului tintd al
creatiei sale.

Urmatorul text semnificativ al discursului identitar din volumul de debut, datand din
1925, se intituleazd Cum am debutat eu si este dedicat acelor debuturi din viata personala si
din cea literard, care, intr-un fel sau altul, au marcat existenta omului §i a artistului Panait
Istrati. Confruntarea continud si directd a eului discursiv cu viata sociald a fost interpretata ca
un prim debut, in urma céaruia soarta creatorului devine identica cu cea a eroilor societétii.
Descrierea acestui debut i-a dat impulsul necesar de a preciza categoria sociala din care face
parte: ,,Bu apartin acelei familii de comedianti provinciali, eroi care debuteaza 1n fiecare
seard. Eroi ai umilintei si ai deceptiei infruntate, care zilnic dau piept cu viata, zilnic sunt
nevoiti s-o ingface de gat, sa lupte cu ea si, neputdnd-o invinge, o reiau zilnic de-a capo. O
ciomageala fara chip de Indurare sunt debuturile tuturor acelora care nu vin pe lume tarand
dupa ei domenii, ori protectii platite cu vanzarea demnitétii omenesti. Ei debuteazd pana la
moarte, asa cum mereu o ia de-a capo muncitorul revoltat i resemnat al timpurilor noastre,
sdtul de viata dupd prima sdptaména de debut Intr-o ocna capitalistd. Soarta acestora am avut-

% Ibidem, p. 416.

7 Panait Istrati, ibid., p- 419.
8 Ibidem, p. 425.

? Ibidem, pp. 417-418.
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o si eu, de cate ori aruncam ancora in vreun oras din lumea asta fara suflet”'’. Dintre toate
debuturile cuprinse in aceastd parte a volumului, meritd mentionate acele doud modalitati
diferite de debuturi care si-au lasat amprenta pe intreaga existenta a autorului.

In profesiunea de credinti intitulata Crezul meu, scrisi in anul 1924, intentia autorului
a fost aceea de a ne impartasi propriile sale convingeri cu privire la cateva valori primordiale
ale omului devenit artist. Potrivit constatarilor sale, existd numerosi artisti care se rezuma
numai la creatie, nlaturnd, astfel, prietenia si iubirea. Fiind ferm convins cd lumea este
impartitd in oameni nascuti liberi §i Tn oameni nascuti robi, autorul acestei profesiuni de
credintd doreste sd ne atragd atentia asupra adevaratelor sale valori: ,,Deasupra credintelor
uscate si sovdielnice, insd, eu pun iubirea calda ce vine de la inima. Sunt gata sa iubesc orice
om liber! Asa am fost Tntotdeauna. Asa raman. Nimeni i nimic nu-mi va putea schimba o iota
din ce m-a invitat viata si din ce imi simte inima”"'. Concluzia vine tot din partea subiectului
discursului, subliniind ca ,,e o rusine de-a te numi artist, cind nu stii sa iubesti un om”'2,

Eul confesiunii intitulate Intre artd si dezrobire (1925), aflandu-se in ipostaza de ,.fiu
al plebei”", este constient de faptul ci, atdta timp ct succesele sale nu reprezint altceva
decat rezultatul unor Intdmpléri, el niciodatd nu va putea sd devind un Invingator. Prin
intermediul delimitarii precise dintre timpul trecut si cel prezent, eul acestor pagini
autobiografice va aparea in doud ipostaze distincte: ,,(...) eram un Invins al propriilor mele
nelinisti, mai mult decit un invins al oamenilor. Astizi nu mai sunt; m-am liberat; am fost
liberat ..., dar eu, singur ! 214 in lupta cu asupritorii, el, ca artist-proletar, considera ca trebuie
sd dea dovada de putere, de curaj si de solidaritate, folosind ca arma propria sa artd. Luand in
considerare rolurile asumate de catre autorul paginilor autobiografice analizate mai sus,
impartagim parerea criticului literar Serban Cioculescu, conform caruia in volumul intitulat
Trecut §i viitor, cel mai bine se reflecta identitatea morald a omului si a artistului: ,,identitatea
morala a lui Panait Istrati trebuie cdutatd in volumul Trecut si viitor (...). De la primele
pagini, scriitorul isi dezvaluie firea de revoltat si hotararea sd se numere printre luptatorii
pentru dreptate, ca sd contribuie la ddrdmarea unei societati inicve (...) Om din popor, Istrati
se adreseaza poporului (...) a cunoscut in adancime infernul uman s§i s-a zbatut cat a trdit sa
aduca lumii o notd noud de omenie. Autorul lui Mos Anghel a desferecat simtirile tainuite ale
celor umiliti si ofensati, Tn numele carora a scris, nazuind sa contribuie la edificarea unei lumi

mai bune.(...)"".

Seria scrierilor autobiografice continud cu cateva povestiri autobiografice, precum La
stapan, Capitanul Mavromati si Spre Franta — Direttissimo. In ceea ce priveste incadrarea
acestor povestiri autobiografice, trebuie semnalat faptul ca, in editia franceza, aparuta in anul
1925, cét si in cea bilingva, aparuta in 1983 si tradusa de catre Eugen Barbu, aceste povestiri
au fost incluse Tn volumul intitulat Més départs — Evadarile mele, in timp ce in editia din 1957
versiunile romanesti ale povestirilor se regasesc In volumul intitulat Trecut §i viitor. Conform
observatiilor lui Al. Oprea, volumul intitulat Evaddrile mele poate fi investit cu toate

10 Panait Istrati, ibid., p. 426.

" Ibidem, p. 439.

"2 Ibidem, p. 441.

13 Ibidem, p. 442.

"% Ibidem, p. 445.

15 Serban Cioculescu, Panait Istrati in Romdnia literard, 14 august 1969.
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prerogativele autobiografiei. Povestirile mentionate mai sus ne sugereaza ,,0 impresie de viatd
trditd, de marturie, amestecand povestirea cu date autentificate ale realité‘gii”m. Este motivul
pentru care nu putem sd nu ne Intrebam dacd povestirile respective, bazate pe fapte reale si
autobiografice, se supun adevarului documentar-istoric sau, mai degraba, aceluia sufletesc?

Dintre povestirile mentionate mai sus, poate cea mai semnificativa a fost si rimane cea
dedicata varstei copildriei. Aceeasi poveste a fost inclusa Tn doud volume distincte cu titluri
diferite. Daca in editia din 1957 apare cu titlul Primii pasi spre lupta. La stapdn, 1n editia
franceza si in cea bilingva, ea apare cu urmatorul titlu: Sfdrsitul copildriei. Primii pasi in
viatd. Crasma lui Chir Leonida. Aceasta creatie literard a lui Panait Istrati poate fi considerata
0 povestire tristd a unei copildrii robite, in care autorul, devenit narator si personaj, ne
povesteste despre soarta copilului sarac, brutalizat fie de stapan, fie de ceilalti ucenici. Prin
aceastd povestire ni se sugereazd sfarsitul varstei de aur si Tnceputul unei perioade
necunoscute. Tainele copildriei ne sunt povestite la persoana intdi de catre omul matur care,
dupa treizeci de ani, 1si aduce aminte de aceastd perioada a vietii sale care marcheaza sfarsitul
anilor traiti Tn deplina libertate: Intr-o dimineatd mohoratd de octombrie, deindatd ce mama
pleca pe la casele pe unde spdla cu ziua, iesii si eu, fara stirea ei. Faceam astfel primii pasi
intr-o arend unde lupta e aspra pentru cel nevoias. Mi-era inima grea, stiind ca frumosii ani ai
copilariei mele traite intr-o libertate se sfarsisera. O copildrie care fusese fericitd, cu tot
amarul ei, Tn ciuda lacrimilor mamei si a trudei ei de fiecare zi. De-acum, voiam sa-mi caut
singur de grijd, s nu-i mai fiu o povard, si, daca s-o putea, din cand in cand, sd-i mai pun si
céte un banut in palma”'’,

In ciuda varstei sale fragede, copilul Istrati si-a exprimat aspiratia spre o viata plind cu
responsabilitati, chiar daca trebuia sa plateascd cu pretul libertatii. Perioada intrarii sale la
stdpan a reprezentat o conditie necesard a procesului metamorfozarii copilului, conditie
formulatd de unchiul Anghel al personajului: ,,Numai muncind la strdini ajungi sa te faci
om™®. Fiind o povestire autobiografica, cititorii devin martorii transpunerii evenimentelor
reale, a faptelor si a sentimentelor autorului din biografie in creatie, fapt care conduce la
accentuarea identitatii narative. In viziunea noastra, din descrierea generalizata a copilului,
iese in evidentd, de fapt, latura ipse a copilului Istrati, o laturd semnificativa pe care s-a
construit Intreaga povestire: ,,Copilul — fiintd fard prejudecdti si care ascultd numai de
instinctele sale — simte cum de la primii pasi Tn viata in fata lui se casca o prapastie si de aceea
se revolta si e cuprins de o urd adanca, atiat impotriva stapanului, cit si Tmpotriva propriei sale
familii. Orice copil e un revolutionar. Pentru el, legile creatiei sunt mereu altele, cilcand 1n
picioare tot ceea ce omul matur a creat impotriva lor: morald, prejudecati, calcule si interese
meschine. Copilul este Inceputul si sfarsitul lumii; numai el intelege viata pentru cd traieste
dupa legile ei si nu voi crede intr-un viitor mai bun decét in ziua cind revolutia va fi facuta
sub semnul copilariei. Odata trecut din copilarie, omul devine un monstru: neaga viata, devine
ipocrit”lg. Ajuns la varsta maturitatii, care, in cazul acestei povestiri, corespunde si cu timpul

16 Al Oprea, Panait Istrati. Dosar al viefii si al operei, Editura Minerva, Bucuresti, 1983, p. 467.

" Panait Istrati, Sfirsitul copildriei.Primii pasi spre luptd in Opere alese VII. Evadarile mele. Pescuitorul de
bureti, versiune roméaneasca de Eugen Barbu, traducere literala de Vasile Covaci, editie, postfata si note de Al.
Oprea, Editura Minerva, Bucuresti, 1983, p. 23.

®Ibidem, p. 23.

" Ibidem, pp. 40-41.
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credrii, omul matur constatd ca, odatd cu intrarea copilului in societate, el devine victima
transformadrilor radicale.

Cat despre povestirea intitulatd Capitanul Mavromati, nu putem afirma ca aceasta
corespunde in totalitate genului pur autobiografic, deoarece, din punctul de vedere al
categoriei persoanei, in ipostaza naratorului si a personajului se afld atat Istrati, cat si
cdpitanul Mavromati. Este de remarcat faptul ca, in editia bilingva din 1983, nu a fost inclusa
partea cea mai semnificativd a povestirii. Aceastd prima parte, respectand caracteristicile
genului autobiografic, este o continuare a povestirii anterioare. La Tnceputul acestei creatii,
prezenta in editia din 1957, putem sesiza o anumita relatie indirecta intre identitatea etnica a
copilului Istrati si hotararea lui de a alege munca in loc de scoald: ,,Nu vreau sd invét carte,
vreau sa fiu cioban. Ori ce-o fi mai lesne, ba chiar si tigan. Nu puteam sa fiu tigan, fiindca
eram roman, ori daca vreti corciturd, ca tot romanul neaos, dar 1n fiecare seara ma culcam cu
gandul sa fug a doua zi, sd nu mai dau pe acasa si sa traiesc din maturatul vagoanelor cu
graunte, s md fac gozorar, ca atitia copii care foiau prin port”zo. In astfel de referinte, se
regasesc cateva indicii ale alteritatii, subliniind dorinta eului de a se transforma in celalalt. La
fel s-a intamplat i In cazul 1n care copilul, care altddata era un visator §i un libertin, simtea
nevoia de a dobéndi titlul ,,debutantului in viatd™*'. Dupa prima parte a povestirii, scriitorul
devine victima condeiului; astfel, in loc de prezentarea mai amanuntita a vietii sale la stipan,
atentia lui se orienteazd spre misterele vietii capitanului Mavromati. De multe ori avem
impresia ca, prin intermediul capitanului Mavromati, ni se adreseaza tot autorul, capitanul
fiind folosit numai ca un interlocutor. Asa se explicd si numeroasele asemanari intre eul
autorului si eul personajului: ,,Au trecut zile si ani. Unul dupa altul, prietenii mei buni, care
m-ar mai fi putut salva, s-au prapadit. In vremea asta, Zanetto devenea tot mai bogat. Eu eram
tot mai slab si am cazut bolnav (...) Dar soarta hotarase altfel. Destinul hotarése ca plecarea
mea sa fie precedatd de o victorie si urmata de o infrangere, asa cum au fost de atunci incoace
vesnicele mele plecari si sosiri din lumea largé”zz.

Ultima povestire autobiografica, inclusd in volumul Evadarile mele, intitulatd Spre
Franta — Direttissimo, ni-1 prezinta pe acel Istrati, care, ratacind prin lumea de un pitoresc
funambulesc a vagabonzilor, relateazd pana in cele mai mici detalii calatoriile sale in locuri
diferite, povestindu-ne, in acelasi timp, tot ce a vazut si a trait. Caracterul autobiografic al
povestirii rezultd, pe de-o parte, si din categorisirea acesteia ca fiind ,,un film al vietii mele”*.
In cadrul celei mai frumoase incercari lipsite de noroc a autorului de a ajunge in Franta,
naratorul si eroul Panaitake introduce cateva indicii pretioase referitoare la conditia lui

identitara: ,,eu sunt unul dintre acei visﬁtori”24; ,,un biet brailean aruncat in lume”? ;.sunt un

om singur pe lume”26;,,sunt un tanar Tndopat cu iarbé’m; »sunt un palikaraki atat de usurel”zg.

20 Panait Istrati, Capitan Mavromati in Pagini autobiografice. Trecut i viitor, Editura de Stat pentru Literatura si
Arta, Bucureti, 1957, p. 329.

2 Ibidem, p. 321.

22 Panait Istrati, ibid., pp. 104-109.

2 Panait Istrati, Spre Franta — Direttissimo in Opere alese VII. Evaddrile mele. Pescuitorul de burefi, versiune
romaneasca de Eugen Barbu, traducere literald de Vasile Covaci, editie, postfata si note de Al. Oprea, Editura
Minerva, Bucuresti, 1983, p. 119.

** Ibidem, p. 119.

2 Ibidem, p. 145.

%% Ibidem, p. 159.

%7 Ibidem, p. 187.
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Asemenea celorlalte povestiri autobiografice, si aici ne este marcatd distanta dintre timpul
evenimentelor si timpul povestirii: ,,Ma aflam la Pireu (sant exact doudzeci de ani de atunci),
in compania celui mai bun tovards de drum pe care l-am cunoscut in viata mea, singurul
prieten al carui suflet se contopise in intregime cu al meu””. Parisit de lume si cuprins de
spaima singuratdtii, protagonistul povestirii mediteazd Indelung asupra scopului
vagabondarilor sale, care, de multe ori, s-au dovedit a fi inutile: ,,Prietenul meu e departe.
Mama e departe. lar eu ce caut pe aici! Ma gandesc la cdminul de acasa, sardcacios, dar curat
si primitor. Ma gandesc la cei de o varsta cu mine, aproape toti Tnsurati, fiecare cu familia lui,
cu munca lui. De unde acest blestem care ma face si nu pot proceda ca ei, sa fiu si eu ca toata
lumea? Ce ma impinge fara incetare pe drumuri straine, cind In tara mea pand §i strainii 1si
fac un rost si riman acolo? Ce vreau? Dupi ce alerg?™.

Ca o continuare a povestirii intitulate Primii pasi spre luptd. La stapdn, trebuie sa
avem in vedere paginile autobiografice intitulate fn Docurile Brdilei, scrise la Colmar, in
iunie 1929, publicate postum in revista Manuscriptum, nr. 1(10) si 2 (11), 1973 si incluse in
volumul intitulat Amintiri. Evocari. Confesiuni. Aceastd povestire autobiograficd numitd si
profesiune de credintd, a fost scrisd cu scopul de a inaugura un nou ciclu intitulat Cautdatorii
de credinta (Les Chercheurs de foi). Pe de-o parte, ea evocd secvente inedite din biografia
scriitorului, iar pe de altd parte, insd, poate fi consideratd ca un document evocator al Brailei
muncitoresti, de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX. Timpul
evenimentelor ne apare chiar la inceputul povestirii, fiind vorba despre vara anului 1898, cand
copilul Istrati, in varsta de paisprezece ani, se hotardste sd devina ucenic la atelierele din
Docurile Brailei. Si in aceastd povestire suntem informati asupra faptului ca, intre timpul
evenimentelor si cel al credrii, au trecut treizeci de ani: ,,Astdzi, la o departare de treizeci de
ani si dupd ce am cutreierat pamantul, scormonind viata si studiind firea omeneasca in
adevaratul ei laborator. Existenta, amintirea acestei scene cu care am debutat Tn drama sociala
a clasei mele, nu a facut decat sd-mi confirme ceea ce stiam despre ea la paisprezece ani, cand
unul de ai mei a vrut s8 ma Invete sd fiu slugarnic, lovindu-ma ca un dugman, in timp ce un
altul, un necunoscut, mi-a luat apérarea”“. Este vorba despre una dintre acele povestiri
autobiografice ale lui Istrati, in care ni se specificd Intr-un mod foarte clar relatia dintre
identitatea personald si cea narativd. Aflandu-se in ipostaza naratorului, scriitorul ni se
prezintd ca fiind ,.cel mai sirac dintre toti nepotii bunicii din partea mamei™. in spatele
identitatii ipse, se afld autorul insusi, fiind denumit de catre bunica sa drept Adrian. Urmarind
acest fir, nu putem ignora asocierea identitatii autorului cu cea a naratorului §i cu cea a
personajului. Povestirea este scrisd la persoana intai, numele lui Adrian apare de trei ori, 1n
urma interactiunii discursive a eului cu un alt personaj.

Evocarea acestei perioade semnificative a constituit, in acelasi timp, o modalitate
prielnicd pentru a scoate in evidentd personalitatea tanarului ucenic: ,in ziua intrarii in
Docuri, nu eram nefamiliarizat cu munca. Slujisem, timp de doi ani, mai intdi ca baiat de
pravilie si apoi la o bacanie. Intre timp, am cutreierat peste munti §i vai, Tn cautarea propriei

> Ibidem, p. 191.

** Panait Istrati, ibid., pp. 120-121.

% Ibidem, p. 149.

3! Panait Istrati, In Docurile Brdilei in volumul Pelerinul inimii, antologie, cuvant inainte, prezentari si traduceri
de Alexandru Talex, Editura Minerva, Bucuresti, 1998, p. 27.

3panait Istrati, ibid., p. 21.
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mele inimi. De asemenea, cistigasem si putind experientd de viata. lata de ce, desi Incepator si
stingher 1n aceste ateliere pline cu maistri aroganti, ma uitam cu mila la tovardsii de ucenicie
atat de umiliti in situatia lor, resemnati in fata ocarilor, gata sa se incovoaie dinaintea unei
priviri aspre, ca niste cdini haituiti”*. Acest manuscris neterminat se inscrie, cu contributii
serioase, nu numai la biografia scriitorului, cit si la gindirea lui. Prezentandu-ne adevarul
vremii sale, autorul povestirii ne vorbeste despre nedreptatea vietii, subliniind ideea ca cei
care Tndraznesc sa se confrunte cu cei care se afld la putere vor fi striviti pentru totdeauna de
cei din urma. Experientele copilului de paisprezece ani ne sunt povestite din perspectiva
omului matur, folosind povestirea ca mijloc literar de a-si exprima sentimentele si parerile cu
privire la schimbarea orasului natal, schimbare din care va rezulta disparitia clasei
muncitoare. Adolescentul Istrati ne apare in ipostaza de aparitor al acestei clase, simtind
nevoia dreptatii sociale, a luptei neabatute pentru eliberarea omului din chingile exploatarii,
ale ignorantei si ale egoismului: ,,Eram insetat dupa dreptate si mi-as fi dat bucuros jumatate
din viatd, nu pentru distrugerea elevatoarelor, ci pentru a fi puse in slujba Intregii omeniri.
Acest elan, care mi-a ars totdeauna pieptul, nu se datora faptului cd apartineam clasei saracilor
sau cd as fi Indurat atata suferintd. Nu, in general, acest lucru poate fi valabil pana la un punct.
(...) Sunt convins ca ceasul Dreptétii va sosi pe pamant, in ziua 1n care majoritatea oamenilor
se vor interesa de soarta celui in suferintd. Eu ma si socoteam apartinind neinsemnatei
minoritati care dovedea acest interes™*.

Putem afirma cd fintreaga povestire a fost dedicatd prezentarii eului social,
circumscriind locul si rolul ocupat de tanarul Istrati Tn societatea vremii respective. Personajul
»~inghitit” de multimea de pe strada isi pierde curajul si increderea in sine: ,,Pe masura ce
patrundeam in mijlocul acestui desis omenesc, ma cuprinse un sentiment de singuratate, din
toate partile. Imi pierdui curajul, increderea in sine. S-ar fi zis ci devenisem mai mic. De
departe, ma simteam eu, cu ideile si independenta mea. Multimea nu avea nici o Inriurire
asupra mea. Acum Tnsd ma Inghitise: md afundam ntr-insa, care ma reda mie Tnsumi, lipsit de
valoare™. Povestirea se termind cu meditatia eului privind rostul distrugerii omului de cétre
semenul sdu, semen a carui soartd nu diferd de cea a personajului: ,,Firea mea putin Inclinata
pentru studiul cartilor ma impingea nestavilit spre cunoasterea omului, asa cum il vedeam n
stradd. Tubea si suferea ca si mine. Spre el trebuia sd-mi indrept pasii: el era Tnceputul si
sfarsitul vietii. Si apoi, cu sau fard voia mea, pe amandoi ne pastea aceeasi soartd. Atunci, de
ce distrugea tot ce se afla mai bun Tn mine, mai folositor cauzei sale, personalitatea mea, eul
meu, aceastd distinctie care e la om ceea ce-i parfumul la o floare?”*.

In urma categorisirii paginilor autobiografice, am constatat ci reprezentarea sinelui
poate fi discutatd din perspectiva celor doud forme ale sinelui, precizate de cétre George
Mead, eul-subiect si eul-obiect. Suntem de parere ca in aceste elemente ale sinelui se regisesc
deopotriva si cele doud forme specifice genului autobiografic, denumite de cétre Jean
Starobinski, eul actual si eul revolut. Analizarea si prezentarea formelor specifice sinelui in
interiorul instantei discursive constituie o noud metoda de analiza a operelor lui Panait Istrati.
Se poate afirma, de asemenea, cd 1n aceste pagini avem de-a face cu o instanta discursiva

* Ibidem., p. 30.
* Ibidem, p. 43.
* Panait Istrati, ibid., pp. 44-45.
% Ibidem, p. 45.
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autoreferentiald, prezenta locutorului 1n discurs fiind sugeratd prin intermediul ambreiorilor,
precum pronumele personal de persoana intai. in categoria creatiilor literare concentrandu-se
pe problema sinelui, poate fi adusd 1n discutie §i transparenta reprezentdrii sinelui. Eul
autorului nu numai ca ni se descrie §i ni se prezintd, dar se si expune in topica locurilor in care
se desfiasoara actiunile, eul sdu ocupand, astfel, un loc central in cadrul paginilor
autobiografice. La intrebarea cum se prezintd eul in scena narativa, raspunsul ar fi ca eul
scriitorului ne va fi prezentat in urma autoportretului, in interiorul caruia subiectul
reprezentdrii se identificad cu ego. Cea de-a doua categorie a creatiilor dedicate sinelui este
reprezentatd de catre confesiunile si profesiunile de credintd cu caracter autobiografic, incluse
in volumul intitulat Trecut si viitor, constituind expresia eului-obiect. Conform delimitarilor
lui Mead® 7, aceastd forma a eului se bazeaza pe atitudinile sociale ale acestuia, accentuand
confruntarea directd a scriitorului cu problemele societdtii respective. Cat despre tipurile
identitdtii discursive, definite si analizate de catre Patrick Charaudeau® 8, 1n viziunea noastra,
cele doud forme ale identitatii discursive, cea psiho-sociald externa si cea de ,,pozitionare”, se
completeaza reciproc atat in povestirile autobiografice din volumul Evadarile mele, cat si in
celelalte pagini autobiografice cuprinse In volumul Trecut g§i viitor. Identitatea de
»pozitionare” se releva, de altfel, chiar n rolul asumat de catre scriitorul brailean de a deveni
dacd nu un artist profesionist méacar un cronicar constiincios al propriei sale vieti. Asumarea
acestui rol deosebit plaseaza sinele autorului pe un loc bine definit, care avantajeaza inscrierea
eului in cadrul social.
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