IMAGINEA ALTERITATII IN ARTA ROMANEASCA
CONTEMPORANA
The Image of Alterity in Contemporary Literature and Visual Arts

PhD Candidate Lucian — Nicu RADASAN
”Petru Maior” University of Targu-Mures

Abstract

Alterity represents a philosophical concept framed by Emmanuel Lévinas, which mirrors the
representation of the other; that is why the concept it also known under the name of 'the otherness'. Although
alterity was established as a concept in the field of philosiphy, it is also deployed in other domains and
disciplines such as: anthropology (Michael Taussing, Pauline Turner Strong), arts (John Michael Cooper),
religion and pre-eminently in literature (Mallarmé) and cultural studies. In terms of antropology, alterity refers to
the representation and projections of the other. In this sense, Michael Taussing opines that alterity implies both
'Mimesis' (the internalized image of the other) and 'Alterity' (the symbolic interspace between Self and Other). In
other words, the author defines through alterity the opposition between Self and Other (the contrast between two
ontologic entities).

Keywords: alterity/'the otherness', image, representation, Self.

Intalnita tot mai des notiunea de alteritate vine si defineascd o oarecare originalitate,
un oarecare simt, o oarecare notiune.

Termenul are o arie complexa de utilizare: de la identitatea umana pand la identitatea
nationald, identitate tot mai mult discutatd. Din trecut si pana astazi statutul identitatii a fost
protejat, considerat ca ceva care nu poate fi schimbat sau asupra caruia nu se poate interveni
dar, recent, apar numeroase semne de impas. In plan social incercarea de uniformizare
identitard duce la reactii de ordin politic si cultural. Creionarea unei Europe unita aduce si un
mare impact din punctul de vedere a statelor componente, iar incercarea de a stabili noi reguli
de conduita e sortitd esecului.

Pentru a putea sustine ideea de identitate si pentru a fortifica aceastd notiune a aparut
postulatd o alta realitate, cea a alteritatii, tratatd cu insistentd si analizatd stiintific mai ales ca
opozitie: identitate vs alteritate.

Criza identitatii este un semn pentru intelegerea acesteia dar trebuie privitd si din
perspectiva modului de a privi lumea. Identitatea nu este un dat, ci o constructie a carei durata
este concurentd cu cea a vietii si pe care fiecare individ o exprima in comunicarea despre sine,
in povestea sa, ceea ce face ca identitatea sd fie conditionatd de dialogul cu celdlalt, de
recunoasterea sau respingerea celuilalt I de catre celalalt, de folosirea persoanei I si a
persoanei a II-a. Cultura, in sens larg, este un mod de viatd impartasit de un grup, inclusiv
practicile si cunostintele, competentele si valorile care au in ochii grupului respectiv o
semnificatie. Alteritatea reprezintd o notiune filozoficd propusa de Emmanuel Lévinas si
centratd pe figura celuilalt, care s-a bucurat de succes in multe domenii culturale din secolul al
XX-lea. Conceptul este preluat de catre cercetdtori precum: Nicholas Dirks, Johannes Fabian,
Michael Taussig si Pauline Turner Strong in domeniul antropologiei si se refera la
construirea, crearea culturald a celuilalt. In Mimesis and Alterity, Michael Taussig discuta
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despre asimilarea culturii celuilalt (mimesis) si distantarea de la aceasta (alteritate), cu alte
cuvinte autorul defineste opozitia dintre Sine si Celalalt.

Fiecare individ este el insusi, afirmandu-se ca eu diferit de celdlalt, dar se inscrie, Tn acelasi
timp, si intr-un grup pe care il identifica prin noi. In functie de nationalitate, limba, profesie,
sex, etc, fiecare poate apartine mai multor grupuri. Identitatea are mai multe fatete slefuite de
sentimentele de apartenentd pe care le resimte individual.

Expansiuna actului artistic in Romania postmoderna a dus la o diversificare a stilurilor
si conceptelor cit si la goana dupa originalitate. Din ce 1n ce mai comercial artisticul s-a vazut
pus in fata unei adevarate disolutii, iar dacad actul artistic de creatie este din ce in ce mai
absent locul acestuia este luat de cel comercial.

Literatura ultimilor ani s-a conformat din ce in ce mai mult comercialului existand din
ce in ce mai putine scrieri ca rezultat al trairii spirituale interioare, fiind la moda literatura
comerciala unde, autorul isi valorifica din ce in ce mai putin trdirile.

O perspectiva de ansamblu asupra discursului artistic romanesc contemporan releva o
serie de mutatii de ordin tematic dar $i structural intre care imaginea identitdtii si alteritatii
joacd un rol important dintr-o perspectivd dubld: in primul rand este vorba despre o
descoperire a imaginii celuilalt, a strainului ce trebuie Inteles si mai apoi cucerit; si respectiv o
directie care se fixeazd pe marginea alteritatii in decenii in care istoria suferd schimbari
tragice, umanitatea fiind supusa unui proces ireversibil de pierdere a statutului ontologic, prin
amestecul Tn masa voit omogena a colectivitatii.

Din punct de vedere estetic putem observa si un efect de pluralizare al actului artistic
ce-si trage radicina din ideologia postmodernista. Scena de streetart din Europa de Est este
aproape necunoscutd in SUA, desi caderea Cortinei de Fier a deschis un spatiu rapid acaparat
de creativitati emergente. Unii dintre noii artisti s-au dezlantuit pe zidurile oraselor 1n
dezvoltare, gasind cele mai uimitoare modalitdti de exprimare si populdnd universuri
contorsionate. Institutul Cultural Romdn din New York a invitat Tn 2008 trei tineri streetartisti
romani: Nuclear Fairy, IRLO si Omar sa lucreze la Galeria Roméana si sa ofere o expozitie din
prisma intalnirii lor cu New York-ul. Vernisajul expozitiei din 18 iunie 2008 a inclus si un
Q&A cu artistii, moderat de Sara si Marc Schiller, fondatorii Wooster Collective.
Experimentele romanesti in street art sunt strict legate de cele din new media prin abordarea
do-it-yourself, vernisajul a fost insotit de o prezentare a celor mai bune contributii din ultimii
ani la Festivalul de Arta Video si New Media. Streetart-ul vine din Est in timp ce
gentrificarea urbana din New York si politicile de curdtire au ajuns si steargd acele urme
legendare de grafitti care au inspirat artisti din Intreaga lume, artele stradale inflorind 1n
orasele est-europene. Marile orase din Romania sunt locurile unde cei trei expozanti au
inceput sa aduca in stradd modalitatea lor de a se exprima. Arta lor combina estetica low-brow
cu grafitti-ul figurativ si cu o abordare neobisnuitd din punct de vedere textual, de la font la
continut, dand viatd diverselor zone 1n care acestia expun. Cei trei au colaborat deseori 1n
Romania, precum si in alte tiri europene realizand o modalitate comuna de exprimare. Fiind
pentru prima oard in New York si, dupa citeva zile de explorare, au incercat sd traduca
experienta lor americana pe geamurile si peretii Galeriei Romane. Expozitia a permis tuturor
sd vadd cum evolueazad exponatele, iar trecatorii au intrat sa vadd expozitia in lucru.
Modalitatea de lucru pentru care au optat, acea a expozitiei 1n lucru a reusit sa influenteze din
aproape 1n aproape. Poneiul roz instalat in expozitia detinutd de statul roman la New York,
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cladire in care functioneaza si Institutul Cultural Roman la New York, a dat de furca criticilor
de arta, ziaristilor dar si politicienilor. Aici, unde obisnuiau sa aiba loc mici petreceri cu
specific romdnesc, cu invitati dintre vipurile culturale ale anilor *80, cu discutii elevate despre
Eminescu si alte valori clasice ale romanitatii, poneiul roz a sfidat nu prin valoarea lui
artistica discutabild — un ponei roz stampilat ironic cu o svastica pe pulpa si cu un os atarnat
de coada — ci prin circul din jurul lui: articole inflamate, acuzatii de antisemitism, plangeri la
politia americand. Trecerea bruscd de la identitatea culturald a poporului roman s-a facut
brusc si socant, Carul cu boi al lui Grigorescu a fost Tnlocuit cu picturi abstracte venite parca
sd revolte specificul identitar. Arta este vazuta ca o adaptare indiferent din ce parte privim, fie
producétori, fie consumatori de arta. Prin arta eul integrat se adapteza la nivelul speciei si al
fiintei culturale, iar opera de artd devine povestea mea dar spusa de o gurd strdind.
Exprimarea prin arta a celor trei tineri artisti releva o cunoscuta criza a identitatii, semn pentru
0 nouad intelegere a acesteia, dar si un semnal de alarma in ce priveste modalitatea de a privi
lumea — fenomenul unei alteritati care numai poate fi definita in termenii diferentei.

Criza identitatii se propaga dinspre modern, crizd manifestatd in vremurile noastre la o
scard larga ducénd si la o criza a limbajului, criza sesizatd 1n literatura contemporand. Nevoia
de identitate si libertate a omului contemporan rezultd din societatea care se misca in decalaj
fatad de nevoile umane, ori prea incet ori haotic.

Nevoia de regésire si de exprimare o gasim si in cazul arhitecturii ca mijloc de
exprimare a individului, a arhitectului, considerat si el un creator la nivelul artistic.
Arhitectura roméneasca a trecut $i ea, ca Intreaga societate, printr-o transformare, iar aceasta
transformare constienta de sine se face numai 1n sensul unei modernizari. Orice tranzitie e de
fapt cautarea unei noi modernitati. A anticipa 1n prezent viitorul din punct de vedere artistic —
adicd a te situa in avangarda — este cea mai moderna dintre atitudini, avangarda este una dintre
fetele modernitatii si cea mai radicald forma a ei. Nu e obligatoriu sa fii avangardist pentru a
fi modern, dar tendinta avangardei este forma acuti de manifestare a modernitatii. intr-o lume
gri a betoanelor, identitatea se pierde automat, identitatea arhitectului se pierde din start fiind
incorsetat intre spatiu si imaginatie. Constructiile ultimilor ani au dat voie artistului de a se
exterioriza, de a se exprima prin creatiile sale unice, unele duse la extreme. Un astfel de
exemplu il reprezintd Sediul Uniunii Arhitectilor din Romania — Bucuresti, Arhitecti - Dan
Marin si Zeno Bogdanescu, 1992-2003 - e un exemplu extrem de artificiu constientizat.
Gesturile sunt aparent contextuale: noua clidire integreaza fatada unei case care a ars 1n
timpul revolutiei din 1989, martor al evenimentelor din trecut, astfel ca urmele istoriei sa
ramand intacte. Prismele de sticld din cladirea noud urmeaza aliniamentul fronturilor
existente, iar din vechea clddire e pastratd numai o iluzie, fatada, suprafata goald ca o coperta
ce vine sd acopere noul. Vechiul, trecutul Inca protejeaza prezentul. Ea e agatata scenografic
de prismele de sticla — o cladire de expresie abstractad, cum o descriu autorii Tnsisi, vechiul si
noul 1si pastreaza independenta si indiferenta reciprocd, ramén detasate firda sa se atingad
defapt. In acest caz putem vorbi de o identitate a spatiului, o identitate a creatorilor dar si
despre alteritatea ca mod de exprimare. O identitate istoricd std la baza unei exprimadri
artistice, cei doi artisti regdsindu-se mai mult Tn noua lor creatie.

In contextul cultural si stiintific actual aflat in criza conceptuald identitatea trece si ea
printr-o crizd de exprimare, iar individul prins in aglomeratia cotidiand se emite prin
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dedublare reusind sd se regdseascad intr-o lume paraleld ce-i asigurd supravetuirea ca
individualitate.
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