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Abstract

This paper aims at analyzing the religious concepts and the elements of the religious discourse as they
can be found in the last chant of Dante’s Paradise from the point of view of the manner in which these are
translated into Romanian. The comparison between the romanian translations of the poem, realized by George
Cosbuc and by Eta Boeriu, shows that the romanian texts (considered as a re-construction into Romanian of the
italian original) are different from Dante’s poem, as each translator must find resources and ways to re-construct
into the target-language this coeherent system of significations which is the original.
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1. Preliminarii

A traduce poezie inseamna a priva poezia de una dintre componentele sale
fundamentale, limba sa, foma pe care se construieste sensul, ceea ce 1i confera autorului
modul sdu de a fi, unic si irepetabil. Si totusi, traducatorul se aventureaza 1n acest dificil
exercitiu n care trebuie sd reconstruiasca In propria limba sensuri, sunete, forme si ritmuri
proprii unei alte limbi. Dincolo de dificultdtile inerente, dacd nu s-ar traduce, cum s-ar
experimenta ceea ce este diferit, ceea ce reprezintd altceva, cum s-ar putea aproxima
experienta acestei alteritati?

In cele ce urmeazi ne propunem si analizim ultimul cant din Paradisul lui Dante
pentru a vedea in ce masura traducerile din limba roména la care ne-am raportat, cea a lui
George Cosbuc si cea a Etei Boeriu, reusesc sa reconstruiasca textul poetului florentin.

2. Ultimul cant din Paradis: de la poezia lui Dante la poezia traducitorilor

2. 1. Prologul. Considerat drept unul dintre cele mai faimoase texte ale lui Dante,
prologul din cantul XXXIII are o structura asemdnatoare cu cea a unei rugaciuni clasice, Tn
care gisim o insiruire de virtuti si de calitati, o data cu repetarea anaforicd a pronumelui 7u.
Prima parte apare sub forma unei laudatio, un imn de lauda, urmata de o supplicatio, o cerere
de ajutor din partea poetului, care doreste sd vada chipul lui Dumnezeu:

Vergine Madre, figlia del tuo figlio,

umile e alta pin che creatura,

termine fisso d’etterno consiglio/...] !

Inci din primul endecasilab al rugiciunii pe care Dante i-o atribuie sfantului Bernard
(Vergine Madre, figlia del tuo figlio), autorul sintetizeazad trei dintre cele mai importante
dogme ale Bisericii Catolice: dogma Neprihanitei Zamisliri (vergine madre), dogma

! Toate citatele din Divina Comedie in limba italiand sunt din editia: Dante, Divina Commedia. Inferno.
Purgatorio. Paradiso, con il commento di Anna Maria Chiavacci Leonardi, Arnoldo Mondadori editore, Milano,
1994.
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maternitatii divine (Theotocos sau Deipara In traditia latind) si dogma dublei naturi a lui
Cristos (cea de om si cea de Dumnezeu). Oximoronul Vergine Madre Incearcd sa exprime un
concept foarte complex din teologie: Maria, in calitate de mama, il aduce pe lume pe Isus,
care este Cuvantul divin Intrupat, iar ca fiica a fost ea Tnsasi creatd din eternitate de Cristos, n
calitatea sa de Dumnezeu (una din persoanele Treimii). Pentru a exprima lucrul acesta, Dante
foloseste o figura de stil etimologica, poliptotonul: figlia del tuo figlio. Mai apare oximoronul
umile e alta pentru a scoate in evidenta trdsdturile antitetice ale unei mdretii care se naste din
smerenie (cf. Ecce ancilla Domini, Lc, 1,38). Termenul creatura semnifica ‘ogni essere creato
da Dio’ (av. 1294 B. Latini) ¢f. DELI; termen doct provenit de la creatiira(m), cuvant din
latina ecleziastica tirzie, derivat de la verbul creare (a face ceva din nimic, cu referire la
fiintele divine). Termine este, de asemenea, termen doct provenit din latinescul ferminum
(‘margine, limita‘), aici folosit in sensul figurat de ‘destinatie, punct de sosire’ (semnificatie
atestatd prima data la Dante, cf. DELI: ‘punto estremo, fine’). Fecioara Maria, reprezinta in
planul maéntuirii hotardt de Dumnezeu ab eterno, acel termine fisso d’etterno consiglio.
Consiglio este un latinism semantic, provine de la consilium (‘1. debate, discussion,
deliberation; 2. advice, councel’; c¢f. OLD); el apare pentru prima datd la Giacomo da Lentini
cu sensul ‘suggerimento, esortazione, avvertimento che si da a qualcuno per aiutarlo in
qualche cosa’, in timp ce la Dante apare in anumite situatii cu sensul de ‘prudenza, saggezza,
equilibrio della mente’, c¢f. DELI; 1n situatia de fatd, el pastreaza sensul etimonului latinesc, de
deliberare ab eterno. De aici provine nuanta antitetici pe care o sugereazd Dante, 1n
concordantd, de altfel, cu toate oximoroanele de mai sus, dintre eternitatea sfatului (etterno
consiglio) si fixitatea termenului (fermine fisso). Tertina exprima linia de demarcatie pe care o
reprezintd Fecioara Maria, trasatd de Providenta, din eternitate, cu privire la destinul omului
in general, dincolo de continutul dogmatic pe care l-am prezentat mai sus. De altfel, Dante,
prin vocea lui Bernard de Clairvaux, se adreseazd Fecioarei Maria folosind apelative care se
cuvin mai degrabd divinitatii, iar Isus Cristos s-a Intrupat in ea pentru ca era cea mai nobila si
cea mai desdvarsitad dintre creaturi, predestinatd sa fie aleasd pentru o asemenea menire
(termine fisso d’etterno consiglio). Mai mult decat atat, doar ea, Nascatoarea de Dumnezeu,
este Tn masura sa-i ofere pelerinului din poemul discutat harul care 1i va permite sa-l vada pe
Dumnezeu, ea fiind consideratd mijlocitoarea dintre umanitate si divinitate prin excelenta, in
urma raportului privilegiat pe care 1l are cu aceasta.

In traducerea in limba romana realizati de G. Cosbuc existd o echivalare directd a
aspectelor descrise de Dante:

-Fecioara mam,-a fiului tau fata

umila si mai sus de-orice faptura

si-a vesnicului sfat tinta ﬁxatd!2

Fecioara este umila (la Dante, umile) pentru ca a acceptat cu smerenie vestea pe care i-
a adus-o arhanghelul Gabriel, si mai presus (alta) pentru ca a fost ridicata la statutul de Mama
a lui Dumnezeu si l-a nascut pe Cristos. Oximoronul umile ed alta, foarte important in
viziunea globala a lui Dante, lipseste din cealaltd traducere analizatd, cea a Etei Boeriu, care
spune:

2 Toate citatele din traducerea lui G. Cosbuc sunt din editia: Dante, Divina Comedie. Paradisul, in romaneste de
George Cosbuc, Comentariu de Alexandru Balaci, Editura pentru literatura si arta, Bucuresti, 1957.
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Fecioara, Maica-a Domnului si fiica,

soroc nestramutat al vrerii sfinte

ce mai presus de fiinte te ridica®

Termenul Maica Domnului (cf. DLR: maica Domnului, (ca nume propriu) ‘mama lui
Isus Hristos, Fecioara Maria’) este expresia uzuala in limba roména prin care este desemnata
Fecioara Maria; aceastd sintagmad, care implica, in mod evident, conceptul de maternitate
divind, nu reuseste, Tnsd, sd exprime imaginea complexa pe care Dante o creeazd prin
sintagma oximoronica figlia del tuo figlio. Ultimul cant al Paradisului, pe care 1l discutdm
aici, se caracterizeazd prin exprimarea plastica, conotativd, poate mai mult decit restul
poemului: poetul florentin a dorit sd vorbeasca prin imagini, nu prin nume, dat fiind faptul ca
si-a propus sa descrie o realitate ce tine de inefabil; aceasta intentie a autorului nu a fost
respectata de traducatoare, care nu a Inteles-o sau, chiar daca a Inteles-o, nu a gasit mijloacele
stilistice adecvate.

2. 2. Cel care se roaga. Imediat dupa rugdciunea Sfantului Bernard apare chipul
Fecioarei Maria, care Incuviinteazd cu privirea, acceptand neobisnuita cerere, si isi indreapta
privirea cdtre Dumnezeu pentru a mijloci o asemenea favoare:

Li occhi da Dio diletti e venerati,

fissi ne ’orator, ne dimostraro

quanto i devoti prieghi le son grati;

indi a l’eterno lume s’addrizzaro.

Ochii Fecioarei Maria, placuti si la mare cinste In fata lui Dumnezeu (da Dio diletti e
venerati), il fixeaza pe cel care se roagd, impresionati de devotiunea unei astfel de rugi, apoi
se intorc cétre lumina eternd pentru a mijloci implinirea ei. Orator, termenul folosit de Dante
in versul al doilea al acestei tertine, ‘chi prega’, este un latinism semantic < oratore(m),
‘persona particolarmente eloquente, parlatore abile ed eficace’ (av. 1294, B. Latini); DELL, s.
v., arata ca ,,in Dante, av. 1321, sembra avere il sign. di ‘pregante’; de la ordre, ‘pronunciare
una formula rituale’, termen specific terminologiei religioase si celei juridice; in felul acesta
se explicd anumite semnificatii ale cuvintelor corespondente din limba italiand, mai ales
semnificatiile corespondentului lui oratione (care are in limba, de-a lungul istoriei, doud
semnificatii de baza, cea clasica, de discurs, si cea a traditiei crestine, de rugdciune).
Majoritatea comentatorilor atribuie termenului semnificatia ‘cel care se roaga’, identificandu-1
pe Bernard de Clairvaux cu orator care adreseaza citre Fecioara Maria a sa santa orazione
(vezi Par. XXXII, v. 151). Existd si exegeti ai operei dantesti care, datd fiind structura
elegantd a discursului, atribuie cuvantului semnificatia de oratio, -ionis (‘the action of
speaking; the faculty or power of speech’; cf. OLD). Faptul ca este vorba despre o rugaciune
si nu despre un discurs oratoric este intarit si de folosirea termenului prieghi ,,rugaciuni”, o
forma dialectald toscand, de la pregare, ‘(in senso assoluto) dire preghiere’ (cu prima atestare
la Dante, 1321), ¢f. DELI, de la lat. precor, -ari, (‘to ask or pray for (something), beg,
implore’, cf. OLD).

in traducerea acestor versuri n limba romand, observam dubla interpretare a
discursului bernardian. Pe de o parte, G. Cosbuc le interpreteaza ca pe o rugaciune:

3 Toate citatele din traducerea Etei Boeriu sunt din editia: Dante, Divina Comedie. Paradisul, in roméaneste de
Eta Boeriu, Note si comentarii de Alexandru Balaci, Editura Minerva, Bucuresti, 1965.

662



Fixand spre rugator priviri slavite

si dragi lui Dumnezeu, imi aratara

ce mult iubeste Ea rugari smerite;

spre vesnica lumin-apoi catarad.

La Eta Boeriu lucrurile stau cu totul altfel, in sensul ca traducatoarea opteaza pentru o
echivalare a sensului de discurs oratoric:

Intoarse Doamna ochii ei ferice

si dragi lui Dumnezeu spre vorbitor,

vadind cd-cuviinteazd cate zice;

iar de la el spre cel de veci izvor.

O ipoteza este explicarea acestei optiuni de echivalare prin contextul istoric in care
traducerea este facutd, context in care societatea este puternic marcatd de materialismul
dialectic propus de comunism; este posibil ca traducétoarea sa fi fost influentata si sa fi evitat,
din cauza aceasta, conotatiile religioase.

2. 3. Divinul inefabil. Descrierea sentimentelor in fata maretiei si a inefabilitatii
divinitatii Incepe printr-o declaratie de neputintd si de incapacitate a limbajului uman de a
exprima realitatea divind, desi panda Tn momentul acesta am putut vedea iscusinta cu care
poetul a stiut sa exprime orice aspect al universului creat si al sufletului omenesc:

Omai sara piu corta mia favella,

pur a quel ch’io ricordo, che d’un fante

che bagni ancor la lingua a la mammella.

A vorbi despre Dumnezeu este comparat aici cu balbaiala sau ginguritul unui copil
care 1ncd suge laptele matern. Faptul acesta nu-1 Tmpiedica, totusi, sd se incumete Intr-o
descriere cat mai precisa a ceea ce presupune el ca ar fi Dumnezeu:

Ne la profonda e chiara sussistenza

de ’alto lume parvemi tre giri

di tre colori e d’una contenenza.

Din profunda si luminoasa existentd a lui Dumnezeu (profonda e chiara sussistenza)
apar trei cercuri de aceeasi culoare, care au acelasi continut. Imaginea dantesca face referire la
Treime, definitd de teologie ca unitatea celor trei persoane divine distincte: Tatél, Fiul (Isus
Cristos) si Duhul Sfant. Adjectivul chiaro, ‘puro, limpido, terso, trasparente’; s. m. ‘luce,
luminosita’, c¢f. DELI, provenit din lat. clarus, -a, -um (‘1. Loud, sonorous; 2. Bright, shining;
3 Seeing clearly, clear’ ¢f. OLD), are, in contextul acesta, sensul ‘luminos’. Sussistenza este
folosit aici cu sensul ‘esentd, substanta eternd’.* Parvemi (,,mi-a aparut”) este un imprumut
savant din lat. pareo, -ere (‘to be visible, be seen’, cf. OLD). Contenenza este un derivat de la
contenere, ‘racchiudere, accogliere, comprendere’ < lat. continére, cf. DELI.

Traducerea lui G. Cosbuc raméane, intr-o buna masura, fidela textului dantesc:

si-n clara ei si-addnca-i subzistenta

vazui trei cercuri in lumina vie,

de trei colori si-aceeasi continentd.

4 Cf. DELI: sussistenza, s.f.: ‘il sussistere; cio che sussiste’ (av. 1321, Dante), cf. DELI, < lat. subsisto, -ere (‘to
stand firm’, cf. OLD).
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Cosbuc alege echivalenti roménesti care au acelasi etimon cu cei din original: clar
‘care da o lumind neintunecata de nimic, fard umbre, luminos cu multd lumina’; subzistenta,
folosit aici cu sensul invechit ‘existentd, prezenti’ (cf DLR). In schimb, substantivul
continenta este rezultatul unui calc semantic dupa originalul italian: rom. continentd provine
din fr. continence si are sensul ‘retinere, oprire (de la placeri) infrinare, cumpatare’, c¢f. DLR;
aici, traducatorul imprumuta sensul termenului italian echivalent, ‘continut’. Riscul acestui
procedeu este, 1nsa, ca cititorul sd nu Inteleaga semnificatia versurilor.

In cealalta traducere analizati, imaginea prin care Dante vrea si descrie Treimea este
destul de neclara, mai ales pentru ca nu apare ideea de unitate:

In insdsi profunzimea ei vizui

trei brauri felurite la culoare,

la fel de largi in roti si pricepui.

Utilizarea substantivului brdu (‘1. cingatoare latd, purtatd de tdrani si tarance; 2.
Ornament vopsit; 3. P. ext. Partea corpului pe care o Incinge braul, mijlocul’, ¢f. DA) pentru
exprimarea ideii de cerc este destul de nesatisfacatoare Intrucit, prin caracterul ei plastic si
prin sensul inrddacinat In roména (sensul 1. din DA), poate crea o cu totul alta imagine decét
cea din originalul italian (si anume, in loc de perfectiunea cercului, cititorul ar putea rimane
cu imaginea unor... brauri taranesti, greu de pus in relatie cu atributele divinitatii a caror
imagine se presupune cd o reprezint).

2. 4. Dumnezeu-Treime. Putinul ce se poate exprima despre misterul Dumnezeului
Treime 1l regasim n versurile urmatoare, pe care Dante le Incepe printr-o exclamatie:

O, luce etterna che sola in te sidi,

sola t’intendi, e da te intelletta

e intendente te ami e arridi!

Poliptotonul (intendi - intelletta - intendente) face ca aceasta tertind sa fie una dintre
cele mai extraordinare definitii care s-au dat Treimii. Chiar daca poetul nu urmareste
acuratetea teologica, ritmul circular care confera unitate celor trei versuri trimite la
circularitatea raportului dintre cele trei persoane divine. Imaginea complexd din original o
regasim si in traducerea lui G. Cosbuc:

Luminad-n veci, ce numa-n tine-{i esti,

si singurd te stii, si-asa stiutd,

etern stiind, surdzi si te iubegti!

In cealaltd traducere se pastreazi exclamatia initiala, dar interpretarea ideii prezente in
textul original nu este prea fidela:

O, vesnic foc, ce-n tine zaci, stiut

de tine singur si-nteles fiind

zambesti facandu-ti din iubire scut!

Dante indrazneste sd introduca un nou element in definitia datd Treimii de catre
teologi, surdsul (arridi), care reprezinta bucuria iubirii divine. Alaturarea termenilor zdmbet si
scut, In varianta Etei Boeriu, dincolo de faptul cd nu se regdseste in original, nu este foarte
inspiratd, mai ales fiindca introduce 1n text o nuantd militara, care este departe de a face parte
din imaginea Treimii.
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2. 5. Intoarcerea la realitate. in final, fantasia, acea insusire care face legitura intre
intelect §i simturi, Tnceteaza §i, odata cu ea, §i viziunea. Poezia a ajuns la punctul culminant:
conceptele au fost traduse 1n imagini pentru a putea reprezenta Intr-un fel divinitatea:

A Ualta fantasia qui manco possa;

ma gia volgeva il mio disio e’l velle,

si come rota ch’ugualmente ¢ mossa,

I’amor che move il sole e I’altre stelle.

Odata cu Incetarea fanteziei, se renunta si la cunoasterea intelectuald, insd Dumnezeu
misca setea de cunostere (disio) si vointa (velle) pelerinului Dante asemenea unei roti care se
invarte uniform (ugualmente é mossa) spre iubirea divind (amor), astfel incat acesta ajunge la
conditia celor fericiti, atunci cand vointa umana si cea divina coincid. Fantasia are aici sensul
‘facolta della mente umana di interpretare liberamente i dati forniti dall’esperienza, o di
rappresentare invenzioni sue proprie in immagini sensibili’, ¢f. DELI, < lat. phantasia (‘an
imagined situation, experience’, c¢f. OLD), din gr. pavtacia Velle, termen preluat de Dante
direct din lat. volo, velle, volui (‘to want, wish for something’, cf. OLD), este folosit aici cu
sensul ‘vointd’.

G. Cosbuc interpreteaza termenul fantasia ca desemnand un vis, asa cum o facusera
deja mai multi exegeti ai poemului dantesc, care au accentuat partea oniricd a viziunii
autorului:

Inaltul vis se rupse-aici deodata;

ci-mi §i porni si-al meu si dor si velle,

asemeni rotii ce-i egal migcata,

iubirea care misca sori si stele.

Preluarea termenului latin velle din textul lui Dante doar pentru a realiza rima cu stele
din final este o stingacie a traducdtorului. Desigur, termenul este explicat printr-o notd de
subsol, dar nu are cum sa aiba asupra cititorului roman al secolului al XX-lea efectul pe care
autorul Divinei Comedii 1-a realizat Intr-un context istoric 1n care latina era incd o limba
utilizata.

Traducerea Etei Boeriu:

Mai mult sa spun nu-s vrednic prin cuvinte;

cdci vrerii Sale potrivind pe-a mele,

asemeni rotii ma-mpingea-nainte

iubirea ce roteste sori si stele.

Versiunea de fatd eludeazd complet conceptul de fantezie (fantasia din originalul
italian), inlocuind-o, ca si in alte situatii de la Eta Boeriu, printr-o declaratie directd a
neputintei de a exprima mai mult. De asemenea, textul dantesc, urmat cu fidelitate de
traducerea lui Cosbuc, plaseazd intr-o relatie de coordonare adversativd primul vers si
urmatoarele: viziunea a luat sfarsit, Insd (in ciuda acestui fapt) Dumnezeu miscd vointa si
cunoagsterea pelerinului spre iubirea divind, pana cand vointa umana si cea divind coincid. Eta
Boeriu modificd relatia Intr-un raport de cauzalitate: viziunea a luat sfarsit, poetul este
incapabil sa spund mai mult fiindca este coplesit de iubirea divind, care ii coordoneaza
vointa. Sensul ultimelor versuri se schimba, astfel, substantial, printr-o simpld modificare
sintactica.
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3. Concluzii

Putem spune ca nu existd un ideal unic de traducere perfecta si fideld, iar dificultatile
nu constau numai 1n faptul cd deseori se experimenteazd, intr-adevar, imposibilitatea de a
traduce, ci si in faptul cd la fel de adesea traducatorul este constient ca se poate traduce 1n
moduri diferite acelasi lucru, ceea ce conduce la dificultatea de a alege.

Traducerea trebuie sa fie corepondenta a unui cuvant, a unei propozitii, a unui text
dintr-o limba in altd limba. Corespondenta nu inseamnd simetrie sau calc. in sensul acesta,
corespondenta ar trebui sa fie masura Tn care un cuvant din textul original ar trebui sa contina
aceeasi materie in cealaltd limba. Adica sa fie o dublurd a celui original si in acelasi timp sa
aiba propria personalitate, propriul timbru, propria sonoritate care sd nu diminueze 1n nici un
fel vreun aspect functional pe care autorul vrea si-1 transmita cititorului prin intermediul
operei sale.

Textul tradus nu poate constitui un corespondent 1:1 cu originalul. Se opun acestui
lucru, In primul rind, diferentele dintre limbi, dintre sistemul propriu fiecdreia de a
descompune si de a reprezenta realitatea. in al doilea rand, joacd un rol in acest sens
diferentele culturale, fondul pe care il au 1n spate autorul si traducatorii §i care isi face simtita
prezenta in text, chiar dincolo de sau 1n ciuda vointei traducatorilor.

Comparatia ultimului cant din Paradisul, asa cum apare el in cele doud traduceri
roménesti fatd de original, a aratat cd, adesea, textul reconstruit in limba roména prin
traducere se Tndeparteazd de poemul lui Dante pentru ca inevitabil, traducatorul trebuie sa
gdseascd resursele, inventiile si modalitatile de reconstructie pentru a realiza un sistem de
echivalente cu textul original. Mai mult decét atit, o traducere in rima este mult mai infidela
originalului decét cele care s-au eliberat de constrigerea rimei. Asta pentru cd de cele mai
multe ori cdutarea rimei primeaza, pierzandu-se nuante, sensuri, fapte pe care un traducator
care nu urmareste rima le percepe mai usor, nefiind mereu concentrat pe cadentele finale.
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