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Abstract

The contemporary forms of electronic literature (hypertext/network fiction, interactive fiction, e-mail
and SMS novels, kinetic poetry, locative narratives etc.) are highly refuted by literary criticism for their lack of
any aesthetic features. Against this background, this paper intends to overview the transformations of authorship
determined by the new reading and writing technologies. The posthumanist auctorial system introduced by
electronic literature combines human skills and technological innovations, and the Author is rather a collective
entity, dispersed within the network, at times entirely replaced by the new Reader/Player.
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De multa vreme si In variate contexte se vorbeste despre moartea Autorului. Inainte ca
Roland Barthes sa-i pronunte decesul, eliminarea lui aparea iminentd in contextul pulverizarii
coerentei si tiraniei discursive. Fie cd este vorba de disparitia si irelevanta lui ca biografie,
inlocuit fiind de omnipotenta si autosuficienta textului, fie cd decesul lui (al ei) afecteaza
unitatea si exemplaritatea discursiva, groparii fiindu-i poststructuralistii, Autorul pare sa fi
fost, de multe decenii acum, ingropat. lar apologetii lumii digitale au fost convinsi cd mult
prea umana sensibilitate auctoriald cu greu 1si mai afld locul Tn complicata retea postumana a
contemporaneitatii. Si totusi, Autorul se intoarce in mod constant (o intoarcere a refulatului,
ar spune psihanalistii), sau noi ne ntoarcem la el cu regularitate, confirmandu-i astfel
semnificatiile. Actuala lucrare nu isi propune sd expliciteze meandrele disparitiei sau
succesivelor reaparitii ale figurii auctoriale, existd o bibliografie impresionanta in acest sens’,
ci sa caute urmele Autorului Tn realitatea complexantd si eliberatoare, halucinantd si
matematicd, democratica si in egald masura elitistd a productiilor literaturii electronice;
principala provocare fiind discutarea unui concept literar esential, cum este cel de Autor, intr-
o realitate digitald care nu se lasd cu usurintd Tncadratd in paradigma teoriei literare clasice.
in‘gelegerea fenomenelor literare (chiar stabilirea gradului lor de literaritate) care se dezvolta
in spatiul digital actual necesita recuperarea teoriei critice traditionale, dar, mai ales, punerea
ei in dialog cu specificul noilor tehnologii. De aceea, teoreticienii literaturii electronice vin
din domenii diferite, din ceea ce in mod traditional numim stiintele tari (cibernetica, robotica,
inginerie software si hardware), din noul val al studiilor media, dar evident ca si criticii literari
testeaza rezistenta/metamorfozele conceptelor critice in lumea digitala.

1 Pentru ca literatura electronica este un melanj de uman si tehnologic, de
subiectivitate si limbaje pe programare, de inspiratie si (de)codare digitald, ea se cere lecturata
in cheia adecvata a Postumanismului. Astfel incit, implicit, si intelegerea statutului pe care il

" A se vedea in acest sens volumele The Death and Return of the Author: Criticism and Subjectivity in Barthes,
Foucault and Derrida, de Sean Burke, Edinburg Universitz Press, 1998; The Author. The New Critical Idiom, de
Andrew Bennet, Routledge, 2005; The Construction of Authorship: Textual Appropriation in Law and, editat de
Martha Woodmanse si Peter Jaszi, Duke University Press, 1994 etc.;
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are Autorul 1n spatiul literaturii electronice necesitd o succintd inventariere a teoriilor despre
Postumanism, unul dintre cele mai controversate concepte ale contemporaneitdtii. Definitiile
Postumanismului se nasc dintr-o serie de reactii extrem de diferite: unele sceptice si dure,
exprimate de adversarii sdi declarati, cum e cazul lui Fukuyama sau Baudrillard, altele
entuziast-exaltate, cu nuante transumaniste chiar, cum ar fi cele exprimate de Hans Moravec
sau Ray Kurzweil. Cum s-a mai spus, Postumanismul nu este un antiumanism, céci el pune
intr-o altd lumind concepte precum subiectivitate, corporalitate, unitatea/destramarea
subiectului, sau relatiile dintre biologic-artificial si real-virtual. In aceastd noua articulare a
unor principii mai vechi, rimane esentiald relatia tensionatd si extrem de dinamica dintre
uman si tehnologic. in acest context, Katherine Hayles, autoarea unui studiu de referintd
despre Postumanism, How We Became Posthuman. Virtual Bodies in Cybernetics, Literature,
and Information, demonstreaza cd in lumea tehnologicd actuald nu mai existd delimitari
precise ,,intre existenta corporald si simularea computerizatd, intre mecanismul cibernetic si
organismul biologic, intre teleologia roboticad si scopurile fiintei umane”(t.n)>. Ea enumera
patru principii care ar sta la baza gandirii postumaniste, principii care 1si vor demonstra
utilitatea in analizele legate de statutul Autorului:l. Informatia capatd intdietate in fata
materiei, cdci substratul biologic este mai degraba un accident al istoriei decat o conditie a
vietii; 2. Constiinta este vazutd ca un epifenomen; 3. Corpul este vazut ca o ,,proteza
originald”, pe care invatdm sd o manipuldm; 4. Fiinta umand poate fi articulatd ca o masina
inteligenta. Extrase din cAmpul imaginarului social, aceste trasaturi sintetizeaza o noua varsta
a (non)sensibilitatii (non)umane, determinand, implicit, noi mutatii ale figurii auctoriale. Caci
autorul de literatura electronica se construieste tocmai prin intersectarea unei subiectivitati
creatoare cu rigiditatea sistemelor de operare, iar intentia autorului (deja mult erodata de
intentia operei) Tnsumeaza, in context digital, si priceperea programatorului. Coerenta estetica
pe care am astepta-o de la Autor se pierde in reteaua electronicd democratizanta, iar biografia
auctoriald std sub semnul dematerializarii (numita si destrupare), riscand sa fie detronata (nu
de autosuficienta textului), ci de omnipotenta tehnologica. Iar sistemul auctorial om (oameni)
— magina este noua fatd a Autorului.

Literatura electronica este unul dintre ultimii copii teribili ai tehnoculturii
contemporaneitatii, pentru care Incd se cautd un loc 1n arborele genealogic al fenomenelor
literaturii. Creatiile sale sunt in egald masura revendicate si repudiate de studiile media, de
aborddrile critice traditionale (aici insd cu multe nuantiri) sau de teoriile asupra jocului.
Foarte simplu, literatura electronicd contine operele cu valoare estetica, a caror creatie (si
receptare) depinde de tehnologiile oferite de un computer si/sau de o retea. A fost infiintata si
0 organizatie care promoveazd acest tip de literaturd, Electronic Literature Organization,
constituitd In 1999, in cadrul acesteia activind si foarte multi teoreticieni preocupati de
specificul acestor creatii literare. Probabil numele cel mai cunoscut in domeniu este, din nou,
cel al lui Katherine Hayles, autoarea unui studiu devenit clasic, Electronic Literature: What is
It?, 2007. Ea inventariazd formele pe care le ia literatura electronica, poezia si fictiunea
hipertextuala, poezia kinetica, fictiunea interactiva, romanele scrise sub forma e-mail-urilor,
a SMS-urilor sau a blog-urilor, poeziile si naratiunile generate de computer etc., militind

2 Hayles, Katherine N., How We Became Posthuman. Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and Information,
The University of Chicago Press, Chicago, 1999, p. 2.

578



pentru introducerea lor Tn programele universitare. Existd de fapt mai multe incercdri, venite
atat din partea teoreticienilor, cit §i a autorilor de literatura electronica, pentru integrarea
creatiilor lor in circuitul fenomenelor artistice contemporane; dar intrarea lor in mediul
academic este, incd, IntAmpinata cu scepticism, chiar daca nu rareori si-au dovedit utilitatea
didactica (a se vedea cursurile lui Stuart Moulthrop si Nancy Kaplan, legate de fictiunea
interactiva).

Perspectivele mai noi asupra literaturii electronice demonstreazd importanta ei ca
fenomen global, poate ca o noud formd de manifestare a literaturii universale: ,literatura
electronica nu este «un lucru» sau «un medium», nici macar un corpus de «opere» apartinand
unor «genuri» variate. Nu este poezie, fictiune, hypertext, joc, codework sau un nou amestec
al acestor practici. Literatura electronica este, probabil, o forma culturald in dezvoltare, atit o
creatie colectivd de termeni, concepte-cheie, genuri, structuri §i institutii, cat si procesul prin
care se creeaza noi forme literare.”(t.n.)’ Rezervele cu care am putea intdmpina o astfel de
declaratie entuziastad vizeaza, In primul rand, impactul limitat (comparat cu literatura pe suport
de hartie) pe care il are literatura digitalda asupra consumatorului de literatura, dar si
engleze. Dependenta de suportul tehnologic, literatura electronica se adreseaza, cu precadere,
unui public (mai ales tinar sau specializat) apropiat de acest mediu. Dar acelasi suport
tehnologic (care determind un alt tip de receptare) tine departe un numar mult mai mare de
cititori, consumatori fideli de carti Tn format tiparit, pentru care lectura necesitd prezenta
obiectului-carte. Ancorarea puternica 1n dispozitivele tehnice nu inseamnd, neapdrat, o
crestere a perenitatii textului, ci, paradoxal, 1i accentueaza efemeritatea. Caci multe dintre
creatiile de Inceput ale literaturii electronice s-au pierdut tocmai din cauza rapidelor schimbari
ale softurilor implicate in producerea ei, din cauza lipsei solutiilor tehnice de pastrare/salvare
adecvata.

Tine de domeniul evidentei faptul cd modificarea mediului de manifestare a acestui tip
de literatura determind o altd perspectiva asupra procesului de creatie §i asupra experientei
receptdrii. Sau, cum plastic si cu umor spune Jane Yellowlees Douglas, ,,introducidnd un
computer in triunghiul cindva céldut format de Autor-Text-Cititor, rezultd un dreptunghi
format din Autor-Computer-Text-Cititor”(t.n.)* Tar multi dintre nostalgicii cartii au inregistrat
aceastd schimbare colectiva de sensibilitate si mutatiile produse de mediul digital asupra
practicilor de scriitura si lecturd. Sven Birkerts, In The Gutenberg Elegies. The Fate of
Reading in an Electronic Age (1994), remarca diferentele existente intre textul tiparit si cel
electronic; textul tipdrit este static si material, marcd a interioritdtii i a subiectivitatii, n
vreme ce textul electronic este mobil si potential, si se construieste de-a lungul unei retele,
stind sub semnul evanescentei. Primul std sub semnul linearitdtii si se supune regulilor
sintaxei, celalalt std sub semnul non-linearitatii si se prezintd drept un cumul de stimuli, nu
doar vizuali. Nu in ultimul rand, creatia digitala este dominatd de interactivitate si
multisenzorialitate. Evident ca si perspectiva asupra autorului este impregnatd de aceste
conceptii; autorul literaturii electronice nu mai este plasat strict in dimensiunea literaritatii, ci

3] oseph Tabbi, “Electronic Literature as World Literature; or The Universality of Writing under Constraints”, in
“Poetics Today”31:1 (Spring 2010) doi 10.1215/03335372-2009-013”

* Jane Yellowlees Douglas, The End of Books — Or Books Without End? Reading Interactive Narratives,
University of Michigan Press, 2001, p. 5.
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este considerat (cum si este, de altfel) creatorul unui sistem semiotic mult mai complex.
Trecerea de la hartie la mediul digital inseamna, Tn primul rand, o trecere de la particular la
public: ,,scriitura digitala transforma singuratatea privata a scriiturii si lecturii reflexive Intr-o
retea publica, unde cadrul personal si simbolic necesar originalitatii auctoriale este amenintat
de conectarea la textualitatea totald a expresivititii umane”(t.n.)’. De vreme ce literatura a
fost, timp de secole, vazutd ca un depozitar al valorilor spirituale ale umanitatii, marea
intrebare care bantuie discursul teoreticienilor literaturii digitale vizeaza masura In care
aceastd creatie vorbeste in numele unei colectivititi si, dacd da, care sunt dilemele ei
specifice. Este oare literatura electronica doar o forma de scriitura avangardistd, care a
abandonat suportul de hartie pentru mai revolutionarul mediu digital? Sau poate literatura
insdsi se reinventeazd modificindu-si doar locul de manifestare. Pentru a prezenta mai in
profunzime mutatiile pe care literatura electronica le produce la nivelul figurii auctoriale, vom
detalia modul in care aceasta este afectatd de dezvoltarea a doua forme ale literaturii
electronice, fictiunea hipertextuala si fictiunea interactiva.

Detaliind metamorfozele instantei auctoriale in mediul digital, Friedlander Larry, in
articolul Narratives Strategies in a Digital Age. Authorship and Authority, sintetizeaza
trasaturile noului Autor: ,,in spatiul digital, autorul este dispersat, colectiv si instabil”(t.n.)6. In
egala masurd, aceste trasdturi sunt atit o consecintd a noului mediu de manifestare a
autoritatii, cat si a diferitelor tipuri de scriitura electronica existente. Pentru ci varietatea
experimentelor literare desfasurate in spatiul digital necesita diferite grade de implicare a
Autorului. In incercarea de a pune ordine in haosul formelor literaturii digitale, Jane
Yellowlees Douglas, The End of Books — Or Books Without End? Reading Interactive
Narratives, propune doud mari categorii:

1. Fictiunile hipertextuale, naratiuni 1n care primeaza textul, iar exemplul cel mai
cunoscut ar fi Victory’ s Garden, de Stuart Moulthrop; scris in StorySpace si publicat Tn 1992,
textul este unul dintre putinele produse ale literaturii electronice care au convins universitarii
occidentali sa-1 includd in cursurile lor. Iar acest program de scriere, StorySpace (initiat de
Michael Joyce, Jay David Bolter si John B. Smith), a fost atit de popular 1n anii ’80-"90, Tncéat
a dat numele unei grupari literare, Scoala StorySpace.

2. Naratiunile digitale, texte in care primeazd imaginile, exemplul invocat aici
fiind The Last Express. Multe dintre reprosurile aduse literaturii electronice astfel de creatii
vizeaza, cici aceste texte nu prea mai sunt, de fapt, texte. Simpla lor narativitate nu determina
si gradul lor de literaritate.

Plecand de la aceste categorii, putem identifica diferite modalitati prin care Autorul se
reinventeazd sau 1si distribuie sarcinile cétre adjuvanti umani sau tehnologici. Fictiunile
hipertextuale exceleazd 1n a dispersa valentele auctoriale, autorul prim si un numdr
necunoscut de autori de gradul al doilea sau al treilea impartind in mod egal puterea. Iar
Autorul nu mai este (doar) un scriitor, ci este mai degrabd asemanat cu un regizor, care
creeazd si livreaza un produs mai mult artistic decit literar. El este autoritatea primard care-si

5 Michael Heim, Electric Language , 1999, p. 128, apud Sean Burke, Sean, The Death and the Return of the
Author: Criticism and Subjectivity in Barthes, Foucault and Derrida, Edinburg University Press, 1998, p. 194.
® Friedlander Larry, Naratives Strategies in a Digital Age. Authorship and Authority, in Knut Lundby (ed.),
Digital Storytelling, Mediatized Stories: Self-Representations in New Media, Peter Lang, New York, 2008, p.
179.
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lanseaza textul in lume, iar efortul sau este continuat de autori secunzi, terti etc., toti glosand
nu pe marginea, ci tocmai din interiorul textului. Sunt numeroase astfel de proiecte auctoriale
colective care au continuat de-a lungul anilor, un cunoscut exemplu fiind The Unknown,
proiect finalizat Tn 2000. Acesta anuleaza imaginea unui singur autor, detinator al adevarului,
pe care cititorul il cautd tocmai pentru ca are incredere 1n autoritatea pe care o reprezintd; iar
autorul propus este colectiv si anonim, implicat n diverse grade in actul scriiturii, posesor al
unor inegale valoric abilitati de scriitor.

Aceastd democratizare a procesului de productie (si de receptare) ce defineste lumea
digitala a fost evidentiatd de mai toti cercetatorii, consecintele fiind atat benefice (relaxarea
consumatorului), cat si nedorite (o evidenta scadere valorica a productiilor). Accentul analizei
este pus cel mai adesea pe modul 1n care ,,diviziunea muncii influenteaza creativitatea 1n
productiile media”(t.n.)’. Fictiunile hipertextuale transferd multe dintre atributele auctoriale
unor alti autori potentiali sau uzeaza, cum observd Sven Birkerts, de noile tehnologii:
,,Hypertextul este mai mult decit un sfarsit al tiparitului; este o modalitate prin care ecranul,
software-ul si modemul capatd un rol semnificativ in procesul scrierii.”(t.n.)8 Pentru cd se
pierde mult din intimitatea comunicarii intre doud subiectivitati, specifica textului scris, iar
mutatiile sunt profunde: ,,Au(c)toritatea, care s-a manifestat ca prezenta legitimatoare pentru
transmiterea de valori prin Intilnirea cu o alteritate autoritara, este inlocuitd acum cu un cor
cacofonic de voci instabile si rapid schimbdtoare care primesc, transmit, altereaza si creeaza
colaboriri temporare.”(t.n.)’. Disiparea instantei auctoriale in mediul digital presupune
ruperea legaturii privilegiate, activata Tn chiar actul lecturii, dintre autor §i cititor. Caci
textelor digitale, asa cum ne explicd Jane Yellowlees Douglas, le lipseste sensul inchiderii,
specific textelor tipdrite. lar scrierea nu este net diferentiatd de receptare, autor si cititor
implicAndu-se activ si in sensul propriu al termenului, in productia de text. Imersiunea,
interactiunea sau agency-ul, elemente care definesc tipul de relationare dintre produsul digital
si consumatorul sdu, nu mai sintetizeaza relatia dintre text si cititor. Sau daca pot fi aplicate si
interactiunii literare, necesitd multe nuantari.

Mutatiile figurii auctoriale sunt si mai profunde in cazul naratiunilor digitale, unde
textul pierde teren in fata imaginii. Fatd de stabilitatea textului tiparit, textul electronic
cunoaste forme diferite sub care se prezintd consumatorului (dimensiunea ecranului, numarul
de pagini afisat pe ecran, tipul de caractere, viteza de incarcare etc.). lar aceastd versatilitate
poate induce un anumit sentiment de disconfort. Aici, Autorul de literaturd electronica (in
situatia in care este doar o singurd persoand) tinde sa sintetizeze mai multe valente creatoare,
fiind si specialist 1n grafica sau animatie computerizatd, cu abilitati de inginer de sunet, dar,
mai ales, programatorul propriului text. Evident cd un astfel de autor nu este, eminamente, un
abil manuitor al valentelor limbajului; iar textele literaturii electronice nu pun n practicd ceea
ce indeobste asteptdim de la un text literar: ambiguitate, expresivitate, joc lingvistic si
polisemie etc. Interpretarea fictiunilor interactive nu este decodare a unui mesaj textual,
linear; ci este ratacire printr-o realitate rizomatica, prin camerele interconectate ale aceleiasi

" Torben K. Grodal, Bente Larsen and Iben Thorving Laursen, Visual Authorship: Creativity and Intentionality
in Media, Museum Tusculanum Press, 2005, p. 8.

8 Sven Birkerts, The Gutenberg Elegies. The Fate of Reading in an Electronic Age, Faber and Faber, USA, 1995,
disponibil la http://www.uv.es/~fores/programa/birkerts gutenberg.html, accesat 3 septembrie, 2012.

? Larry Friedlander, art.cit. p. 182.
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povesti. Multe dintre atributele auctoriale sunt preluate de cititor, un cititor el Tnsusi apropiat
mai degraba de ceea ce Tnseamna un jucator de jocuri electronice, decit un consumator de text
tiparit. Punand cap la cap firele povestii, construindu-si el singur povestea (si ce material de
analiza ar avea aici Norman Holland, pentru care nu actul scriiturii activeaza frustrarile si
complexele auctoriale, ci cel al lecturii 1i permite cititorului sa-si proiecteze in text propriile
fantasme), consumatorul de fictiune interactivd se simte mai implicat In poveste si mai
responsabil pentru destinul personajelor.

In buna (deja) traditie a Postumanismului, Autorul de literaturd electronici este un
amestec de uman si tehnologic; sensibilitatea si forta creatoare pe care ne place sa le cautam
in spatele oricdrui act artistic, dincolo de mediul in care acestea se manifesta, se convertesc §i
ajung la noi prin o serie de aplicatii computationale extrem de rigide. Acestea pot fi la rAndul
lor creatia autorului, sau el se foloseste doar de creatiile tehnologice (mai ales programe de
scriere) ale altor autori; mai precis, atunci cand autorul colaboreaza cu un inginer de sistem,
cum se intampla adesea, el devine si receptor al textului sau. Intervin atunci o serie de mutatii,
produsul final pe care 1l parcurge utilizatorul adunind abilitatile mai multor autori, mai putin
literari $i mai mult tehnici.

Sintetizand schimbarile pe care dezvoltarea mediului electronic le-a adus asupra
figurii auctoriale, am observa cd, in primul rind, autorul nu mai este doar scriitor, ci este
considerat creatorul unui produs estetic mai complex, ce combina elemente din multe arte, sau
cé foarte rar procesul de creatie are un singur autor, avand de-a face, cel mai adesea, cu un
efort auctorial colectiv. lar complexul auctorial nu este doar uman, ci implicate sunt si
sistemele soft sau hard ce formeaza cadrul tehnologic de referintd al unei perioade. Nu in cele
din urma, moartea electronicd a Autorului, sinonimé aici cu dispersarea valentelor creatoare
atat spre adjuvanti umani, cat si tehnologici, genereaza o permanenta nastere a Cititorului. Dar
un cititor echivalat cu un Autor in toatad regula, vizibil si activ implicat In actul producerii
literaturii electronice. Iar moartea electronicd a Autorului este, in primul rind, moartea
literaturii cu care am fost obisnuiti, marca a subiectivitatii neconvertite tehnologic.
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