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Abstract

The purpose of this book, entitled Sadoveanu’s Book “Marks”, is to illustrate Sadoveanu’s unique
interpretation of the laws of Nature thanks to the anscestral sageness possessed by the great writer. Almost his
entire creation exudes an air of wisdom, revealing "marks” of nature, history and humankind, which become
spiritual values. This is why the characters in Mihail Sadoveanu’s work elude the temporal and spatial mundane,
profane dimensions and begin living within the boundaries of another existence which is sacred. Reading
Sadoveanu’s great Book, we enter a world of parabolic narration, alluring us to decipher a script of meditation
and analogy, of meaningful stories willing to be discovered through initiation.
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Prin ndzuinta de accedere la esenta sapientiala a modelului generic autohton, Mihail
Sadoveanu si-a divulgat nostalgia triirii recuperatoare a miticului. Intors cu fata spre cele
dainuitoare, el a privit inspre Inceputurile noastre mitologice — bazd a numeroase dintre
reconstituirile sale narative — si si-a propus sa reinvie pe cale esteticd unele ,,aspecte ale
mitului® risipite in ceata vremurilor. Fantezia si visarea i-au fost atu-urile specifice — ca mod
de cugetare poeticd intre cadrele imaginarului —, oricind Tn masurd si dea contur unor
dimensiuni de necuprins rational.

Realul si fictivul se vad ingemanate in conceptia majoritdtii personajelor sadoveniene,
care gandesc la modul magic si vorbesc poeticeste. Acestea interpreteazd existenta in cadrul
unui cod de semne venite din vechime si lamurite prin apelul la intelepciunea aurorald a unei
lumi apuse dar mereu de rememorat. Intr-un studiu in care identifici si contureaza modelul
istorisirii de dragoste Tn marea Carte sadoveniand, Constantin Dram afirma: ,,Asa cum s-a si
comentat de catre exegetii sadovenieni, lumea prozei sale, acel imaginar sadovenian, este o
rezultantd dintre lumea re-memorata i lumea imaginatd. Departe de a se multumi cu o simpla
preluare a unor semne dintr-un imaginar extins, Sadoveanu Tncorporeaza semne din toate
tipurile de imaginar care 1l intereseaza./ Prin sadovenizare apare o lume, delimitata artistic la
nivel lingvistic, semantic, estetic, etic — unica si posibild doar in tiparele scrisului sadovenian.
Totul devine semn: spatiu, timp, personaj, indiferent daca este raportat la o lume arhaica sau
moderna, prin filierd folcloricd, observatie directd sau model livresc*.

Astfel, ritmurile milenare ale vietii se modeleazd intr-o epicitate solemnad, intrucat
acordurile de basm si de poveste acompaniaza itinerariile experientelor cognitive ale mai
multor dintre personaje. Dezarticuland cateva semnificanti abisali din ceea ce considera a fi o
falsd poveste pentru copii, Dumbrava minunatd, Radu Cernatescu este de parere ca aici
scrierea sadoveniana ,,surprinde si fixeaza in conotatii ora de angoasad metafizica a definitivei
rupturi teurgice cu varsta profana‘“: ,,Orientarea lui Sadoveanu inspre «lumea de demult» si

! Constantin Dram, Mihail Sadoveanu. Modelul istorisirii de dragoste, ed. a II-a, Timisoara, Ed. Augusta, 2003,
pp. 80 —81.
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disimularea hermeneutica a arhetipalitatii ei a avut ca pret renuntarea la orice pretentie de
originalitate in favoarea unui cautat aer arhaic. Exemplul poate cel mai concludent este
Dumbrava minunatd, asa numita «poveste pentru copii», dar care este, in opinia noastra, o
veritabild scriere cu cheie crescutd Tn marginea filosofiei hermeneutice, a cérei polisemie se
adreseaza unei varste de inceput, dar nu una biologica, ci gnoseologica. Un inceput intru
Cunoastere, precum e «copildria masonului», cind adeptul face, la primul grad, prima lui
calatorie ritualica, de la Vest la Est, «in cautarea luminii»*2.

Recuperarea de ordin afectiv a trecutului implicd in opera sadoveniand transfigurarea
factologicului Inchipuit asa cum s-ar fi desfasurat el si, drept urmare, Istoria devine, Tn acord
cu aceastd viziune, o poveste Intemeietoare, cu tinutd baladesc-legendara. Stim cd memoria
colectiva retine categorialul semnificativ in locul evenimentialului si substituie figura
testimoniald din analele istorice cu arhetipul, ea pastrand si evaluind aproape numai ceea ce a
fost filtrat de mit-istorie. Mitul cosmeticizeaza poetic realitatea si aureoleaza personajele
istorice, situate intr-un timp calitativ corespunzator aprecierii afective; initial, ele nu au nimic
supranatural atunci cand trec inzestrate cu valoarea lor simbolicd din istorie in legenda si
devin mituri romanesti.

Nu trebuie uitat faptul cad mitologia romaneascd nu a ramas ,In-scrisd” epopeic,
asemenea acelora ale altor natiuni, noud doar calea lirismului (pe care se inscrie si acela tipic
sadovenian) ingiduindu-ne si accedem la universalitate. In acest sens, cu justificatd
indreptatire, Nicolae Florescu opineaza urmatoarele: ,Incapabil sa realizeze miscare epica,
Sadoveanu a adoptat o atitudine reflexiva asupra universului, situdndu-se cu precadere pe sine
in mijlocul lui. Existd mereu o traire secunda, o taina ce se cere revelata, pe care doar privirea
incetosat liricd si pdtimas subiectivd a scriitorului le dezvéluie si le lumineaza. Acest fel
particular de a privi si a trece dincolo de formele aparente ale realitatii Tnseamnd a
sadoveniza, adicd a povesti despre legile interioare dupa care lumea existentd se compune i
se descompune, restructurdndu-se./ Sadoveanu n-a vrut atit sd creeze o lume, cat, mai ales,
sa-1 dea celei prezente un sens, sd-i ofere o solutie, un model ideal de vietuire. El manuieste
pilde si motive livresti, invocad experienta milenara a omenirii, incercind sa scrie — cum s-a
spus — o carte a cartilor, o poveste a povestilor, o istorisire a istorisirilor (s.a.)“3.

Mihail Sadoveanu face mereu incursiuni Tn spatii arhetipale si cerceteaza varstele
biologice pentru a surprinde viata aureolatd mitic, statornicitd in tipare comportamentale
durabile, care dau un sens major existentei. In intentia de a redefini fictiv istoria scoasi din
documente s§i cronici §i de a restaura o imagine livrescd ilustrativd a panteonului national,
autorul Fratilor Jderi, Inzestrat cu temperament romantic, profileaza ,,pe panza vremii umbre*
de oameni comuni care pot ascunde un destin neobisnuit, dar si figuri emblematice de eroi
investiti cu o misiune sacra. Prozatorul nu descrie evenimente istorice, ci creeaza din memoria
mitului constiinta ei, intr-o rarefiatd atmosferd de legendd. Personajele se nasc din lumea
legendei sau din amintire: Nicoard Potcoavé, inzestrat cu comportament mitologic, a trecut
»ca un vis al noroadelor®, iar Stefan cel Mare capdtd trasaturi paraistorice Investite cu o
asemenea fortd Tncat aparitia lui este explicatd din partea imaginarului popular printr-o

2 Radu Cerndtescu, ,,Trei intalniri secrete cu II*** Fr*** M. Sadoveanu®, in Literatura luciferica. O istorie
ocultd a literaturii romdne, Bucuresti, Ed. Cartea romaneasca, 2010, pp. 279 — 280.
3 Nicolae Florescu, Mihail Sadoveanu intre realitate si mit, Bucuresti, Ed. Jurnalul literar, 2011, p. 17.
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cazuisticd legatd de transcendent. Reconstituirea portretului Musatinului se realizeaza, la
inceputul trilogiei romanesti dedicate lui, mai mult dupa reactiile si parerile supusilor decat
din comportamentul direct. Printr-o astfel de introducere in spatiul romanesc, i s-ar fi
clarificat dimensiunile personale reale, dar i s-ar fi atenuat, in mod sigur, ceva din
recunoscuta-i prestanta.

Acest procedeu narativ — despre care scrie 1. Oprisan 1n studiul sau dedicat operei de
fatd —, al incetosarii datelor de strictd identitate personald, este uzitat si in cazul oamenilor
simpli, care traiesc izolati si tacuti, indeletnicindu-se cu practici arhaice sau oculte, legate de
ritmurile trecerii si ascunzand taine. ,,Fara a renunta complet la procedeele evidentiate anterior
de incetosare a biografiei eroilor si de sincopd a elementelor de strictd identitate a acestora,
prozatorul recurge cu timpul tot mai frecvent la sugerarea misterului personajelor prin
intermediul datelor profesiunii lor. Morarii, hangii, solomonarii, babele descantatoare,
nalbarii, cautatorii de comori, fintanarii si toti cei care, prin firea lucrurilor, locuiesc departe
de colectivitate — de reguld hanurile si morile (de vant sau de apd) erau plasate, in trecut, in
marginea asezarilor rurale — sau se presupune cd vin in contact cu fortele oculte, devin
principalii purtétori de taine in creatia sadoveniana; ceea ce face ca misterul personajelor sa se
impleteasca profund cu fantasticul de sorginte folcloricad si sa creeze drept repercusiune 1n
operele de maturitate ale lui Mihail Sadoveanu un halou extraordinar de ambiguitate intre real
si fabulos, intre stiut si nestiut, intre vizut si nevazut./ In sfarsit, in paralel cu toate acestea,
prozatorul e atras tot mai mult, dupa 1920, de taina existentiald a personajelor, de
manifestarea lor plina de neprevazut, ca fiinte biologice, Revelarea tainei vietii — a nasterii, a
cresterii i a mortii — acestora devine tema esentiala a naratiunilor si romanelor sale*?,

In privinta pastririi tainelor existentiale, antropologii si etnologii au analizat, in
functie de raportarea la mit, variile aspecte ale muteniei si tacerii, devenite obiecte de studiu
pentru filosofia limbajului. Sadoveanu cerceteaza ,,oameni si locuri® care pastreaza inca o
tarzie si izolatd enclava mitica, unde povestile isi mai au rostul (hanuri, mori, crasme, pesteri
etc.), iar mitul conditioneazd nararea dramelor petrecute in felurite spatii imaginare.
Personajele rememoreaza tacticos intamplarile pe care le-au triit si de care se lasd modelate,
povestite. Si totusi, ,, Lumea nu-si cunoaste semnele, de aceea toate tac“ — suntem avertizati
in ,,romanul* Noaptea de Sdnziene (ghilimele puse deja de G. Calinescu). Este motivul pentru
care ,,Opera lui Mihail Sadoveanu prilejuieste o spectaculoasa gradatie a tdcerii, In ciuda
colocvialismului prea des invocat atunci cand se fac referiri la arta narativd a scriitorului.
Tacerea in creatia lui Sadoveanu se sublimeazd pana la sentiment, facand opera estetica“ —
asa cum remarcd Doina Florea, In cartea sa despre magia rostirii sadoveniene’. Urmarea
fireasca nu poate fi decat impletirea tainicului cu fabulosul de sorginte folclorica, ceea ce
conferd atmosferei create un halou de ambiguitate. Timbrul atit de specific evocdrii
sadoveniene este ,,francat” de hibridarea istoricului cu legendarul, de proiectarea naratiunii pe
ecranul mitic al evenimentelor §i personajelor — istorice sau nu. Dacd in creatia populara
predomind hiperbolizarea, deoarece memoria trecutelor vremi se simte coplesitd de febra
imaginativa (banalul cotidian este exorcizat gratie transpunerii faptelor posibile in plan ideal),

* 1. Oprisan, Opera lui Mihail Sadoveanu. I. Naturd — om — civilizatie in opera lui Mihail Sadoveanu, Bucuresti,
Ed. Minerva, 1986, p. 378.
3> Doina Florea, Mihail Sadoveanu sau magia rostirii, Bucuresti, Ed. Cartea romaneasca, 1986, p. 48.
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atunci Sadoveanu cenzureaza pornirile mi(s)tificatoare de tot ceea ce este pitoresc, gratuit si
vetust, ajutat fiind de arta (sau stiinta) de a revigora filonul paseist prin fenomenalizarea
substraturilor istoricizate.

S-a remarcat deja interesantul fapt cd, In compozitia operei acestui scriitor Tmpatimit
de evocarea vremurilor de odinioard si a locurilor neumblate, fantasticul intra in proportii
aproape neglijabile. Citdm doar o opinie, care ne permite si noud sa poposim in cadrul natural:
»Mai important este leit-motivul padurii si al animalelor, al semnelor lor, precum si al
intelegerii legilor naturii. Vagul accent fantastic, aluziva trecere spre fantastic, sunt elemente
situate intr-un plan secund. Natura rdmane simbolul fundamental pentru Cartile Naturii si
pentru ceremonialul vietii, celebrat prin reflectia scriitorului luminat de semnele unui univers
etern“. Viziunea sadoveniand rimane intre limitele verosimilului chiar si atunci cand se
apeleaza la motivul fabulos al ,,portii de trecere* sau al ,,cdii pierdute* spre alte tdrAmuri, asa
cum se intdmpld in cazul personajelor Amfilohie Sendrea, Stamatin, Bogdanut si Stefan
Soroceanu.

Ceea ce inseamna ca scrierile sadoveniene implinesc, cu nimbul lor de miraculos
indus, ,.farmecul indicibil al nardrii, al ascultdrii §i al initierii In tainicele inflexiuni ale
povestirii-epopee si din marea carte a Naturii: ,,De fapt, Noptile de Sdnziene se arata a fi si un
roman al semnelor, iar prin ele lumea, in unitatea ei, se Tmparte intre o fatd ce se aratd si alta
care se ascunde. Totul e semn si, totodata, tot ce e vizibil sau perceptibil prin simturi e real;
ele, semnele, trimit la o alta realitate, mare, cea mai mare in cele din urma, care trece dincolo
de diversitate; pentru cd materia incontestabild nu e nivelul ultim./ Pe de altd parte, lumea e
simpld, dar cu atit mai misterioasa in transparenta simplitatii ei. lar semnele naturii par cele
mai simple; desi sunt si cele mai impenetrabile; dacad le compardm cu semnele omului si ale
lumii sale, deosebite par sa fie deoarece nu sunt orientate spre ceva anume, nu au o intentie.
Totusi, la Sadoveanu, si nu numai la el, ele tind sd vizeze planul ultim, definitiv, mereu
ascuns, si sa colaboreze in secret cu el*’. Intrarea in contact cu natura echivaleazd cu
deschiderea si interferenta unor multiple planuri spatiale si temporale. Se patrunde intr-o
lume aparte, cu legi imuabile, necunoscute si nerespectate de novici si intrusi, unde viata se
intretine sui generis, din resursele proprii.

Asa se explicd faptul ca vandtoarea si pescuitul, departe de a fi actiuni distrugatoare,
reprezintd o modalitate fireascd de acomodare a fiintei umane cu ritmul vital al naturii.
Sensurile profunde ale existentei vor fi date de suma legilor care stdpanesc natura. Din acest
motiv, mobilurile vanatorii si ale pescuitului sunt de gasit in codurile nescrise ale naturii,
rosturile lor echivaldnd cu o mentinere a echilibrului ecologic (sintagma de folosita astazi) si
cu un prilej de narare, de eliberare a fanteziei interpretative cu valente hermeneutice.

Un abur de legendd 1nvaluie (inca o datd) naratiunea chiar si atunci cand se relateaza
aceste ispravi pescdresti sau vanatoresti: ,,Experientele cinegetice si expeditiile pescaresti
imbraca uneori — In Valea Frumoasei, in Povestile de la Bradu Strdmb sau in Tara de dincolo
de negura, — haina célatoriei initiatice. Breasla vanatorilor si cea a pescarilor sunt confrerii
inchise si stabile, in care este venerata ars bene dicendi. Vanatul, pescuitul sau calatoria sunt
tot attea scoli ale retoricii, pretexte ale demonstratiei elocvente si ale dialogului. Raméinem

®Ton Vlad, ,, Cartile“ lui Mihail Sadoveanu, Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 1981, pp. 107 — 108.
7 Cornel Capusan, Sadoveanu sau fascinatia lumii, Cluj-Napoca, Casa Cirtii de Stiinta, 2007, p. 74.

515



cu impresia ca, pentru Sadoveanu, colocviul, intercomunicarea — de preferinta cea didacticd —
reprezintd mediul specific in care se naste nara‘giunea“s. Atmosfera incetosatd si aburirea
translucida, cu reflexe Tn imaginar si afectiv, dau adancimi de perspectiva tainei, iluziei si
dorintei celor dornici de a avea acces la o lume neprihanitd, din ,,impardtia apelor* sau ,,de
dincolo de negura“.

Estompand contururile, ceata (o forma atenuatd a negurei) obtureazd raza perceptiei
reale si nemijlocite, in schimb favorizeazd peripluri imaginare nspre orizonturile altor
vremuri — spre obdrsiile comune ce ne-au intemeiat sufleteste si spiritual — dar si nspre
cunoasterea introspectivd. Miturile sadoveniene nu sunt atit personale, cit intregitoare
(mioritic, dacic, al voievodului, al viteazului, al nteleptului, al dragonului, al solitarului, al
hanului, al padurii s.a.). Ele restituie imaginea unei lumi cufundate in ceturile mitice si
aureolate cu sacralitate discretd. ,,Primitivul® Sadoveanu interpreteazd semnele lumii prin
mijlocirea Intelepciunii multiseculare, asa incat opera sa comporta si un indubitabil caracter
sapiential. Aducem 1in sprijin cateva fraze, spicuite din introducerea la opera sadoveniana, pe
care o realizeaza Fanus Bailesteanu: ,,Daca viata de pe pamant repetd, ritualic, geografia
cosmicd, dacd muntele, cetatea, templul reprezintd, fiecare, «axa lumii», era normal ca
oamenii, printr-o indelungata experientd empiricd, sd ajungd la o intelegere a fenomenelor
cosmice, a tainei universului. Nu numai prin cuvinte (caci cuvintele apartin oamenilor si
adesea nu exprimd esente), ci prin semne, prin simboluri. Aceste semne le pricep mai ales
batranii, oamenii trecuti prin mai multe Tncercari si ajunsi la senectute, dar i mai tinerii care
le-au invatat de la «dascalii» lor. Posibilitatea cunoasterii acestor semne este legatd si
conditionatd aproape direct de pastrarea tainei, a tacerii. Evident, aceastd cunoastere tainica
nu se mosteneste ereditar, ci se transmite si se Tnsuseste prin ini‘;iere“g. Interesul prozatorului
nu l-a constituit primitivitatea ca atare, ci descoperirea zacamintelor sufletesti pastrate de
etnos-ul nostru, 1n ciuda deficientelor inerente transmiterii ,,primitivitatii* lui.

Existd in opera sadoveniand o coeziune amprentatd de concretizarile culturale ale
arhetipului. G. Calinescu releva ca pe un aspect esential regresiunea spre elementar, sinonima
cu vointa de a conserva specificul unui anumit tip de civilizatie, aceastd regresiune
semnificind nostalgia originarului, trimiterea la inceputuri. Un alt factor important 1l
constituie prezenta ramei mitice, rama care nu fixeazd doar anumite locuri, situatii si existente
concrete, ci inseamna Tnsdsi configurarea spatiului epic sadovenian, insasi ,,incadrarea‘ a ceva
ce trebuie transmis cititorilor, prin atmosfera degajata si prin magia limbajului folosit.

Strans legata de aceste aspecte este si prezenta ritualului, asupra céruia ne vom opri in
continuare. Acesta are rolul de a convinge asupra convertirii sacrului in profan, proza
sadoveniand fiind vadit marcatd de aparitia slujitorilor bisericii, de ceremonii si de termeni
legati de practica religioasa. ,,Opera sadoveneand anima si valorifica semnele de supravietuire
a trecutului, exaltd morala lui superioard si pe omul cel vechi, evocad religia veche din
trunchiul céreia desemneaza practica ritualicd drept cea mai importantd componentd si
ramasitd, definindu-i importanta si semnificatia. Universul arhaic sadovenian, In comparatie
cu alte lumi arhaice, cel putin asa cum ne apar ele din prezentdrile si analizele lui Mircea
Eliade, prezintd particularitatea interesantd a rasturndrii raportului obisnuit dintre sacru si

8 Monica Spiridon, Sadoveanu. Divanul inteleptului cu lumea, Bucuresti, Ed. Albatros, 1982, p. 35.
o Fanus Bailesteanu, Introducere in opera lui Mihail Sadoveanu, Bucuresti, Ed. Minerva, 1977, p. 50.
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profan; contrar celor ce se Intampla de regula, in spatiul de eficienta a religiilor vechi, ritualul
nu reprezintd atat o amintire colectiva a sacrului cat un semn nu al degradérii sacrului Tn
profan, ci al convertirii sacrului in valoare de intrebuintare si intelegere comuna, diurna“'”.
Personaje conturate in virtutea ideii dragi autorului de subzistenta a vechii religii in crestinism
sunt Kesarion Breb, din Creanga de aur, arhimandritul Amfilohie Sendrea, din Fratii Jderi,
dar si, in general, oameni simpli, care trdiesc izolati si tacuti, indeletnicindu-se cu practici
arhaice sau oculte, legate de rit(m)urile trecerii.

O caracteristicd a creatiei sadoveniene o reprezintd reintoarcerea continud la ceea ce a
fost 1n alte vremuri, la origini, la inceputuri — ,,eterna reintoarcere®. Prozatorul nostru crede in
capacitatea constructiilor romanesti de a actualiza mesajele razletite si ia act de drama unei
omeniri care si-a pierdut vechile credinte fara sa dobandeasca altele noi. Intr-o lume a relatilor
ritualizate, ceremonialul ordoneaza intreaga existenta si reprezintad un ansamblu sistematic si
mai ales codificat de acte, comportamente, limbaje. Numai asa se poate da expresie unor
structuri arhetipale, rituale si initiatice care se Tnscriu intr-un program de actiuni ceremoniale
impuse de structuri mentale si sociale stravechi. Ritualul marcheazd — repetdm — convertirea
sacrului in profan, astfel incat valorile transcendente devin valori umane, manifestate, de
regula, sub forma datinilor §i a obiceiurilor. El se rasfringe in viata cotidiand, copleseste
diurnul si are loc o transfigurare a acestuia in desfasuararea poetica, eroica ori mitologica.

In opera sadoveniand nu aflim un crestinism ortodox pur, in al carui perimetru doar sa
fie inteleasd si reflectatd estetic sacralitatea. Practicile populare — descintece, farmece,
blesteme, vraji, facaturi, cititul pentru deochi si pentru indepartarea spiritelor rele, datul 1n
bobi, ghicitul in carti si Tn ghioc, interpretarea datelor astronomice §i a proiectiilor
escatologice ale notiunilor de Bine si Rau in viziunea istoricad — reinvie pitorescul formelor de
gandire arhaicd si culoarea locald cu un sporit castig estetic. Daca ritualul are aici menirea de
a convinge si asupra convertirii sacrului in profan, atunci arealele transcendente se
acomodeaza dimensiunilor umane si palpabilului cotidian, proband profunzimea lor nu numai
in sensul religios, ci si Tn acela al randuielilor consacrate de legile Firii.

Dovada ca vechile practici cultice erau agrementate deplin firii omenesti o constituie
si faptul cd multe dintre ele au fost preluate si asimilate de cétre crestinism, proza sadoveniana
fiind marcata, dupa cum spuneam, de prezenta oamenilor bisericii, de ceremonii si termeni
legati de practica religioasa: viata decurge in tipare ritualice, iar vorbirea si gesticulatia au o
componentd ceremonioasd, sacerdotald. Personajele graiesc asa cum li-e portul si se
invesmanteaza aidoma cum vorbesc, aceastd Tmpodobire avand drept scop realizarea de
infatisari specifice, definirea personalitatii lor, iar nu o simpla utilitate practica.

Forta de persuasiune a credintei constd, pentru Mihail Sadovenu, in capacitatea ei de a
se cobori, cu tot aerul de neinteles si de teama indusa, la nivelul reprezentarilor colective si de
a modela constiinte Tn spiritul unei organicitati pragmatice. Legaturile religiei cu celelalte
institutii ale societatii, cu oamenii $i cu natura provin, potrivit impulsurilor noastre spirituale,
dintr-un fond autohton matricial pentru religia primitd din Bizant. Nu numai apararea legii
sfinte, dar si presiunea tainicd a invatiturii scolastice conferd ecleziastilor din scrierile
sadoveniene prestantd morald. Celelalte personaje au laicizat semnificatiile religioase,
asigurand coerenta unei societdti croite pe baze arhaice si pragmatice. Dacd nu pot risipi

' Mircea Tomus, Mihail Sadoveanu, Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 1978, pp. 159 — 160.
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spaima de Instrdinare, de alteritate si de erezie prin regasirea mantuitoare in universul natural,
ele secularizeaza misterul sacralitatii, merg (asemenea Vitoriei Lipan) la vrajitoare, nu numai
la preot, din superstitie si nu din mefienta fatd de formele oficializate si institutionalizate ale
cultului crestin. Morala crestind fundamentata pe milostenie se vede si ea pusa la Tndoiala,
ideii Judecdtii de pe urma luandu-i locul un judet i-mediat, nemijlocit, pentru ca trebuie sa se
dea seama de faradelegi in ordine ierarhicd inversd, intdi in fata semenilor si apoi in fata
bisericii si a lui Dumnezeu, asa cum se intampla, de pildd, in scenariul final din Neamul
Soimaregtilor si din Judet al sarmanilor.

Atunci cand Mihail Sadoveanu 1si orienteaza aria de inspiratie inspre sfintele lacasuri,
ceea ce observd la o bund parte a cuvioaselor fete bisericesti este dezolant. De origine si
structura eterogene (plugari, ciobani, fugari, haiduci), cei mai multi dintre monahi nu au
vocatie recluzionard sau o antedatatd crizd existentiald provocatd de , demonul tinerefii“.
Corelarea dialectica haiduc — célugir devine familiard; neavand incredere 1n caracterul
fluctuant al jurisdictiei, conceptia ecleziald despre pocdinta suferd un amendament: iartd
haiducilor faptele lor mai putin ,,ortodoxe* si le asigurd addpost ocrotitor In schimbul
indreptarii prin dedicarea vietii monahale si recluziunii mai mult sau mai putin profunde
(desigur, prozatorul are grija sd facd distinctia necesard intre hoti si haiduci, doar ultimii
avand acces la convertire). Intre cele doud confrerii se stabilesc relatii cordiale in virtutea
urmaririi, de pe pozitii complementare, a acelorasi scopuri sociale si morale si, la nevoie, 1n
pofida canoanelor (avand crucifixul la gt si sabia in mand), subordoneazad actiunile lor
Domniei (mai ales laturii ei divine, providentiale). In privinta ierarhilor Bisericii, acestia si
ating scopurile din realitatea sociald i politicd nu neapdrat prin uzarea de prerogativele
functiilor, ci prin inteligentd diplomatica si profunzime morald. Un exemplu la Tndemana 1l
avem 1n figura arhimandritului Amfilohie Sendrea, din Fratii Jderi.

Oricum, din scrierile sadoveniene razbate nemulfumirea fata de ineficienta morala si
sociala a Bisericii si, Tn virtutea ideii dragi autorului de subzistentd a vechii religii in
crestinism, este construit personajul Kesarion Breb. Fara sa oficieze in temple Tmpodobite,
asemenea altor preoti, si exponent al moralei si ezoterismului antecrestin, personalitatea sa se
contureazd din interesul prozatorului manifestat pentru oamenii acelor vremuri ale
inceputurilor religioase. Preotul dac se informeaza despre noua religie concurentd pentru a-si
feri credinciosii de neajunsurile ei. Trditor in zaristea unui ethos ce depasea sectarismul
ecleziilor mai noi, datdtoare de conflicte dogmatice interstine, Kesarion Breb (si, implicit,
Mihail Sadoveanu) s-a ardtat neinduplecat cu apucaturile teologilor bizantini. Biserica
Ortodoxa avea motivele ei s reactioneze la aparitia romanului Creanga de aur, lectura
acesteia fiind interzisa studentilor de la Teologie, iar mai tarziu legionarii vor arde si alte carti
ale autorului in piata publica.

Religia este investitd Tn scrisul sadovenian cu o disponibilitate juridicd menitd sa
reglementeze viata sociala, politicd si eticd, autorul neutilizdnd, evident, la capatul
desfasurdrii logicii epice, morala comund despre faptd si rasplatd. Dorinta de ,,cuminecare*
atrage atentia inspre pericolulul ce ameninta sfera sacrului daca se neglijeaza profana nevoie
de certitudini. Credinta are 1n viziunea lui Sadoveanu si rolul marcarii prin ritual a unor repere
din existenta individuald si colectivd: ceremoniile §i datinile crestine ascund reflexe ale
religiei ancestrale, precrestine si reprezintd exprimarea in experientd ritualici a unor
componente si atitudini fundamental umane. Dincolo de profunda capacitate de transgresare
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esteticd, ramane atractia pe care a exercitat-o asupra spiritului sadovenian religiozitatea
cosmicd si implicit zaristea precrestind. Credinta reprezintd o cheie de boltd a creatiei
sadoveniene si, la acest nivel, se naste o corelatie specifica Intre sacru si profan. Scriitorul
devine marele hermeneut care mediaza Intre aceste polarititi, adicd Intre reprezentarile
plasmuite de gindirea magica, mitica si religioasa si reprezentarile imaginare 1n care fictiunea
este deliberata.

Pana la aparitia eseurilor lui Nicolae Manolescu'' si Alexandru Paleologu12 asupra
operei sadoveniene, autorul acesteia era perceput in general ca un scriitor ,,instinctual®,
Hintuitive, nevazandu-se pand atunci esenta carturareascd, livrescd, pldsmuitoare a utopiei
moderne a Cartii, dupd demonstratia primului critic, sau a unei spiritualitati strdvechi, dupa
cel de-al doilea exeget (desi demonstratia nu i se poate sustine decit in micd masurd). Stim
cd, imediat dupa debutul fulminant, Titu Maiorescu 1i recomanda viitorului autor al Divanului
persian sa se apuce de lecturi sistematice. ,,Elementarul si melancolicul Mihail Sadoveanu fsi
propune sa acrediteze ideea prelungirii pana in contemporaneitate a unor forme stravechi de
civilizatie romaneascd, el intrand intr-un fel de comuniune secretd cu arhetipurile si
conservand dimensiunile simbolice ale lumii (mitul, sacralitatea cosmicad). Migrand domol din
prezent inspre origini i Inspre universul imaginar al Cartii, Mihail Sadoveanu gaseste
adevaratele temeiuri ale Lumii cu puterea de a le fundamenta, personajele sale devenind
intruchipéri ale unor ipostaze existentiale arhetipale, eterne. Totul de cladit In virtutea
credintei ca ,, Toate cele de pe lumea asta au nume, glas si semn‘ — dupa cum suna undeva,
cu valoare emblematica pentru intreaga operd sadoveniand, o propozitie din romanul
Baltagul.
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