CCI3 LANGUAGE AND DISCOURSE

THE EXPRESSIVE VALUES OF PHONETIC PARTICULARITIES IN GEORGE
COSBUC'S POETRY

Radu Dragulescu, Assist. Prof., PhD, ”Lucian Blaga” University of Sibiu

Abstract: Phonetic and phonological interpretation of the Cosbucian writings requires
attention and accuracy: Based on the phonetic structure of the word, we will focus the entire
attention on the expressive value of sounds, the vowels and consonants phonic quality of
stylistic function and their capacity of suggesting varied impressions, according with text
semantics. It will be necessary, then, to consider the values of certain sounds, sounds that
decisively help the achieving of euphony and harmony of the lyrics. The expressive values of
phonetic processes can rise upper when are willingly combined, as a result of artistic
intentionality, or spontaneous, as the result of writer's talent and linguistic sensitivity, in
complex structures with more or less striking architecture.
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Interpretarea fonetica si fonologica a textului cosbucian presupune mare atentie si
acuratete.. Cercetarea porneste de la structura foneticd a cuvantului pentru a evidentia
valoarea expresiva a sunetelor, calitatea lor fonica prin care indeplinesc functia stilistica
sugerand impresii de naturd variata. Feluritele forme de utilizare a rimei, precum si a ritmului
sunt, de asemenea, mijloace proprii de realizare a eufoniei si armoniei textului poetic.

In principal, G. Cosbuc se face remarcat prin utilizarea unor fonetisme populare, de
obicei ardelenisme, apoi muntenisme, pe care le repetd, in perioade lungi de timp:

1. Monoftongarea lui i (evitarea epentezei); poectul preferda formele cdne (Noi
vrem pamant), mdne (Puntea lui Rumi, Moartea lui Fulger, Pdstorita, Jertfele
impacarii etc.), mani (Jertfele impacarii, Cantec [Zice voda...]) etc.

2. Monoftongarea lui ea dupa fricative, in special, siflante: sama (Dusmancele),
zdranta (Fatma) etc.; dar si dupa vibranta lichida r: razam.

3. Inchiderea vocalelor neaccentuate: a > &, e >1i, 0> U, & > f: pahart (Nunta
Zamfirei, Rada, Toti sfintii, Popasul tiganilor, Cantec 1X), cazarma (Dragostea
pdcurdreascd), ingalbinesc (Numai una), martur (Sub patrafir), somnuros (In
miezul verii), parau (La parau), ingalbinita (Fatma) etc.

4. inchiderea vocalelor dupi sibilante: jele (Tulnic si Lioara, Dragostea
pacurareasca), septe (Fulger) etc.

5. Modificari fonetice combinatorii: vatav (Nunta Zamfirei), povoi (Un Pipdrug
modern), pamdatuh (Un piparus modern), desdina (Ceas rau), suptirica (Suptirica
din vecini) etc.

a) Proteza: acurat (Un Pipdrus modern), scobor (Dragostea pdacurareasca)
b) Epenteza: pdinea (Nu te-ai priceput)

! Schimbare fonetici pozitionald (reductie calitativd), dar termenul provine din sb. pehar, si fiind precedat de o bilabiala a
devenit 4.
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CCI3 LANGUAGE AND DISCOURSE

c) Afereza: se nalta (Noapte de vara), sta nainte-i (Fatma), canta nainte
(Cantecul fusului), sta plecata,; cerca; nalta (Craiasa zdnelor), se va negri
(Puntea lui Rumi), sa nalti (Cantec [Zice voda...]), si-au plinit chemarea
lor (Moartea lui Fulger) etc.

d) Sincopa: cata-n vai (Balada albaneza), frumsete (Puntea lui Rumi), tarna
(Blastam de mama), perdut (Fata craiului din cetini), Perirea dacilor etc.

e) Apocopa: lasar’ (Dragostea pacurareasca), Haid’ (Poet i critic, Cantec
[Zice voda:lar la greu!”’]), niciodat’ (Nunta Zamfirei), adese (Cantecul
Sfusului), acu (Zobail), sortu (La oglinda) etc.

f) Sinalefa: totu-i plin, s-aud, s-alina (Noapte de vara), d-un farmec, s-asaza,
s-apropie, S-apleacad, s-arunca (Fatma), dac-a fost, S-aduna (Nunta
Zamfirei), s-ascunde (Mdnioasa) etc.

g) Ecthlipsa: mierlele-n, cine-n; ca-n; liniste-n, se-ntalneste-n, pe-ndelete, e-
nvelit (Noapte de vara), tinerele-i plete, alba-i mana, nainte-i (Fatma) etc.

h) Diereza: Dar zdnei i-a parut de-atunci /Ca i-a slabit puterea (Craiasa
zanelor), De-acum, de-acum ei sunt scapati, / De-acum vor fi si ei bogafi,
Pe-Ardun al tau, pe Ben-Ardun (El-Zorab), opaitele-au murit (Noapte de
vard), ce-as vrea, de-aici, ce-astept, cat ce-adormea (Mdnioasa) si-
orisiunde (Nu te-al priceput ) etc.

i) Eliziunea: c-un (Suptirica din vecini, Dusmancele, Recrutul), dintr-un
(Noapte de vara, Nunta Zamfirei) intr-una (Cantecul fusului), intr-un
(Zobail, Pe langa boi, Trei, Doamne, si toti trei, Moartea lui Fulger) etc.

J) Haplologia: md-sa (Rada, Dusmancele, Costea, Recrutul), nea (nenea)
(Un Piparus modern).

Valorile expresive ale procedeelor fonetice se pot ridica la cote maxime atunci cand
sunt combinate, voit, ca urmare a intentionalittii artistice, sau spontan, rezultat al talentului si
mai putin frapanta. Pentru a sugera cit mai emotionant imaginile auditive, Cosbuc recurge de
cele mai multe ori la aliteratie, asonantd si la simbolismul fonetic. Acesta din urma nu este
recunoscut de catre totii lingvistii drept procedeu poetic. El 1i era insa cunoscut poetului, care,
dupa propriile-1 marturisiri, a apelat constient la simbolismul fonetic si a cautat efectele pe
care acesta le poate produce, de exemplu in Moartea lui Fulger: ,,- Pai, dragul meu, lumea
citeste, aproba si zice: ,imi place’, dar nu-si poate da seama cata munca si truda cere de multe
ori un singur vers, menit si exprime adeviarul. In versul citat de dumneata am folosit numai
vocale Inchise, surde: u, 1, a:

... uruitul frant al bulgarilor de pamant,

auzi perfect cum suni brusii de pamant, cizand pe cosciug: buf, buf, buf!”2.

Gama mijloacelor auditive din creatia cosbuciana devine pregnanta atunci cand poetul
recurge la imbinarea procedeelor: aliteratii si asonante si, uneori, onomatopee:

Haid, sariti, fldcai, ce sfantul!
Dati cu toti tropotitura,
Tot mai scurt i trop! (Hora)

S-apropie tiptil-tiptil (Vintul)

2 A. P. Banut, Gheorghe Cosbuc, in Cosbuc vizut de contemporani, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1966, p. 152.
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si gal, gal, gal (Toti sfintii)

Efectul eufonic, imitativ sau expresiv, sau toate la un loc, al aliteratiilor, compun o
melodie, o armonie a expresiei, si determina un mare accent afectiv transmis de catre emitator
(poetul), prin intermediul textului (poezia), destinatarului (cititorului). Astfel, aliteratia
consolideaza si intretine o strinsa legatura, care adesea devine organica, cititorul
confundandu-se cu unul sau mai multe personaje sau cu eul liric, dintre destinatar §i emitator.

Aliteratia cunoaste, in opera cosbuciana, o multitudine de forme, variante si tehnici de
realizare. O parte au fost prezentate in studiul lui Constantin Milas dedicat acestei figuri de
stil®. Autorul, acceptd, probabil, terminologia lui G.I. Tohineanu®, care numea asonanta
aliteratie vocalica. Atunci cand incearcd sd demonstreze cad aliteratia nu trebuie limitata
numai la sunetele initiale ale cuvintelor Milas afirma: ,,Asertiunea, referindu-se in special la
aliteratiile consonantice, poate fi extinsa si asupra celor vocalice. Pentru ca aliteratia formata
de vocale neinitiale sa fie sesizata, se pare cd elementele vocalice formative ale acesteia
trebuie sa fie accentuate. Avem, deci, un criteriu de baza caruia putem recunoaste o aliteratie
vocalica chiar daca ea este realizata datoritd unor vocale distribuite in interiorul cuvintelor,
ceea ce constituie un argument in favoarea acceptarii ca aliteratia se poate realiza si pe baza
de sunete distribuite in pozitii diferite”.

Autorul propune clasificarea aliteratiilor in consonantice si vocalice, la cea de-a doua
categorie, cercetatorul dand drept exemple asonante, precum La fot radvanul patru cai / Ba
patrusori (/_ _ [/ _ 1 _ [ [ I I _ ), din Nunta Zamfirei sau Si galbeni ca
faguru-iface (_ /_ [ [ _ _ | ), din Zdna padurii.

Procedeu de realizare a muzicalitatii versurilor si armoniei intregii creatii cosbuciene,
aliteratia nu genereaza numai sugestii de ordin auditiv, ci si vizual. Astfel, in Craiasa zdnelor
intalnim o structura complexa de mare expresivitate:

A zanelor craiasa

Venea cu parul raurand

Rdu galben de matasa.

In Noapte de vard, asonanta contribuie tot la realizarea unei imagini vizuale:

Fumul alb alene iese / Din camin...

La fel in Nunta Zamfirei:

La ot radvanul patru cai / Ba patru sori

sau in Zdna padurii:

Si galbeni ca faguru-i face.

Evident, imaginile auditive sunt mult mai numeroase. Cosbuc a reusit sa exprime
Acustic ceea ce alti poeti exprima vizual. In atelierul sau, el lucra... avand palniile urechilor
pline de soapte, de glasuri, de fosnete si vuiri, pe care versul si strofa i1 le inregistrau ca un
fonograf, pentru ca apoi sa le emita in chip de metafore ale sunetului. In aceasti tehnica de
auditie sta puterea de sugestie a poeziei lui si ea 1i reprezinta noutatea, pe care a adus-0 numai

el istoriei lirismului nostru”®.

8 Constantin Milas, Aliteratia in poezia lui Cosbuc, in Limba i literaturd, XX, 1969, p. 131-149.

4 G. 1. Tohineanu, Studii de stilistici eminesciand, Bucuresti, Editura Stiintifici, 1965, p. 128-129.

5 Ibidem, p. 132.

6 Vladimir Streinu, Clasicii nostri, Bucuresti, Editura Casa Scoalelor, 1943, p. 254-256, apud Constantin Milas, Aliteratia in
poezia lui Cogbuc, in Limba si literaturd, XX, 1969, p. 133. Noi am consultat editia din 1969, Bucuresti, Editura Tineretului,
a operei lui Streinu si nu am aflat citatul in cauza.
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Sugestia auditiva este caracteristica poetului nostru, fiind extrem de frecventa in
versurile sale, de orice factura si inspiratie. S& urmarim valorile expresive ale deja amintitei
consoane vibrante lichide r:

S-or prabusi tiranii iardsi

Si-ntr-una spre paduri arata

Si scapara spre ea mereu

La margini de-orizont rasare

Un fulger alb tdrziu spre zori (Ex ossibus ultor!)

Fugea de-a razna pe razoare (Vantoasele)

Sonanta |, lichida, apare in constructii in care pregnantd este moliciunea, lentoarea,
alteori tristetea. Labdacismul este frecvent intalnit in poezia lui Cosbuc:

Si-am mers pe lunci, dar jalnic,

De-a lungul peste lunci... (Cantecul fusului)

Si clopotele-n limba lor

Plangeau cu glas tanguitor (Moartea lui Fulger)

Alaturi de aceste consoane, poetul prefera siflanata s, care sta la baza compunerii unei
serii impresionante de polisigme:

Craiesei noastre am sa-i spui

Sa vie sa-ti descuie. (Craiasa zanelor)

A prins sa sune sunet viu (Nunta Zamfirei)
Sub soare un suflet in Stare a grabi (Cetina-Dalba)

Un scurt salbatic sforait (Nebunul)

... fine-ascuns
Sub straiul picurand de ploi (Moartea lui Fulger)

Si soarele a Scazut spre Seara (Trei, Doamne, si tofi trei)
Siflantele pot intra usor in combinatie, creand imagini cu profunda incarcatura poetica:

Suna zornait de zale (Mortul de la Putna)

Si zalele-i zuruie crunte (Pasa Hassan)

Fricativa sonora v, este, de asemenea, foarte des intalnita in poeziile Iui Cosbuc:
Prin vulturi vantul viu vuia

Vrun... (Nunta Zamfirei)

In védnt avand Vestmdntul (Pe Bistrita)

Tu vel Vedea iar satul tau
Si casa Voastra-n vale (Rugamintea din urma)

255

BDD-A22301 © 2014 “Petru Maior” University Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.110 (2026-02-09 13:12:06 UTC)



CCI3 LANGUAGE AND DISCOURSE

Vazui prin vai al verii dulce vant (Strengarul vailor)

Alte consoane care intra frecvent in compozitia aliteratiilor sunt oclusivele sonore b, ¢
si d, corespondentele lor surde, p, g, respectiv, t:

Bogata-si pupa boii-n bot

Imbdtranind cu boi cu tot. (Dusmancele)

Ei spun c-ar crede-ntr-alte cronici (O poveste vesela)

Si cai si care, corturi de corabii (Scrisoarea lui Firdusi catre sahul
Mahmud)

Ddrddiesc din dinfi, mai vere (Cantecul redutei)

Doamne, de-ar fi dat de mine (La oglinda)

Daca-i drept raspunsul, da-I (Isus si lumea)

Cdnd o prind pe punte-o data (Calul dracului)

Si plumb a tras in primul trecator
E vegnic noua pentru noi povestea  (Fresco-ritornele)

Pica picuri rari de ploaie (Castelanul)

Si-atunci tu toatg-ai tremurat (Sulamita)
Uneori consoanele ce stau la baza aliteratiilor intra in combinatii generand constructii
complexe, de un inalt grad expresiv:

Si cum te-agterni ca un potop

De trasnete-n pustiu (El-Zorab)

O structura magistral realizatd, cu un neobisnuit potential stilistic, rezultat dintr-o0
reusitd impletire a consoanelor aliterante, aflam intr-un text mai putin apreciat din punct de
vedere poetic, dar care, iatd, incanta de la primul vers:

Stracurati prin plumbi si sabii, dorobantii drum deschid  (Dorobantul)

Siflanta s sugereaza actiunea de furisare, de evitare a obstacolelor si pericolelor, o
migcare rapidd, dar lind, fara vehementd, oarecum tacuta. Din punct de vedere acustic, in
combinatie cu sibilanta, sugereaza aici, cel mult, suierul gloantelor si al sabiilor. Repetarea
oclusivelor surde, imediat, apoi, sonore p si b, prima in vecinatatea sonantei nazale m, produc
un grad mai inalt al zgomotului de lupta, ele evocand pocnetul armelor de foc. de diferite
calibre. In fine, dinamica si vacarmul ating cotele maxime, vanzoleala din santuri si
prabusirea zidurilor fiind fidel redata prin succesiunea oclusivei sonore d.

Desigur, structurile complexe sunt mult mai expresive decat cele simple. Atunci cand
consoancle si vocalele se Tmbina in constructii aliterante, valorile stilistice sunt vizibil
Superioare. Impresiile acustice si vizuale sunt mai reusite in aceste conditii, iar efectele nu
suferd grade de comparatie:

Si-un pat facut din patru pari (Un Pipdarus modern)
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Vai, fugi, acum Lodune, ca iadul se deschide,
Vai, fugi, acum, ca fulgera furtuna’ (Povesteste scutul)

Si cai gi care, corturi de corabii (Scrisoarea lui Firdusi catre sahul
Mahmud)

Bogata-si pupa boii-n bot
Imbatranind cu boi cu tot. (Dusmancele)

Fugi-vor de spaima miseii
Cuprinsi de pornitul potop (Un cdntec barbar)

Si galbeni ca faguru-i face (Zana padurii)
Cercetate sub aspectul structurii lor, aliteratiile pot fi
a. imperecheate: aabb
Sub straiul picurdnd de ploi (Moartea lui Fulger)
(mitacism in combinatie cu asonanta):
Si-a plecat. Facuse dansul
Mari minuni de alta data
Dar acum avea prilejul
Pentru cea mai minunata (Puntea lui Rumi)

b. incrucisate: abab
Si plumb a tras in primul trecator (Fresco-ritornele)

Si cum te-agterni ca un potop
De trasnete-n pustiu (El-Zorab)

c. imbratisate: abba
Sub plopii rari apele suna (Fata morarului)

Dintr-o punte mincinoasa

Trei minuni tu poti alege (Puntea lui Rumi)

Evident, asonanta are, la randul ei, un inalt rang expresiv, fiind un element de
analogie interlexicald de ordin fonetic, ce sugereazd o imagine poetica prin intermediul
structurii fonice si a ritmului. Functia ei nu se limiteaza ,,numai la sublinierea si precizarea
ideii poetice. Ea serveste si la pregdtirea unei atmosfere, [...], precum si la pregatirea
,terenului’ pentru enuntarea unei idei, aliterafia participand astfel, aldturi de alte mijloace, la
unitatea poeziei, la Inldntuirea logico-artistica a continutului care trebuie exprimat sub forma
poeticd. Asadar aliteratia nu este un fenomen estetic pur formal, independent, rupt de mesajul
poeziei. Dimpotriva, ea nu este decat un auxiliar, un mijloc de manifestare a continutului de
idei, in care, de altfel, ,se topeste’, se pierde ajutdndu-l sa se imbrace intr-o haina artistica,

potrivitd, evidentiindu-se tocmai prin adecvarea la acest continut™®,

7 Aici efectul expresiv este potentat si de anafora.
8 Constantin Milas, Aliteratia in poezia lui Cosbuc, in Limbad si literaturd, XX, 1969, p. 142-143.
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Viziunea difera de cea a lui lorgu lordan, care era de parere ca nevoia de expresivitate
din care izvordsc asonanta, aliteratia si rima pare a fi de natura pur estetica®.

Astfel, Cosbuc sugereaza acustic sonoritatea plansului, prin imitarea fidela a tonalitatii
acestuia, pregnant caracterizata prin vocala i [4], cuprinsa in cuvintele pldng si tanguitor:

Pld@ngeau cu glas ta@nguitor

(Moartea lui Fulger)

Nu-i loc mai bun pe lume

De pléans decdt in crang!

Il cant torcdnd la vatrd

Si-1 cant mergdnd pe drum (Cantecul fusului)

In vant avand vestmantul (Pe Bistrita)

Vocala i apare, de asemenea foarte frecventa, in structurile asonantei, devenind
iotacism:

Fiul pasei din lanina (Balada albaneza)

Pica picuri rari de ploaie (Castelanul)
Vocala deschisda a nu face, bineinteles, exceptie:

Prin largi iatacuri alerga (Moartea lui Fulger)
Cu vas alb pe cap Despina (Balada albaneza)

La ot radvanul patru cai

Ba patru sori (Nunta Zamfirei)
Si galbeni ca faguru-i face (Zana padurii)
Vocalele o si u, dau o tonalitate grava actiunii sau atmosferei in cauza:
Ca un glas domol de clopot (Noapte de vara)
Nici umbra-n urma lui nu s-a zarit (Strigoiul)

Alteori, In structura asonantei vocalele se pot combina. latd o structurd Tmpletita cu
iotacismul:

Fumul alb alene iese

Din camin. (Noapte de vara)

Pentru a da expresivitate textului poetic, Cogbuc nu se sfiieste sa utilizeze elementele
fonetice suprasegmentale, precum intonatia, cu ajutorul careia da nastere unor figuri de stil,
precum emfaza, la care recurge ori de cate ori evoca patriotismul sau jertfele si simbolurile
sacre ale poporului roman, chiar dacd uneori, Poezia din text are de suferit pe alocuri:

Albastru, romane, ti-e steagul,

Dar stii tu de ce ? Sa te-nvat.

Albastru-nsemneaza ciocoii,

Si tot ce-fi aduni tu cu boii

Din mila caldurii si-a ploii

% lorgu lordan, Stilistica limbii romdne, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1975, p. 89.
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Al lor e, si-acum si de-a pururi,

Si-al tau, cersetorule,-un bay.

Dar rabda, c-o fac din iubire:

Sa tem ca te duce-n pierire

Belsugul prin trai cu rasfat. (...) (Tricolorul)

Conform opiniei lui Constantin Milas, ,,muzicalitatea versurilor sale nu este datd de
sunetele 1n sine, unele sunete fiind mai melodice decat altele, c¢i de o complexa combinarea
acestora, de imbindri contrastante, repetifii si alternante care pun in lumind capacitatile
sistemului sonor al limbii. Poezia sa oferda numeroase exemple 1n care o analizd atenta
reliefeazd tocmai acest conglomerat de procedee destinate a explicita ideea poetica™.
Concret, pe text analizand, in urmatoarea strofa din Moartea lui Fulger:

I-a fulgerat deodatd-n gand

Sa rada, caci vedea plangand

O lume-ntreaga-n rugdciuni.

,,fnfa[a unei gropi s-aduni

Atata lume de nebuni!

Sa mori razand!”

autorul face cdteva precizari pertinente: ,.In sugerarea stirii psihice a mamei lui
Fulger, care culmineaza cu pierderea luciditatii, sunt puse la contributie o serie de elemente
estetice:

- efectul estetic al rimelor [...];

- efectul antinomiei (a rdde — a plange, o lume-n rugaciuni — 0 lume de nebuni);

- reluarea vocalei accentuate a cuvantului din rimad in prima parte a versului

(versurile 2,5), ceea ce duce nu numai la augmentarea efectului sonor al
rimei, ci §i la crearea unei muzicalitdti interne a versului, graduand parca
evolutia depresiunii psihice a eroinei”’.

Atent la tot ce il inconjoara, poetul, dand - a cata oard? - dovada de o coplesitoare
sensibilitate, a stiut sa asculte si sd redea vuietul vantului, al codrilor, trosnetul focului,
tropotul horelor sau al cailor dezlantuiti, trilul pasarelelor, susurul apelor sau - de ce nu? -
lasarea serii... Multe constructii de ordin auditiv sunt lucrate, cdutate, fapt ce reiese din
variantele care s-au pastrat ale poeziilor si din frecventa lor crescutd in ultimii ani de creatie,
spre deosebire de prima perioada.
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