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Abstract: My paper, named Romanian Mass Literature: The literary adventures of childhood
and youth, is focalized on novels that were written in the interwar period and that were
addressed to teenagers and children, as fundamental reading public.

Firstly, it describes the literary context that developed the Romanian interwar literature in
Romania, afterwards presenting some of the opinions of that period’s literary critics,
regarding the notion of mass literature and children literature.

Secondly, it depicts the origins of children and youth’s Romanian literature, enumerating the
main Romanian authors, concerned with this domain, their influences, their main volumes
and directions they followed.

Thirdly, we try to briefly analyze the main novel of lonel Teodoreanu, the most beloved
Romanian author of children literature, trying to identify the strategies that lead to the fact
that the trilogy, called La Medeleni, continues even now, after 90 years from the first edition,
to fascinate the minds of children and teenagers, at the same time.

In conclusion, we can notice the fact that the Romanian interwar children and youth’s
literature has its roots in folklore, fairytales, being influenced at the same time by the literary
movements of the time, being still the most cherished part of our mass literature.

Keywords: Romanian mass literature, children’s literature, childhood and literary market,
medelenism.

Introducere

Incepand cu secolul al XVIII-lea, literatura incepe si fie asociatd cu notiunile de
profesiune si industrie. Scriitorii au nceput sd scrie in serie, pentru a vinde cat mai mult si
astfel pentru a putea trai din scris. Prinsa intre notiunea de piata literara, roman-foileton,
gustul publicului si standardizare, literatura de consum ajunge sa fie blamata chiar de un
autohton, I.L.Caragiale care, in 1896, in textul Cdteva pareri (,,Asa, de exemplu, multe
ilustratiuni literare au discutat vreo cinci ani cu inaltd caldurd asupra intrebarilor: Arta pentru
arta? sau arta cu tendenta? (...)Care e arta si care nu din cele doua categorii de produceri, de
creatiuni intelectuale? Scurt: acele cari au fost opera unui talent.”). Adrian Marino sustine ca
,ori de cate ori, la un registru mai jos, trdairea, nelinigtea, aventura sunt recunoscute i
cultivate ca atitudini fundamentale, arta si literatura sunt Tmpinse Intr-o zond minora,
inferioara.” El aminteste modul in care autenticitatea preluati in romanul ca dosar de
existenta, a fost distorsionatd in cadrul romanelor magazin, promovand o vulgarizare a
literaturii.

Pe cealalta parte a baricadei, sunt si scriitori care accepta vulgarizarea literaturii,
trvializarea epicului, cum ar fi La Fontaine care sustine ca ,,<<ii plac cartile de dragoste (Sur
la Lecture des romans et des livres d’amour, 1665)2. In acest context ne amintim de jocul pe
care I-a propus George Calinescu, invitand, in cadrul Jurnalului literar, colaboratori care sa
continue actiunea romanului senzational numit Misterele castelului din Tristenburg 1in

! Adrian Marino, Dictionar de idei literare, Editura Eminescu, 1973, p. 114
2 |dem, p.570
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foileton, prin afirmatia ,, N-avem niciun plan si noi ingine suntem curiosi sa stim ce cuprinde
naratiunea posibild. Dumas-tatil incepea foiletonul fird si stie ce va urma.”® Deznodamantul
experimentului plin de succes, soldat cu vreo 7 foiletoane care abundad in noduri conflictuale
pline de imaginatie, este Intrerupt de catre scriitor, acesta motivand ca ,,Nu se incheaga nicio
istorie.”, evidentiind astfel lipsa de structuri, de viziune unitari a acestor romane,
flexibilizate dupa filonul senzational care castiga cititorii. Totusi, criticul admite existenta
unei maiestrii Tn scrierea literaturii de consum, vizibile la scriitori precum ,, Eugené Sue ori
un Al. Dumas, tot atat de geniali in felul lor ca si Balzac”®.Eugen Lovinescu denunti si
statutul ingrat al scriitorului roman, incapabil sd aiba scrisul ca sursa de venit, In comparatie
cu scribii straini. El numeste doar doud exemple de scriitori romani ce-si pot asigura traiul
zilnic, scriind, respectiv ,,cazul d-lor Goga si Sadoveanu”®.

Motivele acestei desconsiderari a literaturii, la nivel national, sunt date, dupa cum
aminteste si Lovinescu, de o patura intelectuald abia infiripata, o populatie semianalfabeta si
lipsa unei culturi nationale clar-definite. Pe langa acestia mai pot fi amintifi, mai tarziu, Ionel
Teodoreanu ( care, In ciuda succesului, nu renuntd la avocaturda), Mihail Drumes si Cezar
Petrescu.

Lipsa unui larg public-cititor, cat si greutatea literaturii romane de a fi receptata in
Occident din cauza marginalizarii impuse de limba, de pozitia geografica si de situatia
economica care incepe sa se Imbunatateasca doar in perioada interbelica duce la complexul
lipsei de audientd, ancorat n izolarea linfvistica si culturald a Romaniei.

B. Fundoianu se referd, in Imagini si carti din Franga, la parazitismul literaturii
romane, care ,,reduce istoria ei la o imitatie continud a modelelor frantuzesti”’. Nu este o
afirmatie exageratd, privind Tn ansamblu perioada pasoptistd caracerizatd prin traduceri
masive sau chiar obsesia sincronismului de mai tarziu ce va fi ilustratd prin Imprumutarea
fortatd a trendurilor culturale din Apus. Acest complex al intarzierii, asociat cu cel al
discontinuitatii, duce la o incercare ( si reusita partiald) a scriitorilor interbelici de a recupera
pasii pierduti fatd de celelalte literaturi mai dezvoltate. Aceastd accelerare a evolutiei duce la
prezenta unor goluri de structura si continut, in conditiile in care ,,<<Numai insuficientele
devin probleme>> noteazid M. Ralea undeva.”® Existi si exceptii de la regula generald ci
literatura romand urmareste cu greutate literatura universala, farda a aduce o schimbare
semnificativa de directie a acesteia, desi ,,nu ignoram prezenta unui Tristan Tzara ca fondator
al dadaismului, dar nici n-o putem anexa literaturii romane decat cel mult prin antecedente.”®

Faptul ci ,literatura noastrd e incd la inceputurile ei”*® sau ruralismul cu care este
adanc Tmpregnatd nu ne mira, in conditiile In care chiar Lucian Blaga trasa o dihotomie intre
cultura minord si cea majora, facand referire directd cultura populard ca o ,,premisd pre-
formatoare a culturii romane <<majore>>.""1 Camil Petrescu e cel care evidentiazi statutul
precar al literaturii romane, taxand ruralismul conceptual al literaturii noastre de pana atunci
si explicand necesitatea unei schimbari de directie (,,,,Cu eroi care mananca trei saptamani
cinci masline, care fumeaza doi ani o tigard, cu carciuma din tirgusorul de munte si

3 George Cilinescu, Foiletonul nostru si Epilog la foiletonul nostru , in ,,Jurnalul literar”, 1, 10/1939, -17/1939
4 George Cilinescu, Foiletonul nostru si Epilog la foiletonul nostru , in ,,Jurnalul literar”, 1, 10/1939, -17/1939
5 George Cilinescu, Istoria literaturii romadne de la origini pand in prezent, Ed. Semne, Bucuresti, 2003, p. 690

® E. Lovinescu, Confesiunile unui critic, art. Notite critice asupra criticei noastre, Institutul Cultural Roman,
Bucuresti, 2006, p. 33

" Mircea Martin ,, George Calinescu si complexele literaturii romane”, Ed. Albatros, Bucuresti, 1981, p. 28

8 dem, p. 13

°ldem, p. 45

Eugen Lovinescu, Confesiunile unui critic, in art. Note critice asupra criticei noastre, Ed. Institutul Cultural
Romaén, Bucuresti, 2006, p.32

11 |dem, p.98
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gospodaria cu trei cotete a dascdlului din Moldova nu se poate face roman si nici macar
literatura.”!?

Problema consta in a localiza granita dintre literatura de proasta calitate si cea de
consum, luand in calcul posibilitatea ca aceasta sa nu existe. Putem gasi un punct de referinta
in intentio auctoris si talentul pomenit de Caragiale.

1. Originile literaturii pentru copii

Istoria literaturii pentru copii € veche, cu surse in povestile pe care parintii le spuneau
copiilor inainte de culcare sau ca o sursa de divertisment, pentru a le atrage atentia sau ca o
modalitate de a-i invata ceva prin povestile cu cheie, cu morala, din care puteau ramane cu o
lectie.

Literatura pentru copii a ocupat intotdeauna un loc special Tn cadrul literaturii
universale. Ascunsd intr-o nisd a dezinteresului manifestat de adulti pentru ea, tratatd cu
superficialitate si dezinteres, literatura pentru copii este, la sfarsit de secol XIX, urmarita pe
dimensiunea didactica. Educatia autohtona se bazeaza pe studiul unor clasici precum Voltaire,
Corneille si Racine. Copiii vremii, printre care Gulitd a lui Alecsandri, citesc romanul Les
aventures de Télémaque de Fénelon, Jules Verne sau Robinson Crusoe (care a reprezentat,
de fapt, primul foileton publicat vreodatd, in Anglia anului 1719), unul dintre romanele
preferate, in copilarie, chiar de Vasile Alecsandri.

2. Traditie si reprezentanti autohtoni

La noi, primele colectii de basme au aparut in urma activitatii desfasurate de doi
nemti, fratii Arthur si Albert Schott, influentati de fratii Grimm, care vor si publica, in 1845,
in germana, volumul Walachische Mdrchen, format din 27 de povesti, 16 legende si snoave
romanesti, culese din jurul Oravitei. La scurt timp, au mai fost publicate culegerile lui
L.A.Staufe (1852), R.C.Waldburg (1853), cuprinzand basme din Bucovina, sau cea a lui
Franz Obert, in care sunt prezentate, Tn germand, povesti din Transilvania. Dupa tipdrirea
volumului lui E. Stanescu, numit Proza populard, in 1860, publica si Nicolae Filimon, in
1862, povestea Roman Nazdravan, cu o notd in care Indeamna tinerii scriitorii sd culeagd
aceste texte, sfat urmat de Petre Ispirescu ce va publica in ziarul Tdaranul romdn faimoasele
sale basme, publicate si republicate de-a lungul anilor.

O alta directie a folclorului dedicat copiilor este reprezentata de ghicitori care se
publica, pentru prima data, in Foiletonul Zimbrului, 1851, de catre T. Stamati. Cam in acceasi
perioada, Anton Pann publica volumele intitulate O sezatoare la tara sau Povestea lui Mos
Albu. Axate pe latura metaforicd, cu referiri la lumea animalelor si a plantelor, ghicitorile ( de
ex. ,, Toatd ziua cioca, cioca,/vine seara: boca, boca — toporul) fac apel la curiozitatea si
imaginatia celor mici.

Pasoptismul schimba perspectiva generald asupra culturii si literaturii, ducand la o
impulsionare generald, ancorata in ideea cd acestea trebuie sd fie un factor educativ, in care
utilul sa primeze asupra esteticului, interesul general asupra celui individual, iar calitatea sa
fie pusd In penumbrd de cantitate, In timp totul este gandit cu substrat politic. I Heliade
Radulescu si ,,Curierul roménesc” 1s1 contureaza programul pe susfinerea neostenita a oricarei
tentative literare si pe ideea de-a dezvolta accesul la literatura universala printr-o incurajare
masiva a traducerilor (,,Scriti cat veti putea si cum veti putea, dar nu cu rautate; faceti, iar nu
stricati, ci natia primeste si binecuvanteaza pe cel ce face si blestema pe cel ce strica.” %),

12Camil Petrescu, De ce nu avem roman?, in ,,Viata literard”, nr.54, din 4.V1.1927 P.121
18 %% [storia literaturii romdne, editia a II-a reviizutd, volumul al II-lea, coordonat de George Cilinescu, Editura
Academiei R.S.R., Bucuresti, 1970, p.77
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moment Tn care incepe sa fie tradus si publica, in repetate randuri, Alexandre Dumas cu
romanele sale de aventuri.

Pe linia influentei lui La Fontaine, Grigore Alexandrescu, intors de la studii din
Franta, incepe sa publice, in 1832, fabule in volumul Eliezer si Neftali ( multe fiind, de fapt,
traduceri dupa La Fontaine sau Florian), urmand ca in 1838 sa publice o altd culegere unde
vor aparea alte fabule printre care se va afla si Boul si vitelul, fiind unul dintre primii pasii
catre notorietatea poetului care va publica cunoscutele fabule, atit de apropiate de literatura
adresata copiilor, aceasta apropiere fiind reliefata si in traducerile pe care aceste le face chiar
la basme ( in 1868, cu volumul Povesi albastre, de E Laboulaye). Faptul ca aceste fabule stau
la baza literaturii noastre pentru copii si erau larg gustate de marele public sta faptul ca unele
expresii, pornite, de pilda, din textele lui Alecu Donici, alt traducator si fabulist cunoscut, au
inceput sa circule si sa capete o mare stabilitate Tn cadrul limbii roméane ( de ex. ,,Si asa s-au
intamplat,/Precum cucu i-au cantat” in Lupul si cucul; ,,Vezi, dupa fapta,/Platd:/Sa nu mai
razi de nimeni niciodatd!” in Stigletule si ciocarlanul).

Continuitatea motivelor prezente In basme este prezentd si Tn opera lui Vasile
Alecsandri care, in anul 1880, dramatizeaza, in Sdnziana si Pepelea, una dintre povestile
noastre populare.Insemnate de romantism, unele dintre operele trzii ale lui Dimitrie
Bolintineanu ating si zona folclorului, primul volum publicat, in 1865, din culegerea Poesii,
cuprinzand Florile Bosforului, Legende istorice, Basme.

Pe linia influentei create de romanele istorice ale lui Walter Scott, pe care B.P.Hasdeu
le citise In limba poloneza, cum ar fi The black Dwarf, Quentin Durward, The Heart of
Midlothian, The Bride of Lammermoor, Ivanhoe, sau in urma lecturilor din Victor Hugo si
Alexandre Dumas, acesta scrie ciclul, ramas neterminat, numit Copilariile lui lancu Motoc,in
care-si propusese sd urmadreasca evolutia boierului Motoc, protagonist celebru al lui C.
Negruzzi.

Pe linie folclorica, isi va scrie si lon Creangd Amintirile din copilarie si Povestile.
Intors de la Berlin, Eminescu, cel cu care scriitorul va lega o trainicd prietenie, amandoi fiind
junimisti, 1l sustine pe prozator in directia tiparirii amintirilor sale din copildrie. Creanga
citeste, in 1873, la ntrunirile Junimii, Soacra cu trei nurori, urmand sa-si publice apoi si
Amintirile din copilarie. Fiind institutor, devine si autor de manuale, publicand, 1n colaborare,
volume precum Metodd noud de scriere si cetire (1868), Invdtatorul copiilor (1871),
Povatuitoriu la cetire prin scriere dupa sistema fonetica (1876). Traind inconjurat de copii,
nu ne miram atunci cand urmdrim pataniile lui Nicd la scoala si acasa sau faptul ca multe
dintre povesti sunt adresate copiilor, astfel ,,Povestile dintai stairneau mare admiratie, ca si —
mai tarziu- tot ceea ce va compune.”** Popularitatea lui Creangi este vizibild prin numarul de
limbi 1n care i-a fost tradusa opera pana in 1950, cand Harap Alb tradus in engleza, Mos
Nichifor Cotcariul In engleza, Capra cu trei iezi in germand etc.

Alt scriitor crescut In mijlocul povestilor si al folclorului, ce are in comun cu Ion
Creanga prietenia apropiatd cu Eminescu, este loan Slavici care, la indemnul poetului si sub
influenta operei acestuia, Fat-Frumos din lacrima, ajunge sa publice, n 1872, basmul Zdna
Zorilor in revista Convorbiri literare, urmat de lleana cea sireata si Pestele pe brazda.
Fondul adanc pedagogic al operelor, prezent, printre altele, in operele Popa Tanda, Budulea
Taichii defineste opera lui Slavici, indicand, concomitent, si perspectiva didactica, din acea
vreme, a textelor scrise pentru cei mici.

Barbu Delavrancea, care afirmad ca nu poate uita ce a ,,invatat de la cei mai mari
dascali ai mei, de la parinti: basmele, cantecele, obiceiurile, “, pe linie romantica, ilustreaza,
in Bunica si Bunicul, inocenta copildriei, facand apel la psihologia copiilor, urmarind modul

14 sk [storia literaturii romdne, editia a Il-a revizutd, volumul al Ill-lea, coordonat de George Cilinescu,
Editura Academiei R.S.R., Bucuresti, 1970, p.77
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diferit in care percep acestia lumea ( de ex. -Bunico, e rau sa n-ai copii?). Un personaj renumit
al scriitorului este Neghinita, expus Tn basmul omonim ca o fiintd de mica statura, exponenta a
istetimei populare, adoptatd de o familie taraneasca care nu putea avea copii. Aici, dupa cum
se Intampla la majoritatea celor care au Incercat sa respecte tiparul basmului In acea perioada,
intdlnim substratul socio-politic, conturat prin dialogul dintre Neghinita si Tmparatul pe care
acesta reugeste sa-1 detroneze, aducandu-l la statutul de om obisnuit (,,erai Imparat, nu om,
acum esti om, nu Imparat”). Nu sustinem faptul ca ar trebui sd omitem acest context politico-
cultural in care au aparut basmele si povestile pomenite, prime forme ale literaturii romane
pentru copii, dar trebuie sa pastrdm In minte ideea cd primul public al acestora era cel al
copiilor, nu al adultilor, iar scopul era de a amuza, de-a trezi imaginatia in plina formare a
acestora. Lumea scolarului si a scolii e prinsa de scriitor si in nuvela foarte cunoscutd numita
Domnul Vucea, unde protagonistul, tinar scolar, ajunge la Scoala domneasca si este plasat in
clasa sadicului Invatator Vucea, ce-i chinuie cu pedepse si treburi de dus la bun sfarsit.

In contrast observam prezenta domnului Busuioc al lui Sadoveanu

Alexandru Vlahuta reuseste si el in Mogdldea sa creioneze universul copilariei.

Tot sondandu-si amintirile 1l avem si pe George Cosbuc care scrie cateva povestiri
autobiografice precum Cum invata omul carte, Pregatiri la bacalaureat, folosind umorul cu
care isi povesteste pataniile din copildriei sau farse jucate colegilor sau profesorilor. Il
pomenim aici si pe Gheorghe Toparceanu ale carui balade isi plaseaza actiunea in lumea
necuvantatoarelor, dupd cum avem universul greierului lenes, speriat de venirea toamnei in
Balada unui greier mic.

Nu e de mirare ca si prolificul Mihail Sadoveanu face parte din aceastd pleiada a
scriitorilor de literaturd pentru copii si tineret, in conditiile In care reverberanta lecturilor din
scriitorii sai preferati ( Walter Scott, Al Dumas, H. Mann, Maurice Druon) se resimte in
romane de aventuri precum Neamul Soimarestilor (1915) sau Fratii Jderi (1935-1942),
ultimul fiind o epopee a lui Stefan Voievod, cu Ionut Jder in prim-plan, ca ,,un fel de
D’ Artagnan moldovean” *°, roman pe care il vom detalia mai incolo.

Mircea Santimbreanu este unul dintre autorii cei mai prolifici in zona literaturii
destinate copiilor si tinerilor, fiind cunoscut pentru romane precum Recreatia mare (1965) sau
Sa stam de vorba fara catalog (1967).

3. Literatura zarzarilor

Un alt scriitor care 151 asumd lumea copilariei este Ionel Teodoreanu, care 1si face
debutul in volum cu Jucarii pentru Lily, publicand, in 1923, Ulita copilariei, opera in care
scriitorul i afirma modul original de-a scrie cu zarzari.

Acest volum evoca universul copildriei, unde copil, surprins pe punctul de a trece in
zona adolescentei, se zbate Intre vis si realitate.

Cartea reprezentativd a scriitorului si care va §i reprezenta unul dintre punctele de
focalizare pentru lucrarea de fata este La Medeleni,considerata de multi inspirata de opera Le
grand Meaulnes, a lui Alain Fournier, pe care Teodoreanu il plaseaza intre scriitorii preferati.
Cateva elemente de baza a literaturii de consum sunt ilustrate In acest roman, printre care se
afla: personajele, structura operei ( Bildugsroman), tehnica amanarii, morfologia contextului
spatio-temporal etc.

Ciclul La Medeleni ,,se soldeaza cu un brusc si iesit din comun (cel putin pentru
literatura omana, pana la acea datd) success de librarie si de public , success care, pur si
simplu, face din tanarul autor, cum s-a spus adesea, un rasfatat al sortii, chiar din momentul

15 ***  Dictionar de literaturd roméand ( Scriitori, reviste, curente), coord. Dim. Picurariu, Editura Univers,
Bucuresti, 1979, p. 348
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editarii celor doua prime opere ale sale: Ulifa copilariei (1923), si La Medeleni (vol 1, 1925,
vol 11, 1926, vol III, 1927).”6

In conceptia teodoreand, romancieri pot fi incadrati in doua categorii: cei care incep sa
scrie un roman prin crearea subiectului, In primul rand si doar apoi personajele, dar si cei
incep prin a contura eroii ca, pornind de la ei, sa ajungd la actiune. Ionel Teodoreanu se
autoplaseaza in a doua categorie. El 1si asuma statutul de scriitor la moda, Tmbratiseaza
oportunitatea de a-si vine cirtile, devenind o legendi vie, ,, un scriitor la moda”!’. Desi nu-si
paraseste profesiunea pentru care se pregatise, cea de avocat, profitd de orice oportunitate
pentru a scrie, publicind des romane, mergand la Constanta cu Cezar Petrescu unde petrece
vara scriind. Nu este mare amator de calatorii, singura datd cand iese din tara, fiind intr-0
caldtorie spre Constantinopol.

Preia 0 viziune moderna, folosind actualitatea pentru a se raporta mai usor la publicul
cititor, este comentator sportiv, are personaje atletice, admira boxul si oina, pomenind deseori
de faimosul boxeur , Moti Spakov (,,Admir cu acelasi creier si cu aceleasi batai de inima un
vers nalt, vecin cu tremurul luceferilor (...)cat si pe un Spakov; fiindcd in toate gasesc
plenitudinea unui accord predestinat ntre continut si expresia care-1 destainueste.”*8).

Putem distinge, in perioada interbelica, Intre cateva tipuri distincte de scriitori la
moda: categoria manufacturilor, autorilor de romane populare , in care sunt incadrati Petru
Bellu si Mihail Drumes, cea a romancierilor de geniu si cea a celor care oscileazd intre
aspiratii inalte, in zona literaturii, fiind, in acelasi timp, atrasi de flacara succesului la public,
unde se afla Ionel Teodoreanu si Cezar Petrescu (,, E vorba de creatori nu intotdeauna animati
de ambitia de a impune, cu pretul unor mari riscuri si indrazneli, necesitatea unor revizuiri
radicale ale gustului public deja constituit, ci de aceia care, mai degraba, vin in Intampinarea
acestui gust.”?9).

Teodoreanu, in cadrul fragmentului numit Lampa covorului zburdtor, din vol.
Intoarcerea in timp, pomeneste cativa dintre operele si scriitorii preferati — Aventurile lui
Sherlock Holmes, Muschetarii, Catacombele Parisului, Contele de Monte Cristo, Genoveva
de Brabant, Barbara Ubric, romanele lui Georges Ohnet, Eminescu, Vasile Pop, Balzac si
Paul Féval, Duiliu Zmafirescu, Arsene Lupin, Cosbuc si Dickens, Pelladan, Sadoveanu,
Bucura Dumbrava, Claude Farrere, Anton Pann, Turgheniev, Kipling, Fournier etc. Vadit este
si interesul scriitorului pentru romanul-foileton, dar si pentru romanele In care sunt prezentate
vietile copiilor.

Adeziunea la spiritualitatea Vietii romdnesti, condusa de Garabet Ibraileanu 1l ajutd
sd 151 construiasca o viziune, un medelenism bazat pe moldovenismul ca ,,stare de jubilatie,
pitrunsi de nostalgia si tristetea aducerilor-aminte”®®, pe romantismul scindat intre o
intelegere idilica a lumii, pastorald, dar si s1 agitatia unor sentimente puternice, contradictorii.
Volumele scrise de el oferd o alternativd la raceala realitdtii, in care cititorii pot sd se
regaseasca In marea nostalgie a copilariei si adolescentei. Moldovenismul este o dimensiune
fundamentala a operei lui Teodoreanu, ludnd in considerare faptul ca acesta isi constientizeaza
statutul de moldovean ca pe o trasatura ce-i influenteaza stilistic opera din interior, ajungand
sa poata recunoaste usor alti scriitori influentati de specificul zonei (,,E mare Sadoveanu,
fiindca sufletul lui e insdsi Moldova lui.”?), de care-1 leagi si multe amintiri.

16 Nicolae Ciobanu, lonel Teodoreanu, Ed. Minerva, Bucuresti, 1970, p. 17
17 |dem, p. 18

18 |dem, p. 38

19 Idem, p. 16

20 |dem, p. 11

2L |dem, p. 180
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I11.Concluzii

Dupa cum am putut observa, multi scriitori romani, mergand pe directia pasoptista a
folclorului, cocheteaza cu literatura pentru copii, in spatiul marginal al operei lor, dar pugini
sunt cei care 1si i asuma statutul de autor de literaturd pentru copii. Printre acestia putini se
afla si Emil Garleanu

Ce vom gasi atunci in cartile scrise pentru copii? Daca in romanele de dragoste, axate
pe targetul format din femei In cautarea unei relatii romantice, vom intalni o poveste de
iubire, construitd, de obicei, pe un final fericit, atunci, in romanele pentru copii, vom gasi ceea
ce le lipseste acestora in contextul socio-economic-cultural in care sunt crescuti. De pilda, cu
precadere in ultimii 20 de ani, literatura pentru copii si adolescenti a cunoscut o importanta
dezvoltare, In contextul In care generatiile tinere trdiesc iIntr-o perioadd a exploziei
telecomunicatiilor, unde clasicul teren de joacd, socializarea directa si formarea de prietenii
sunt transferate in spatiul virtual.

Intentia noastrd nu e de a face apologetica literaturii pentru copii, de a incerca s-0
plasam pe acelasi loc cu literatura destinatd adultilor, fiindca nu am avea cum. Literatura
pentru copii este mai mult decat orice alt tip de literaturd, in general, constructul unei
manipuldri, o inteligentd constructie de elemente subliminale prin care autorul se face copil,
tatoneaza uneori latura instructiv-educativa, pentru a fi pe intelesul celor mici.

Munca unui autor de literaturd pentru copii nu este usoara, luand in calcul publicul
caruia-i adreseaza textele scrise, deoarece procesul de identificare cu persoana, sperantele si
dorintele unui copil este cu atdt mai greu de desfasurat, in conditiile In care aceste schimbari
sunt privite din perspectiva unui adult.

Relevant in cadrul literaturii pentru copii este publicul cititor. Nu este un public mixt,
de varste cuprinse intr-un interval larg, ci este, relativ, un public omogen al copiilor din
momentul In care acestia pot ntelege mesajul unei povesti si pana la trecerea de pubertate,
unde deja patrund in zona literaturii pentru tineri si adolescenti, atdt in vogd astazi si
cunoscuta drept young adult literature, categorie in care plasam volumele, majoritatea
fantasy, ce au fost bestseller-uri in ultimii ani ( aici ne gandim la Stephenie Meyer cu seria
Twilight, Suzanne Collins cu Hunger Games, J.K.Rowling cu seria Harry Potter, Cassandra
Clare cu The Mortal Instruments etc.). Vizibild este asocierea romanelor pentru copii si
adolescentei cu aventura, cu actiunea, cat si cu ideea de Bildugsroman, de a introduce in fata
publicului niste copii drept personaje care, de-a lungul unui ciclu literar, sd poata fi observati
crescand, dezvoltandu-se sub ochii cititorilor care, daca firul narativ este bine prezentat, se
vor atasa de ei, la fel cum, In cadrul literaturii noastre, Medelenii au creat un adevarat cult.
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