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THE DISCOURSE OF DISSOLUTION AND THE ORDER OF THE DENIAL. THE
POSSIBILITY OF A PATTERN TO THE STRUCTURE OF IMAGERY
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Abstract: The research of the imaginary and the assumption that this is the most effective
approach to seize the meaning and the process of the creative act of a literary work lead us to
the identification of those fictional images that constitute an exception to the rules set as the
apprehension of our subject. These images are the echo of their own universe and matter, by
constituing themselves in poetical speeches which can not be interpreted from the perspective
of those approaches to the topic envisioned by the most representative forerunners of the
imaginary.

The perspective of threefold nature of reflex action deployed by Gilbert Durand simplified in
a dichotomy which dissociates the two areas of the imagery symbolism or the tripartite
structural manners conceptualized by Jean Burgos can not sistematically incorporate the
totality of the dynamic textual structures. Therefore, we tackle the existence of a new type of
imaginary which provides its own syntax and tenets; we consider the fact that this new
structural pattern is defined by the discourse of dissolution and the the order of the denial.
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Demersul de fata porneste de la cercetarea Imaginarului si de la considerarea acestuia
drept un instrument ideal de descifrare a actului creator si de investigare a creatiei ca rezultat
(o acumulare de posibile orientate cdtre un sens). Recursul la aceasta cale de interogare a
textului ne-a condus catre identificarea unui posibil tip de imaginar cu o organizare si
functionare neobisnuite.

Desi intelgerea imaginarului este un demers complex ce implicd teorii din
antropologie, reflexologie, epistemologie genetica, psihologie, sociologie, filosofie, mitologie
sau esteticd, recunoastem trei cdi de cercetare specifice consacrate ce fundamenteaza teoria
imaginarului si filosofiile imaginatiei, orientdri impuse de Gilbert Durand, Gaston Bachelard
st Jean Burgos.

Gandirea lui Burgos se situeazad 1n continuarea studiilor lui Gilbert Durand ce gaseste
o fundamentare antropologicd pentru studiul simbolismului imaginar, apeland la teoria
reflexologica. Tripartitiei reflexologice G. Durand ii adaugd o bipartitie atotcuprinzdtoare
intre douda Regimuri - diurn si nocturn. Perspectiva burgosiand accepta concluziile cercetarii
antropologice, ce evidentiazd mobilitatea imaginilor si capacitatea acestora de in-formare
reciproca.

Observam 1in studiile lui Jean Burgos o limitare din perspectiva domeniului de
cercetare. In Pentru o poeticd a imaginarului este supus investigatiei textul de poezie, iar in
Imaginar si creatie S-au adaugat imaginarul dramatic si cel pictural.

Tacerea poeticianului in legdturd cu imaginarul textului de proza ridicd anumite
intrebari si, in cazul demersul nostru, nesigurantd: este o problemd de specializare, de
sensibiliate pentru un anumit gen de discurs sau epicul este mai amplu, iar in cazul unei stiinte
noi, fixarea metodelor, aplicarea acestora si claritatea concluziilor cer concentrarea spatiala si
de sens specifice poeziei.

Or, noutatea aborddrii noastre constd, in primul rand, in genul literar investigat.
Intrebarile ce au condus la aplecarea atentd asupra modalititilor de structurare a imaginarului
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si la extinderea citre un studiu, au avut la origine textul in proza (Intdmplari in irealitatea
imediata de Max Blecher). Intr-adevar, am recurs la un model cu un discurs simbolic,
concentrat ca Intindere, al unei singure voci, a cdrui succesivitate s-a transformat in
simultaneitate obtinuta prin regresiune.

Mai mult, remarcam necesitatea unei noi metodologii de studiere a imaginarului sau o
extindere a celei consacrate deoarece descoperim imagini care se sustrag normelor descriptive
existente. Ele isi cheama creator propriul univers si propria materie, orientdndu-se si
constituindu-se in discursuri poetice care nu pot fi analizate din perspectiva legilor
organizatoare teoretizate de clasicii cercetdrii imaginarului. Identificam texte ce afirma
posibila existentd a unui nou tip de imaginar cu o identitate aparte si cu o neasteptatd sintaxa.
Consideram ca noul model structurant al imaginarului este definit de scriitura disolutiei si
regimul negatiei.

Jean Burgos recurge in constructia sa la o orientare epistemiologica, din perspectiva
anterior”, dar si noi posibile. Prin urmare, imaginarul (realitate originara a textului) este un
spatiu orientat de cétre ,.liniile de fortd” ale textului, un spatiu in devenire, viu. Aceste linii de
fortd mentin o organizare launtrica relativ stabild si construiesc o schema ordonatoare, o
structura primara esentiala.

Spatiul textului este dinamic, se iveste, se supune si se opune temporalitatii, fapt care-|
determina pe poetician sa definesca imaginarul ca ,,organizarea in spatiu a raspunsului pe care
fiinta creatoare il aduce provocarilor temporalitatii” (Burgos 1988: 190). Cele trei modalitati
burgosiene de structurare dinamica a textului sunt: scriitura revoltei si regimul antitetic,
scriitura refuzului si regimul eufemistic si scriitura viclesugului si regimul dialectic.

Scriitura revoltei si regimul antitetic se definesc printr-o sintaxa a cuceririi. Atitudinea
este de revoltd in fata timpului cronologic. Schema directoare a acestui tip de sintaxa este una
de extindere. Se urmareste o umplere a spatiului pentru a opri timpul si a-1 Incremeni Intr-un
prezent etern. Imaginile-simbol exprima cucerirea, zborul, inaintarea, atacul. E o scriiturd de
cuceritor care nu mai are rabdare si vrea sa se aseze neintarziat ,,Ja masa zeilor” (Burgos
1988: 190). Tematica este a impotrivirii si a confruntarii.

La nivel stilistic domina paralelismele, simetriile, juxtapunerile brutale. Sintaxa este a
»antitezei” — , fiecare lucru se proiecteazd doar pe fundalul contrariului sdu. Este o scriiturd a
totalitatii” (Burgos 1988: 194), construindu-se un regim maniheist al imaginarului scriiturii.

Scriitura refuzului se construieste pe o sintaxa a retragerii, manifestindu-se o tendinta
de respingere a asumarii timpului cronologic. Se construiesc locasuri protectoare, salvatoare
in fata revarsarii timpului, refugii delimitate progresiv in directia interiorizarii. Spatiile
oranduite concentric, miniaturizate par a fi singurele ce pot opri o pdtrundere a timpului in
interiorul lor.

Schemele directoare, actiunile sunt de evadare, fugd, cufundare, retragere, uitare,
izolare, miniaturizare, ingropare, inchidere — toate intr-un spatiu atemporal. Scriitura acestui
antierou calator oferd o viziune fragmentara asupra lumii. Regimul este al eufemismului,
cuvantul urmareste Tmpdacarea contrariilor. Stilistic are loc o omogenizare, abunda
coordonarea, repetitia si analogia.

A treia modalitate de structurare este a progresului. Atitudinea propusd este una
pozitiva, plina de intelepciune, de aparentd acceptare a finitudinii si a efectelor cronologiei.
Aceastd modalitate depdseste teama, fiinta se preface ca se supune devenirii pentru a o
infrange. Dominarea timpului se va realiza prin ciclicitate. Scriitura imagineaza un spatiu
similar celui profan in care gesturile devin ritualuri, iar lumea este sacralizata. Cel care o
imagineaza are timp, privirile lui se Indreaptad fara graba spre trecut si spre viitor. Imaginile
sunt ale intinderii spatiale, ale unui drum parcurs avand in fata linia orizontului.
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Schemele directoare, sunt de parcurgere, germinare, infruntarea ce are ca finalitate
depasirea, inaintarea. Inaintarea preia forta vectoriald a timpului si o di unei istorii ce-si
gaseste intelesul 1n chiar desfasurarea ei. Ciclicitatea aduce vesnicie unei povesti ce nu se
opreste din spunere si vietuire. Invingerea timpului se realizeaza printr-0 atitudine de
acceptare a opozitiilor si de infruntare a lor. Sintaxa este dialectica. Drama este constientizata
si, prin acceptarea trairii ei, este si depasitd. Vesnicia traieste in prezent — ,,intr-o buna zi, pe
pagind, omul se desteapta zeu” (Burgos 1988: 203).

Metoda impusa de poetician in determinarea acestor tipuri de Imaginar ordoneaza
inventarierea materialelor (fonic, grafic, morfologic, sintactic si retoric), descoperirea
imaginilor-simbol, stabilirea functiilor acestora, identificarea fortelor, a schemelor de
orientare spre anumite constelatii de imagini, determinarea marii scheme de organizare catre
care converg cele de orientare. Aplicate textului blecherian amintit ele reflecta noul tip de
scriiturd si regimul sau specific.

Consideram necesara si o cercetare a originii acestui posibil nou tip de imaginar din
perspectiva antropologica si pe linia studiilor de reflexologie, certificarea si intelegerea
existentei lui ca rezultat al unui al patrulea gest dominant pe care, in actualul stadiu, il vom
numi dominanta constiintei. Aceasta ar trebuie sd se afle in relatie cu celelalte dominante
concentrand si finalizdnd sensurile lor la o altd etapda a evolutiei umane (regandirea
dominantelor cétre o finalitate — indltarea, hranirea, odihna, ciclicitatea si ritmicitatea intelese
din perspectiva constiintei mortii).

Creatia este vazuta ca o producere de forme, un spatiu autoformant supus permanent
fortelor atunci niscute, in transformare intre un inceput si un sfarsit. In dialectica prezentei si
a absentei, a lui ,aici” si ,altundeva”, neobisnuit este sensul cétre care se concentreaza
semnificatiile — neantul. Intre actual si virtual se naste inexistentul; intre cuvantare si ticere,
linistea, lipsa vibratiei din noul imaginar. In acest mod de structurare a imaginarului, la
capatul facerii sta desfacerea.

Prin urmare, gest prim esential este §i negarea, scrierea cu semnul minus, ale carui
consecinte sunt desemnificarea, reducerea la absurd si apoi disparitia lumilor. Imaginile,
materiile, personajele, limbajul, gesturile au o presupusa coerenta initiala, dar isi pierd sensul
imediat dupa nastere; sunt dizolvante si dizolvate.

Niciuna dintre schemele identificate si descrise de poetician in demersul sau nu
prevede distrugerea actualului prin virtualitatea ce-1 numeste. Insi, in aceastia posibild
structura imaginara, cuvantul se intoarce asupra lui, se pronuntd, iar numirea echivaleaza cu
un proces de autodistrugere; fiecare dintre virtualitdtile nascute se actualizeaza intr-0 minus-
realitate. Procesele sunt de disolutie si de negare. Asadar semnificatia isi contine si
desemnificatia. Actiunea este de Intoarcere dincolo de punctul genezei.

Consideram necesara aici, prin plasticitate si tragism, analogia cu imaginea Golemului
creat prin procesul pronuntarii unor cuvinte (credinta magica in puterea creatoare a limbajului
si a literelor) si decreat (dizolvat) prin stergerea unei litere (Idel 2003). Similitudinea se
dovedeste atotcuprinzatoare daca ne gandim ca literele si numele din Tora nu au o talmacire
deplina in limba omeneasca, contin un alt tip de energie si semnificatie, niciodata pe deplin
cunoscute (Scholem 1996). La fel, limbajul creator are putere, este traitor in mister si purtator
de virtualitate. Structura si natura ambelor limbaje sunt magice.

Initial limbajul a fost spiritual (creator) apoi, in actul comunicarii s-a materializat.
Insa, in acest tip de imaginar al disolutiei, in procesul actului creator de sens invers, cuvantul
isi recapatd puterea de la geneza, se spiritualizeaza. Actul decreator respiritualizeaza literele.

Daca celelalte tipuri de imaginar concentrau la nivel simbolic atitudini existentiale,
acesta din urma defineste creatia de sens invers. Se recurge nu la lupta cu temporalul, la
iesirea din acesta prin refugiere sau la raimanerea in el pacalindu-l, ci la aneantizare lui

1282

BDD-A22107 © 2015 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 23:19:50 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 6/2015

(distrugere totald, reducere la nimic). Specificul si functionarea noului tip de imaginar gaseste
salvarea fiintei umane de finitudine intr-o creatie cu semnul minus, prin disparitie si intrare in
neant. Aceasta nu iInseamna moarte, ci inexistenta ca materie, disolutie.

Decreatia, construirea acestui imaginar ce-si contine si negarea nu sunt accesibile
decat initiatilor. Daca cele trei modalitati de salvare sunt recognoscibile si in actele noastre
cotidiene, sunt reactii specifice comportamentelor elementare ale psihismului uman?, acest al
patrulea gest poate fi asumat doar de catre un creator.

Acceptand definirea imaginatiei drept rezultatul unui schimb intre presiunile mediului
si pulsiunile provenite din determindri interioare, imaginarul isi actualizeazd functia de
echilibrare la nivelul oricarui text. In consecintd, in ciutarea tipurilor de texte ce contin si
valideazd acest posibil nou regim imaginar nu putem nega importanta si influenta identitatii si
a conditiei creatorului (boald, mediu spirtitual, studii; ne gandim aici, spre exemplificare, la
personalitatea lui Max Blecher). Imaginarul disolutiei este ocupat de fantasmele unor fiinte ce
nu-si pot trai in normalitate existenta. Creatorii se salveaza de timp prin distrugerea lumii
supuse timpului. In lumea reala, dar si in cea imaginara, ei se considera si se imagineaza doar
reflexii, copii, umbre sau trupuri de ghips, de pastd. Prin urmare, o existenta de gradul al
doilea poate sfarsi printr-o moarte de acelasi rang.

Scriitura disolutiei si regimul negatiei se definesc printr-o sintaxa a negatiel.
Atitudinea este de iesire din timpul cronologic. Lumea din care se urmareste retragerea nu are
materialitate pentru ca realitatea romanesca este deja un spatiu-duplicat; nu e Marea Lume, ci
imaginea ei — oglinda, scena, cinematograful, panopticumul, circul, vitrina. in acest spatiu nu
se petrec evenimente, ci o stagnare in clipa. Schema directoare a acestei sintaxe este a genezei
inverse. Discursul se retrage in amintire. Totul se desfasoara doar in spatialitate, In afara unui
temporal numit. Tematica este a cautarii unui punct de stabilitate, a unei realitdti material
originare, cu finalitate in demonstrarea inexistentei acestora.

Timpul este perceput grabit, la nivelul clipei nesemnificative cronologic, sustinand
intamplarea petrecutd intr-un echilibru fragil, aproape imposibil de pastrat. Dupa trecerea
»clipel”, povestea va disparea sau va incremeni fotografic. Evolutia se converteste in
»scaderea continua a lumii”. Nu se creeaza un timp simbolic, ci intamplarea este ,,prinsa” intr-
0 imagine — ,,apa cu valuri impietrite” (Blecher 1970).

Spatiul este o permanentd margine de lume; exista contururi si hotare, dar nu un centru
al cetatii. Lumea-imaginara devine ,,un imens decor in miscare” (Rousset 1976: 33). Structura
este dominatd, ,,pare cd nu mai existd decat ca suport al decorului si pretext al efectului
exterior” (Rousset 1976: 224). Aceasta ,realitate” este un vis de gradul doi, forma iluzorie
nascutd de neant.

Locurile-simbol ce compun iluzia sunt piata, coridorul, gangul, zidul darapanat,
teatrul, panopticumul, sala de cinematograf, cabina de artist, balciul, muzeul, vitrina,
atelierele de duplicare (fotografi, sculptori). Identificam in toate marginalitatea, lipsa vietii,
dar si capacitatea de a genera reflectari sau multiplicari. Miscarea este hoindreala, dedublarea,
rotirea sau stagnarea pand la confuzie. Singura directie vizibila este data de gesturile de
multiplicare, de infinitele filtre deformatoare. Spatiul este favorabil Intalnirilor surprinzatoare
si haotice de perspective. In mod uimitor se petrece o multiplicare a vidului.

Specifice si sugestive pentru acest tip de imaginar sunt incercdrile de distrugere
vindicativa, purificatoare si necesare in orice lume — focul, apa. In posibilul imaginar nu mai
este sperata si nici intentionata o renastere, ci topirea, disparitia fara nici o urma materiald,
disolutia.

! Gilbert Durand construieste cercetarea din Structurile antropologice ale imaginarului. Introducere in
arhetipologia generala pornind de la teoria ,,gesturilor dominante” din reflexologie. Aceste gesturi sunt cele care
asigura acomodarea umana originara, sunt reactii innascute cu caracter dominant.

1283

BDD-A22107 © 2015 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 23:19:50 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 6/2015

Materia se reduce la o alchimie elementara - noroiul, praful (pudra), ploaia, ceara,
ghipsul. Personajele nu au materialitatea unor eroi sau antieroi; recunoastem in acest teatru al
umbrelor, misti care nu pot cuceri spatii si nici nu se pot retrage din ele?: fotografia, afisul,
eticheta, tabloul, papusa, statueta, oameni-mecanism. Imaginile-simbol sunt amintirea, copia,
cadavrul sau topirea materiilor.

Privirea nu este directd, nu observa si nu inregistreaza realitatea. Ea este permanent
rasfrantd, indirectd sau Intr-o multiplicare haoticd, a pierderii sensului. Reflectarea nu
adanceste, nu accentueaza sensurile realului, ci copie inseldtor originalul pentru a-i pierde
contururile si a-1 departa de o presupusa materialitate.

La nivel stilistic domind coordonarea ampla si simetriile. Sintaxa este a negatiei, a
reducerii la absurd, a afirmatiei Inselatoare ce acopera lipsa unui sens. Formula constructiei
stilistice romanesti se defineste drept o alchimie lingvistica — ,,Toate combinatiile care se fac
in sens invers trimit la o judecatd si la distrugere” (Idel 2003: 130). Structura textului, desi
pare a se organiza Intr-o migcare de inaintare, deconstruieste; curgerea e iluzorie. Forma se
dizolva in clipa in care se initiaza cautarea sensului ce-l contine.

Lumea romanescd organizatd de un astfel de model al imaginarului nu traieste cu
spaima mortii, ci este obositd, imobila, trece deja mortificatd prin Intamplari. Benefica pentru
ea se dovedeste a fi doar absenta, disparitia, disolutia integratoare.

Identificarea acestei noi modalitati de structurare a Imaginarului s-a realizat prin
apropierea de proza blecheriana, in special de Intamplari in irealitatea imediatd, insa acelasi
tip de imaginar pare a fiinta la Henri Michaux. Burgos surprinde specificul sau, dar fara a-i da
importanta cuvenitd, atentia concentrandu-se pe definirea ,spatiului corpului” si mutatia
acestuia catre ,,corpul spatiului”. Poeticianul observa ca Michaux ,,nu voia alt subiect de
creatie decat creatia insasi” - la fel, Max Blecher avea drept subiect decreatia. Analizand
opera lui Michaux, poeticianul defineste atotcuprinzator si inspirat imaginarul din Miscari ale
fiintei interioare, dar, prin prelungire si pe cel blecherian al disolutiei: ,,... totul se petrece de
fapt ca si cum, in ciuda eforturilor naratorului-demiurg de a modela acest corp al spatiului
dandu-i forma, dandu-i viata, acest spatiu s-ar goli treptat, ca si cum acest corp s-ar distruge
pe misuri ce este construit, dezagregandu-se intr-o clipd.”®

Concluzionand, functia salvatoare a scriiturii noului imaginar este rostirea-negatoare,
putinta de a decrea lumea prin reveria cuvantului. Intre rostire, constructie si negare se
intrevede clipa de viata, se traieste imaterialul dorit.
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