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NERVAL’S VISIONARISM. AURELIA

KOZAK Larisa
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Abstract: Gerard de Nerval’s whole work, and especially Aurelia, is the result of two forces,
the unconscious and conscious, but the manifestation space, too, for two types of imaginary:
mythic and mystic. The entire text of the part intitled Aurelia is a repetead pass from dream to
reality and reverse. The dream, the visions have an important role in the epic thread’s
economy and in the initial path, on which the nervelian hero goes over. The nervelian
visionary is remarked through the narrative techniques used, and this is the automatic
dictation method specific to surrealism, which Nerval anticipates.
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,Lucra mergand si, din timp in timp, se oprea brusc, cautdnd in buzunarele lui adanci
vreun carnetel cu foile cusute; nota in el vreun gand, vreo fraza, vreun cuvant, vreun rapel,
vreun semn numai de el inteles, inchidea caietul si 1si relua drumul cu un si mai mare elan.
Era felul lui de a compune.”® Acest citat este ilustrativ pentru metoda de creatie a lui Gérard
de Nerval, aceea a dicteului automat specifica suprarealismului, curent pe care Nerval il
anticipeaza prin faptul ca, asa cum reiese din citatul de mai sus, el nota orice gand ii trecea
prin minte. Se diferentiaza nsa de cei care vor fi adeptii lui André Breton prin faptul ca
noteaza doar ideile care i se par importante (,,vreun semn numai de el inteles”), astfel Incat
demersul sau ramane unul rational.

Théophile Gautier face o marturisire din care reiese foarte bine faptul ca Nerval era un
spirit vizionar in adevaratul sens al cuvantului, caci, pe langa latura rationald a demersului sau
creator, el era caracterizat si de latura onirica, irationala: ,,Uneori 1l vedeam in coltul vreunei
strazi cu palaria in mana, cazut intr-un fel de extaz, absent la cele ce-1 inconjurau, cu ochii
instelati de luciri albastre, [...] suind spiralele vreunui Babel interior. Cand il intdlneam
absorbit astfel, ne feream sa-i vorbim dintr-o data, de teama sa nu-1 facem sa cada din inaltul
visului sau (...)”.2 Acelasi lucru il remarci si Irina Badescu, in Prefata sa la Fiicele focului,
atunci cand afirma ca ,,autoironia merge pana la dedublarea, adanc dramatica, din Aurelia, de
exemplu, unde luciditatea asisti la pantomima nebuniei”.

Faptul ca intreaga opera a lui Nerval, si mai ales Aurelia, este rezultatul a doua forte,
incongtientul si constientul, dar si spatiul de manifestare pentru doua tipuri de imaginar, mitic
si mistic a fost observat si de Gaston Bachelard care afirma: ,,Gérard de Nerval, in Aurelia, a
tradus aceastd vointd intima de a fi modelat prin echilibrul dintre un impuls lduntric i
actiunea modelatorului.”

Intregul text al partii intitulate Aurelia este o trecere repetati de la vis la realitate si
invers. Visul, viziunile au un rol foarte important in economia firului epic si in traseul inifiatic
pe care il parcurge eroul nervalian. Importanta visului reiese incd de la inceputul acestei parti,
cand personajul afirma: ,,VISUL este o a doua viatd. N-am putut, fara infiorare, sa strapung
acele porti de fildes ori de os ce ne despart de lumea nevazuta. Primele momente ale somnului
sunt imaginea mortii; o amorteald neguroasa ne cuprinde mintea si nu putem stabili clipa

! Théophile Gautier, Istoria romantismului, Editura Alfa, Bucuresti, 1998, p. 49
2 Ibidem, p. 50

3 Gérard de Nerval, Fiicele focului, Editura Univers, Bucuresti, 1974, p. 10

4 Gaston Bachelard, op. cit., p. 243
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anume in care eul, sub o alti formi, continui opera existentei.”® Citind acest fragment, putem
evidentia motivele pentru care visul este atdt de important in creatia lui Nerval, dar si a
celorlalti romantici. Astfel, pentru scriitorul francez ,,visul este o a doua viatd”, in vis
individul continud existenta constientd, a eului treaz, ,sub o alti forma”®, putind trai
evenimente care in viata de zi cu zi ar fi putin probabile. De asemenea, starea de somn de
dinainte de vis este importantd prin faptul ca ea este asemenea starii de trecere in moarte,
caracterizatd prin imposibilitatea de a stabili cu certitudine unde ne aflam: in realitate sau in
vis, in viatd sau in moarte. Amestecul celor doud lumi este favorizat si de faptul ca totul
incepe ,,seara, pe cind ora fatald pirea ci se apropie”,” moment specific imaginarului de tip
romantic.

Un alt element ce tine de imaginarul specific vizionarismului romantic, element de
naturd mistica, este metempsihoza. Eroul nervalian pare a urma un traseu al reincarnarilor:
»M-am gandit foarte adesea la faptul ca, In anume momente importante ale vietii, cutare Spirit
din lumea exterioara se intrupeaza dintr-o dati intr-o persoana obisnuita si actioneazi (...)”
Chiar personajul nervalian marturiseste faptul ca se simte reintrupat dintr-o viatd anterioara:
»Mergand, cantam un imn misterios de care mi se parea ca-mi amintesc ca de unul ce-I
auzisem in vreo alti viatd (...)”.°

Motivului mistic al metempsihozei i se adaugd motivul mitic al dublului: ,,mi se parea
ca acel glas se auzea 1n pieptul meu si ca sufletul, ca sa spun asa, mi se dedubla — impartindu-
se foarte limpede intre viziune si realitate.”'® Acest motiv vine si accentueze ideea oscilatiei
intre vis si realitate, oscilatie ce caracterizeaza boala eroului nervalian si care il face sa nu mai
poata deosebi realul de ireal, astfel Incat totul pare verosimil, asa cum reiese din marturisirea
sa: ,,Intr-0 seard, am crezut cu toatd tiria ci ma aflu transportat pe malurile Rinului.”*
Incertitudinea este alimentata si de faptul ca viziunile si visele au loc seara si noaptea. Unele
dintre acestea sunt reale, fiind rezultatul unor amintiri, altele sunt pure naluciri.

Amintirea are un rol important in constructia textului si in traseul initiatic pe care il
parcurge personajul nervalian. Ea este ,,fulgeritoare si instantanee”'? anuland limitele spatio-
temporale, astfel incat se ajunge la momente de indeterminism asa cum sunt ele definite de
Georges Poulet. In numeroase pasaje din Aurelia avem de-a face cu timpul si spatiul amintirii,
ale memoriei, cand trecutul, prezentul si viitorul sunt toate intr-un punct.

Una dintre naluciri este aceea a coborarii in subteran, motiv des intalnit la romantici:
,,mi s-a pirut ci mi pribusesc intr-un hiu care traverseazi pimantul.”*® Coborarea in subteran
simbolizeaza coborirea in moarte §i constituie o etapa a unui traseu inifiatic ce Incepe prin
cunoasterea stramosilor: ,,Pretutindeni regaseam figuri cunoscute. [...] Parea ca se adunasera
aici pentru un banchet de familie. Unul dintre aceste neamuri a venit spre mine $i m-a
imbratisat cu dragoste.”'* Este reamintit motivul metempsihozei si cel al indeterminismului,
ambele sugerand ideea nemuririi: ,,Trecutul este una cu viitorul. Traim in spita noastra, si
spita noastra triieste in noi.”%®

Un alt element al imaginarului romantic, de factura folclorica, ezoterica, este folosirea
cifrei sapte, ca cifra a perfectiunii, caci ,,este numarul caracteristic pentru fiecare familie

5 Gérard de Nerval, op. cit., p. 209
® lbidem, p. 213
" Ibidem, p. 214
8 1dem

® Idem

10 Ibidem, p. 14
11 Ibidem, p. 217
12 Ibidem, p. 218
13 Ibidem, p. 219
14 1dem

15 Ibidem, p. 220
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omeneasca, si prin extindere, de sapte ori sapte, si asa mai departe. [...] Metafizica nu-mi
ofera termeni potriviti pentru perceperea ce am avut-o atunci a raportului dintre acest numar si
armonia generala.”®

Viziunea se continud cu o metamorfozare a spatiului subpamantean si o alunecare spre
o altd dimensiune, ,,Totul in jurul meu isi schimba forma”,!’ spre un teritoriu in mijlocul
caruia se afla ca o axis mundi un munte. Este vorba de un oras tainic, spatiul necunoscut al
initierii. Astfel, dupa coborarea in strafundurile pamantului, urmeaza ascensiunea muntelui
spre un spatiu paradiziac, interzis neinifiatilor. Se reitereaza astfel mitul Varstei de Aur, mit
intdlnit la toti romanticii: ,,M-am vazut ratacind pe strazile unui oras foarte aglomerat si
necunoscut mie. [...] Un neam binecuvantat isi faurise acest locas, placut pasarilor, florilor,
aerului curat §i luminii [...] cu obiceiuri simple, iubitori si drepti, pastratori ai virtutilor
naturale de al inceputurile lumii.”'® Este redat aici un paradox ce contestd mitul biblic al
cunoasterii, caci locuitorii acestui munte traiau ,,nici corupti, nici distrusi, nici robi; ramasi
puri, desi invinsesera ignoranta.”*®

Ideea unei viziuni initiatice este sugerata de prezenta luminii — ,,totul era aerisit, plin
de viata, stribatut de mii de jocuri de lumina”? — si de iluzia ci hainele acelor oameni erau
albe. Lumina si albul aparent al hainelor reprezinta punctul de plecare al unei resensibilizari a
vederii si inceputul unui drum al cunoasterii ce incepe cu regasirea paradisului pierdut, in care
totul este iubire §i puritate: ,,inspirau un soi de iubire lipsita de preferinte si dorinte. [...] Am
inceput si plang cu lacrimi fierbinti, ca de amintirea unui paradis pierdut.”?

Treptat, insd, intervine ratiunea si viziunea se stinge. Eroul nervalian constientizeaza
faptul ca totul a fost o etapa a unei calatorii initiatice: ,,Aici am simtit, cu amaraciune, ca sunt
doar un cilitor in trecere prin aceasti lume deopotriva striini si indragita (...)”.%2 Ceea ce a
invatat el din aceastd viziune este faptul cd Dumnezeu existd — ,,«Nu-i asa cd existd cu
adevirat un Dumnezeu? — Dal» i-am rispuns cu inflicarare.”? - si ci nu existd moarte si deci
nici spaima de a muri: ,,Nu mai este moarte, nu mai este mahnire, nu mai este neliniste.”?*
Acest moment constituie una dintre cele mai importante revelatii ale eroului nervalian care se
convinge de existenta lui Dumnezeu.

Urmatorul vis al personajului evidentiazd ideea mitica a arhetipului femeii pe care
eroul nervalian incearca sa-l descopere. Astfel trasaturile a trei femei (o alta cifra simbolica)
par sd se reuneascd pentru a intruchipa Femeia: ,,zambetul, glasul, culoarea ochilor, a parului,
statura, gesturile familiare se schimbau de la una la alta de parca ar fi avut toate trei o singura
viata, si astfel fiecare era un amestec din toate [...] spre a realiza o frumusete desavarsitd.”?
Este si acesta un vis initiatic caci, din nou, totul e scaldat in lumina, simbol al cunoasterii.
Insa sfarsitul visului este unul sumbru, petrecandu-se intr-un cimitir, in care se aud voci
zicand ca ,,«Universul e adancit in intuneric.»”.? Intunericul din cimitir sugereaza moartea
Aureliei de care personajul va afla ulterior.

Odata cu Insandtosirea eroului nervalian, visul pare sa se transpuna in realitate in urma
demersului rational al personajului de a desena imaginile din viziunile sale: ,,Am vrut sa-mi
fixez mai bine gandurile preferate, si [...] am acoperit curand peretii cu o serie de desene in

16 Ibidem, p. 221
7 Idem
18 |dem
19 Ibidem, p. 222
20 |dem
2L ldem
2 1dem
23 |bidem, p. 224
24 |bidem, p. 225
% |bidem, p. 226
2% |dem
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care impresiile mele prindeau forma.”?’ Dintre toate aceste imagini, cea care revine mereu
este aceea a Aureliei ce 1 se arata asemenea zeitei Isis: ,,Printre toate figurile, una era mereu
dominanta: aceea a Aureliei, zugravitd cu trasaturile unei divinitati (...). O roatd se Invartea
sub tilpile ei si zeii ii alcatuiau suita.”?®

Prin aceasta practica a desenului, eroul nervalian recreeaza lumea, alunecand, treptat,
din realitate intr-un vis cosmogonic: ,,In timpul noptii care a precedat aceastd muncad a mea,
m-am crezut purtat pe o planetd intunecati unde se frimantau primii germeni ai creatiunii.”?°
Apare aici un mit specific romantismului, mitul cosmogonic, prin care lumea este adusa din
haos in armonie sub actiunea unei muzici a sferelor: ,,Deodata, o armonie stranie a rasunat in
pustietatile in care ne aflam, si parea ca strigatele, ragetele si suieraturile nedeslusite ale
fiintelor primitive aveau de aici nainte si se mlidieze dupa aceastd melodie divina.”%

Nerval rescrie in continuare evolutia omenirii Tmbindnd elemente ce tin de mitologia
pigani cu elemente ce tin de mitologia crestina si de realitatea istorica. In viziune nervalian,
omenirea are doud mame: Isis-Demeter si Fecioara Maria. Ceea ce caracterizeaza aceasta
istorie a omenirii este o ,,mereu reinnoita [...] scend de orgie si micel”.%! Influente pigane de
origine orientald reies din imaginea ,sarpelui care inconjoara lumea [...] intr-o hidoasa
impreunare, pecetluiti cu sange (...)”.% Sarpele sugereazi timpul ciclic specific oriental, dar
specific si romantismului mitic.

O alta tema specificd romantismului si care apare si la Nerval este iubirea, mai precis,
dragostea pentru iubita moartd, prin care se reitereaza mitul lui Orfeu. Astfel, Aurelia este, la
fel ca Beatrice a lui Dante, cea care duce la implinirea autorului atat pe plan spiritual, prin
iubire, cat si pe plan artistic, prin opera creatd, ea reprezintd ,coincidenta iubirii cu
cunoasterea”.®

Eroul neravlian resimte mustrari de constiintd pentru ca intinase iubirea pentru Aurelia
prin numeroase escapade amoroase: ,,prin iubirile mele usuratice adusesem o jignire memoriei
ei.”® Incercand s redescopere imaginea iubitei, el se cufundd din nou in vis, dar chipul ei nu-
i mai apare. Isi aminteste, insd, de episodul in care a simtit ¢ in el sunt doi oameni, dandu-si
seama ca nu poate explica aceastd experientd, ci o poate doar retrdi: ,,Nu stiu cum sa explic
faptul cd, in mintea mea, evenimentele pamantesti puteau coincide cu cele din lumea
supranatural, acest lucru e mai usor de simtit decat de descris limpede.”® Retriirea senzatiei
dublului este prilejul de a face trimitere spre o alta teorie orientald, si anume teoria maniheista
a dublei naturi a spiritului uman: ,.In fiecare om existd un spectator si un actor, cel ce vorbeste
si cel ce raspunde. Orientalii au vazut in acestia, doi dusmani: geniul bun si geniul rau.”
Pentru a lupta ,,impotriva spiritului aducitor de moarte”*® eroul nervalian se inarmeazi cu
,.,armele traditiei si ale stiintei”.>” El imbina elementele folclorice - ezoterice cu cele iluministe
— rationale in demersul cunoasterii totale.

O alta viziune 1l poarta pe eroul nervalian intr-un {inut aflat pe un munte, in care nu
exista soare. Din nou apare ideea suisului si a coborasului specifica traseului initiatic. Este

tinutul focului ,,dintru inceputuri”®® cu ajutorul ciruia mestesugarii prelucrau metalele pentru

" 1dem

28 |bidem, p. 227

29 |bidem, p. 229

% Ibidem p. 230

31 Ibidem, p. 15

32 |bidem, p. 231

% 1dem

3 Ovidiu Moceanu, Visul si literatura, Editura Paralela 45, Pitesti, 2002, p. 10
% Gérard de Nerval, op. cit., p. 232
% |dem

37 Ibidem, p. 234

% |dem
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a crea diferite obiecte. Intrebandu-1 pe unul dintre mestesugari daci se pot crea si oameni din
metale, acesta 1i raspunde: ,,Oamenii se trag de sus, iar nu de jos: cum am putea oare sa ne
creem pe noi insine?”’3® Este sugeratd aici existenta unei forte transcendente, sursi a vietii pe
pamant.

Mergand pe ulitele acelui oras al focului, personajul asista la pregatirea unei nunti si
are impresia ca nunta care se pregatea era a Aureliei si a dublului sau, de aceea el Incearca
printr-un semn ezoteric sa-1 inlature. Este sugerata aici ideea limbajului motivat de la
inceputuri, a forfei ezoterice a cuvantului magic, idee des intalnita la romantici, caci, asa cum
remarca si Ovidiu Moceanu, ,,Romanticii au recurs la forta visului pentru a reface unitatea
originara a cuvantului, singurul in stare sa desfiinteze granitele dintre veghe si somn, realitate
si vis.”™ Acest demers al romanticilor va fi continuat in modernitate si in avangardi, in
incercarea de a rezolva criza limbajului care a marcat aceste perioade.

Tentativa de a se folosi de puterea originard a cuvantului este opritd de un strigat de
femeie care il readuce pe eroul nervalian in planul realititii. Incercand sa-si dea seama ce s-a
intamplat, el este convins ca ,,strigatul a fost real si cd a rasunat in atmosfera celor vii”, ca
intamplirile de pe pimant sunt legat de cele din lumea invizibild”.** De asemenea el crede ci
prin semnul facut a atras mania si blestemul divinitatii, pierzand-o iar pe Aurelia, la fel cum
Orfeu o pierduse pe Euridice prin nerespectarea interdictiei impuse de zei.

Acest episod prilejuieste o meditatie asupra mortii, o altd tema de factura romantica,
concluzionand ca in urma vointei divine moartea nu este neant: ,,Dar ce este moartea? Daca e
neantul... De-ar vrea Dumnezeu! Dar Dumnezeu insusi nu poate face ca moartea sa fie
neant.”*?

Gandindu-se la zbuciumul sufletesc provocat de scindarea eului intre vis si realitate,
personajul ajunge la concluzia ci ,,in gandirea religioasa trebuie si-ti cauti sciparea” insi isi
da seama ca pentru el acest lucru nu e posibil, deoarece mintea sa e insetata de cunoastere, de
stiintd. Or, stiinta nu a putut niciodatd explica rational existenta divinitatii. Pentru eroul
nervalian stiinta este foarte importantd si prin faptul ca ea poate prevedea viitorul: ,.stiinta,
dupa ce-si va fi implinit cercul sintezelor si analizelor, al credintelor si negarilor, se va putea
purifica pe sine si face si risard din dezordine si ruine cetatea minunati a viitorului (...)”.*
Toate aceste ganduri legate de setea de cunoastere, 1l determina sa se acuze de erezie, caci un
indemn biblic spune ,,Crede si nu cerceta”. Or, eroul nervalian tocmai asta face: cerceteaza,
studiaza pentru a afla Adevarul despre lumea reald si cea a spiritelor. Acest Adevar il va afla
de la un prieten ce scapase miraculos de moarte si care, in timpul unui vis traieste o experienta
mistica in timpul cdreia aude o voce spunandu-i ca ,,Dumnezeu este pretutindenti [...]; este in
tine si in noi toti (...)”.* Auzind mirturisirea prietenului siu, eroul nervalian exclami
deznadajduit: ,,Dumnezeu este cu el! [...] cu mine insd nu mai este! Nenorocire! L-am izgonit
din mine, L-am amenintat, L-am blestemat!***

Incercand si inteleaga motivul pentru care a fost pardsit de Dumnezeu, personajul lui
Nerval isi dd seama cd, din nou, s-a facut vinovat de erezie prin faptul ca a pus dragostea
pentru Aurelia mai presus de dragostea pentru divinitate: ,,«Inteleg, imi spuneam, am preferat
creatura creatorului; mi-am divinizat dragostea si am adorat dupa riturile pagéne, pe cea a

39 |dem

40 Qvidiu Moceanu, op. cit., p. 13
41 Gérard de Nerval, op. cit., p. 235
42 |dem

43 |dem

4 |bidem, p. 237

4 |dem

4 |bidem, p. 239
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cirei ultimd suflare a fost inchinatd lui Christos.»”*" Totusi, el pistreazi speranta ci
Dumnezeu il va ierta, poate chiar la rugamintile iubitei moarte.

Sunt descrise si alte vise pe care personajul le asteapta cu infrigurare in speranta ca va
putea sd o revada pe Aurelia, fiind convins ca visul era un mod de a comunica cu ea —
,Datoritd felului in care gandeam acum visul, ca unul ce deschide omului o comunicare cu
lumea spiritelor, nddajduiam (...)”*® -, dar in acelasi timp un mod de a accede la cunoastere:
,, Toate acestea erau ficute ca si te invete taina vietii [...] pentru a deslusi enigma mortii”,*°
taind pe care el nu a reusit s-0 descopere, fapt ce-i pricinuieste o mare durere in suflet, durere
care-i afecteaza atat viata din vis, cat si viata din realitate.

Treptat, eroul nervalian incepe sa revina la credinta in Dumnezeu si isi da seama ca
acest lucru se datoreaza dragostei pentru femeia iubita: ,.fiind indelungd vreme departe de
calea cea adeviratd, m-am simtit readus pe ea datoritd amintirii indrigite a unei moarte”.>
Insd nu reuseste si scape cu totul de zbuciumul din sufletul siu, zbucium alimentat de
numeroasele sale vise si viziuni. Deznadajduit, el cade la picioarele unui altar al Fecioarei
spre a-si cere iertare pentru viata pe care a dus-o, dar nu gaseste pacea sufleteasca si chiar se
gandeste sa se sinucidi. Il opreste insd o viziune a apocalipsei, a instaurdrii noptii eterne —
wincepe noaptea vesnicd, si va fi cumplitd.”® - si a haosului cosmic: ,,Printre norii care
alergau, goniti de vant, am vazut mai multe luni ce treceau cu mare iuteald. Ma gandeam ca
pamantul scipase din orbita lui si ci riticea prin univers ca o corabie fara catarg (...)”.%2

Intr-o alta zi el are impresia cd potopul biblic, ,,inundatia universala”,>® s-a abatut
asupra lumii si, incercand sa-l opreasca, a aruncat un inel de argint in apa. Ca prin minune,
ploaia s-a oprit si a iesit soarele, fapt ce a aprins speranta in sufletul sau. Adormind la un
prieten, eroul nervalian are un nou vis in care i apare zeita Isis spunandu-i: ,,«Eu sunt aceeasi
cu Maria, aceeasi cu maica ta, aceeasi de asemenea pe care, sub toate infatisarile ei, ai iubit-0
intotdeauna. La fiecare incercare la care erai supus, am lepadat una dintre mastile care-mi
ascund chipul, si in curidnd mi vei vedea asa cum sunt (...)»”.>* Apare aici, din nou, imaginea
Femeii arhetipale, sumd a tuturor femeilor. Acest vis este urmat de viziuni delirante, In care
personajul are impresia ci devenise ,,asemenea unui zeu” cu puteri vindecitoare, fapt ce
determina internarea sa intr-un ospiciu. Aici, i se pare ca toate persoancle au o misiune
mistica, aceea de a restabili ordinea lumii care ar fi fost cuprinsd de nenorociri dupa ce ,,se
strecurase o greseald in combinatia universaldi a numerelor”.%® El este convins ci un rol
important 1l are si el in restabilirea armoniei, misiune pe care o vede ca pe o etapa inifiatica,
asa cum reiese din urmatoarea marturisire a sa: ,,m-am incredintat de faptul cd sunt supus unor
probe de initiere sacrd”.>’ Un factor esential in salvarea ordinii universale il are restabilirea
legaturilor cu natura, de mult timp pierdute — ,,.«Cum oare, imi spuneam, am putut sa exist
atita vreme in afara naturii si fird si fiu una cu ea?»”* -, o alti idee specific romantica.

Intr-o alta noapte, aflat la sanatoriu, are un nou vis in care se vede aflat Intr-o incapere
octogonala, de tip oriental, pe ai cérei pereti ar fi fost scrisd istoria omenirii, a crimelor sale —

47 1dem

48 |bidem, p. 240
49 |bidem, p. 243
50 Ibidem, p. 244
5 Ibidem, p. 245
52 |bidem, p. 249
53 ldem

% |bidem, p. 251
55 1dem

%6 Ibidem, p. 253
57 Ibidem, p. 254
%8 |bidem, p. 255
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,,Era istoria tuturor crimelor”® -

semintiilor viitorului”.®°

Revenind la realitate, personajul nervalian este impresionat de imaginea unui tanar,
fost soldat, ce refuza de multd vreme sa manance si care se afla la capatul puterilor. Aceasta
scend 1l rupe de necazurile propriei sale existente si il face sd se preocupe de soarta
bolnavului, fapt care ii aduce, treptat, linistea sufleteasca. Un nou vis, in care 1i apare ,,zana
viselor”,%! pare si-i confirme sfarsitul suferintelor sale: ,,«Incercarea la care ai fost supus a
luat sfarsit (...)»"%?

Urmeaza cateva pagini grupate sub titlul Memorabile, constituind un fel de epilog prin
care se redau ,,impresiile mai multor vise”®® ulterioare. Textul este dominat de sentimentul de
bucurie traita in mijlocul naturii, ca urmare a dobandirii iertarii. Bucuria e determinata si de
intelegerea tainei mortii, astfel incat eroul nervalian nu se mai teme de ea caci si-a recapatat
credinta in Mesia: ,,0, Moarte! Care ti-e izbanda, cand Mesia Invingdtor goneste calare intre
noi doi?”%* Faptul ca a fost iertat i este confirmat de un nou vis: ,,Ma trezesc dintr-un vis
neasemuit de dulce: am revazut-o pe aceea pe care am iubit-o, transfigurata, incununata de
raze. Cerul s-a deschis in toatd maretia lui si am citit in el cuvantul iertare, pecetluit cu
sangele lui Christos.”%

Amintirea iubitei ramane vie in sufletul personajului, idee sugeratd prin relatarea unui
mit de origine ce reda aparitia florii Nu ma uita, facandu-se astfel trimitere la izvoarele de
influenta folclorica: ,,Pe varful unui munte albastru s-a nascut o floricica. Nu ma uita! Privirea
palpainda a unei stele s-a oprit o clipa asupra ei, si s-a auzit un raspuns, rostit intr-o dulce
vorbire striini: Miozotis!”®

lertarea christica se rasfrange asupra intregii lumi, nu numai asupra credinciosilor, ci si
asupra paganilor: ,,Fii deci si tu binecuvantat, o, Thor uriese — cel mai puternic dintre fii lui
Odin. [...] Sarpele care inconjoard pamantul este si el binecuvatat (...)”.%” Intr-un alt vis
mantuirea pare sa cuprinda toate statele din Europa, pana in Orient, In speranta unei paci
eterne: ,,Visul mi s-a incheiat in speranta mangaietoare c, in sfarsit, pacea ne va fi redati.”®®

Marcat de toate aceste vise, eroul nervalian isi propune, ca o ultima etapa a initierii
sale, sd cunoasca si sa stapaneasca legile visului pentru a putea, astfel, sd-si controleze trairile
din somn, trdiri care afecteaza si viata realitdfii cotidiene, caci el marturiseste: ,,Mi s-a parut a
intelege ci existd o legitura intre lumea exterioard si cea interioard”.®

Toatd aceastd experienta inifiatica a facut ca personajul lui Nerval sd ajunga la o
certitudine: ,,certitudinea nemuririi §i a co-existarii tuturor celor pe care i-am iubit imi fusese
dat3”,’® certitudine care i-a redat linistea sufleteascd, liniste pe care si-a dobandit-o si
ingrijindu-1 pe tanirul soldat care-i era ca un frate. Insa pacea spirituali ii este zdruncinata de
o marturisire a tanarului care afirma ca e mort si ca se afla in purgatoriu. Ascultandu-I, eroul
nervalian 1si dd seama ca si el a trecut prin aceeasi stare de nebunie, dar ca ea l-a ajutat sa
inteleaga mai bine lumea, atat lumea iluziilor, cat si lumea realitétii, totul fiind asemanat cu

, crime ce par s se continue si in ,,generatia tot mai injosita a

%9 |dem
% Ibidem, p. 259
61 |dem
62 |bidem, p. 260
8 |dem
% Ibidem, p. 261
% Ibidem, p. 262
% |dem
67 Ibidem, p. 236
& |dem
% |dem
0 Ibidem, p. 265
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ceea ce anticii numeau descensus ad inferos: ,,asemuiesc aceasta serie de incercari pe care le-
am striabatut cu ceea ce infatisa pentru antici ideea coborarii in infern.”’*

Daca eroul nervalian a putut sa se desprinda de iluzii i sa revind in realitate imbogatit
spiritual, nu acelasi lucru s-a intamplat cu autorul Gérard de Nerval, care nu a reusit niciodata
sa Tmpace visul cu realitatea, asa cum reiese dintr-o marturisire a lui Théophile Gautier:
, Aurelia, sau Visul si viata inchipuie ratiunca rece stand la capataiul febrei, halucinatia
studiindu-se pe ea insasi printr-un suprem efort fiziologic. Am gasit ultimele foi din aceasta
ciudata lucrare, fara asemuire, poate, in buzunarul celui mort. O purta cu el, socotind ca va
putea termina fraza intrerupta... Dar mana a lasat sd-i cada creionul, si visul a omorat viata;
echilibrul menginut pana atunci, s-a rupt; acest spirit atat de fermecator, de Inaripat, de
luminos, de tandru a disparut pentru totdeauna; si-a scuturat invelisul terestru ca pe o zdreanta
pe care nu o mai dorea, si a intrat intr-o lume de elohimi, de ingeri, de silfi, in acel paradis de
umbre si de viziuni celeste, care ii era, inci din viata, familiar.”"?
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72 Théophile Gautier, op. cit., p. 101
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