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NARCISSISM AND EROTISM IN MARIANA MARIN’S POETRY
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Abstract: Our study focuses on the critical reception of the poetic imagery of Mariana
Marin’s poetry. Refering to the theoreticians (Gaston Bachelard, Jean Burgos, Calin
Teutisan, Eugen Negrici) we shall explore the structure of the imagery in correlation with the
narcissism-erotism corespondence (in its self-directed form). Thus we will create the
possibility of analysing some symbols, strains and ideatic contents peculiar to her poetry.

Keywords: narcissism, erotism, imaginary, convention, neoexpressionism.

In procesul de metamorfozare a poeziei feminine contemporane, mai ales dupa 1965,
lirismul Marianei Marin se interiorizeaza, coboard In strafundurile eului si redescopera
tragismul existential. Poeta manifestd o dubla fronda: fatd de sistem si fatd de generatiile
anterioare. Ca si Tudor Arghezi, Mariana Marin scrie pe ,,dedesupt” raportindu-se la
prezentul concentrationar. Astfel, se impune o cercetare a imaginarului poeziei asa cum el se
structureaza in opera poetei.

Imaginarul poetic a avut multi teoreticieni. In poezia Marianei Marin pe care Eugen
Simion o descrie ca fiind ,,comunicativa, biografica, realistd, care desolemnizeaza discursul
liric si refuzd sistematic stilul 1nalt, abstract, ermetizant, impersonal, propriu
modernismului™?, trebuie receptate devenirile eului care, conjugate cu erosul (in forma lui
orientatd catre sine) construieste profilul complex al poetei.

O grila de receptare a liricii sale poate avea punctul de plecare prin raportare la
perspectiva critici a lui Cilin Teutisan.? O directie critici a acestuia este amintita
,.deconstructie integratoare a conventiei” materializata prin reprezentantii generatiei ‘80, de la
Mircea Cartarescu si Florin Iaru, poeti cu afinitdti pentru ,,textualism” si practica inscenarii a
conventiilor, la ,,neoexpresionisti”’, precum Mariana Marin, Marta Petreu sau lon Muresan.

La Mariana Marin, liantii constitutivi ai imaginarului organizeaza un joc al sinelui, o
camuflare a propriei identitati, finalizatd cu regasirea ei. Multe poeme au o structurd
asemanatoare: debuteaza, din punct de vedere stilistic, cu o formuld impersonald, mai ales la
persoana a lll-a, pentru ca in altd secventa referentul sa se schimbe, eul liric intrand In scena
la persoana I. In acest sens, Ion Pop sesizeaza ci imaginarul poetei pulseaza de realitatea, care
devine poezie ca si elementul biografic. Formula de debut a poemului poate fi corelatd cu
viziunea ,,dinspre concretul imediat”, iar schimbarea planului referential cu propriile gesturi

L Eugen Simion, Scriitori romani de azi, IV, Editura Cartea Romaneasci, Bucuresti, p. 472.

2 Calin Teutisan, Eros §i reprezentare:conventii ale poeziei erotice romanesti, Editura Paralela 45, Pitesti, 2005;
autorul cartii propune trei directii mari, din momentul in care poate configura eul liric In pozitie centrala,
,,eliberat de conventionalismul discursului pre-romantic.”Prima directie a liricii cu tematica erotica este pusa sub
semnul vizionarismului romantic, mai ales cé ,,poetul national” a rimas pana in prezent termenul de referintd.Ca
atare, continuarea va fi urmarita sub titlul secvential Persistenta conventiei. A doua directie, universul erosului
liric va sta sub semnul ,,negarii”. Atitudinea de respingere a vizionarismului de esenta romantica este interpretat
nuantat, deoarece, alaturi de ,,fronda avangardistd” apar aici si,,infrarealismul” lui Ion Barbu, si asa-numita —de
autor- ,,erotica metalingvistica” a lui Nichita Stinescu sau discursul ironic-demitizant al lui Marin Sorescu. In
final, avem momentul deconstructiei integratoare a conventiei. Célin Teutisan marturiseste in Argument ca
aceastd istorie a poeziei erotice este de fapt o istorie a POEZIEI.
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ontologice ale eului, reflectate prin gesturi poetice de o naturd existentiala™® Astfel, Cilin
Teutisan conchide ca se poate surprinde ,,0 forma a erosului orientata catre sine ca alter, unde
memoria ontologicd joaci un rol primordial™*. lon Pop surprinde textura complexid a
poemului: ,,expresia nudad a stdrii de spirit” care ,,isi aliazd metafora insolita, reflectia cu
turnurd aforistica, aluzia culturald, sugestia paarabolicd intr-un joc al interferentelor si
contrastelor”.

In primul rand, erosul (forma lui orientati citre sine) se aliazd cu definirea poetica.
Cilin Teutisan considerd ca gesturile poetice ale Marianei Marin sunt ,,reflexul in oglinda a
gesturilor ontologice ale eului®. In multe poeme, se configureazi definitii ontologice ale
poeziei, ,,ca un corpus de aproximdri succesive atat ale artei cat si ale fiintei ce-0
produce.”’,,Acesta e un unic poem de dragoste, spun./ Acesta e un poem de dragoste, urlu./ cu
gura plind de un verde pamant./ (incerc sa fac o reconstituire pasnicd a vietii mele)” se
relateaza in Unic poem de dragoste. Poeta se refugiaza mereu din existenta mediocra in poem,;
probabil ca intentia aceasta a fost speculatd de Marin Mincu, considerdnd-o textualista.
Alunecarea din existentd 1n ,,texistentd” echivaleaza cu transferul stérilor eroticelor Marianei
Marin, 1n care are loc o cunoastere de sine. Este o plonjare intermediatd de poemul in sine,
spre structurile adanci ale sufletului. Acest vertij este Intarit, la nivel stilistic de o sintaxa
repetitiva: ,,Fac un gest scurt cu mana dreaptd(...)Nu mai fac nici un gest cu mana stanga./
Privesc camera alba(privesc camera albd)/ si stiu:ingalbenitele texte au gustul ierbii...”

Spaima defineste starea eului, de sine insusi si de propria corporalitate, de ,,noaptea
friguroasa a nasterii”, de poemul Insusi, ,,tandrul, sfasietorul si repedele poem”. Aceastad
cadere In drumul spre moarte se construieste treptat: la inceput, sentimentul mortii este
construit cu timiditate, apoi cu indiferentd, iar, in final, ca un spectacol al ,,unui trup care
moare”. Acest traseu este surprin de Georgeta Adam® incepand cu ,,feminizarea
simbolismului nefast” , pentru ca, in final, ziua mortii s nu aibd nimic infricosator, sa fie
banala. Miscarea Inseamnd moarte, iar poemul incearcd sd blocheze curgerea, sd nege
dinamica lumii si a vietii.

In al doilea rand, narcisismul poetei se naste din contactul infrigurat cu propria fiinta,
vazutd ca un dublu corporal. Cunoasterea se metamorfozeaza, implicand un model subiectiv
al interpretarii lucrurilor si fenomenelor lumii. ,,Raul” existential, vecin cu nebunia, ni-I
readuce pe Baudelaire. Radu G. Teposu accentueaza limita extrema a poetei, de extirpare a

afectivitatii, viziunea fiind marcata de ,,un spectacol al exorcismului demonic™®; ,,raul” este

tradus cu ,,precizie diabolica” printr-o imagine a ,,pleoapei” (a ochiului) care creste pe varful
unghiei: ,,La radacina fireascda a raului/ eu pun o irezistibild poftd de a-mi saruta/ in voie
mainile./ Ah, prietene/- nebunia de a gusta trandafiri/ atirnati cu o ureche de rozul bun
simt)”/La 17 ani,/ La 23 si la 1arna,/ voi continua sd-mi amintesc de mine cu aceeasi precizie
diabolica./ Ca si cum pleoapele mi-ar creste pe varful unghiei/- la batrdnete mi-as rotunji
buzele/ pentru cuvantul acela croncanitor...”(Nebunia de a gusta un trandafir ). Impresia este

cea a unei existente blestemate.

3 Cilin Teutisan, Eros si reprezentare.Conventii ale poeziei erotice romanesti, Editura Paralela 45, Pitesti, 2005,
p. 308.

4 1dem.

5 Ton Pop(coordinator), Dictionar analitic de opera literare roménesti, vol. !-2, Editura Casa Cirtii de Stiinti,
Cluj-Napoca, 2007, pp. 60-61.

® Cilin Teutisan, op.cit., p. 308.

" Ibidem, p. 308.

8 Georgeta Adam, Imaginarul poeziei feminine. O sectiune de aur, Editura Niculescu, Bucuresti, 2010, p. 165.

® Radu G. Teposu, Isoria tragica & grotesca a intunecatului deceniu literar noud, Editura Dacia, Cluj-Napoca,
2002, p. 140.
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Raportandu-ne la aceasta ipostaza a dublului, putem urmari si ideile pe care Eugen
Negrici le propune intr-o carte de ,,sistematici a poeziei”'® ce se revendici de la Roland
Barthes, Umberto Eco, R. Jakobson si mai ales de la Hugo Friedrich. Dupa legatura care se
stabileste intre eul producator (sintagma este varianta a unui termen larg folosit azi- eul liric)
si existent (materia mundi), criticul disociaza cu finete ,,poeti care structureaza, poeti care
transfigureaza (destructureazi, deformeazi), poeti care metamorfozeaza (substituie).! Textele
pot fi astfel clasificate, prin prisma triadei semnalate inainte: ,,Eul structureaza in grade si
moduri diferite existentul;actioneazd in deplind luciditate si din afara obiectului. Eul
transfigureaza simptomatic- elementele existentului sunt transformate in simptome ale starii
eului [...] Eul, implicdndu-se total, preschimba, metamorfozeaza existentul, inlocuindu-I,
reproiectandu-1.”*2

In multe dintre poeme, Mariana Marin porneste de la o conjuncturd banald, apoi
discursul liric construieste un scenariu deformat al realitatii, de facturd expresionistd, cu
accente suprarealiste. Se reconstituie o lume ,,sucita”, halucinanta. In toate cele trei tipuri de
,poezire”, poeticianul releva functia primordiald a vazului (,,regimul atotputernic al vazului”),
remarcd noua ordine a ,spatiului” nou creat prin ,calitatea imaginilor”. In cautarea
permanentd a expresiei de sine si a lumii poeta oferd aceasta noud ordine oferind cititorului
,corporalitatea discursului”.® Poezia sa produce o perceptie risturnati a lumii. Poeta este
insasi vazul, auzul, mirosul, pipaitul: - ,,un orb isi aminteste gustul ierbii” (Fericit) Aceasta
viziune asupra cuvantului creeaza afinitati cu lirica stanesciand, poeta mizand adesea pe
dematerializarea concretului si materializarea abstractului. Astfel, la Mariana Marin cuvintele-
notiuni din sfera abstractului, devin agresive, ,,isi arata coltii”, sau invers - o masca de gaze
are ,,memoria crapatd”; moartea este reprezentatd si ea In chip hidos: ,,Vrei sd treci mai
departe/ dar posibila ta moarte iti sare in fatd cu un pantec greoi.”(Apel in sala de disectie)
Culminand cu cel de-al treilea tip de producere (prin metamorfozare si substitutie), Eugen
Negrici ajunge la o concluzie ce impune prin exactitate: ,,In general insa, fiind emanatii ale
eului creator, aceste texte- chiar fara a primi ulterior o perspectiva-sunt, intr-un fel
imperceptibil, orientate; ele au un sens, sensul in care se orienteaza in imaginar dominantele
psihice si obsesiile eului.”** Prin acest tip de ,,poezire” devine adevirat ceea ce este subiectiv
adevarat; poeta nu mai reuseste sd identifice repere fixe si e inundatd de presentimente. Chiar
daca se neaga aceasta spaima, corpul poemului depune marturie in favoarea ei. Viziunea este
marcatd de semne rasturnate, de multiple negatii. Lumea Insasi este vazutd ca un teatru de
magti in care subiectul liric nu are loc, un teatru absurd: ,,Nimic nu ma mai sperie./ Familia
nebund a fost aruncata in stradd./ Lentila se intoarce impotriva ochiului/ -privirea se acopera
cu pagini nescrise.../ Gura mea rontdie un cuvant lenes, de iarna. / Nimeni nu va spune intr-0
zi:/-i s-a dat o masca de gaze cu memoria crapata(...)iar ea avea o buna parere despre mersul
inainte al lumii”(Papusa spanzurata).

In aceasta poezie a ,,cotidianului”™ scrisd de Mariana Marin, memoria ontologica a
subiectului joaca un rol important, considera Calin Teutisan. Motivul mastii este prezent in
poemele sale, iar semnificatiile ei multiple se desprind mai cu seama prin imaginea ,,mastii cu
memoria cripati”'®. Reminiscentele interpretative conduc spre o problematici existentiala,
care circumscriu sensul unui ,,deficit de existentd” sau chiar a unei existente imprumutate. Eul

9915

10 Eugen Negrici, Sistematica poeziei, Editura Cartea Romaneasci, Bucuresti, 1988.

1 Ibidem, p. 20.

12 Ibidem, p. 26.

13 Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu (coordonatori), Dictionarul scriitorilor romdni(M-Q), Editura
Albatros, Bucuresti, 2001, p.48.

14 Eugen Negrici, op.cit., p. 171.

15 Alexandru Musina, Antologia poeziei generatiei "80, ed. a l1-a, Editura Aula, Brasov, 2002, p. 17.

16 C[lin Teuti;an, op. cit. ,p. 309.
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isi asuma aceasta ipostaza din dorinta de a face fata exigentelor lumii sau din teama de a nu-i
fi invadat spatiul psihic: ,,Multimea beata de stiri va patrunde degeaba in casa:/ hat, la rochia
de bal a bunicii/ hat, la testamentul rautdcios, /La istoria secretd a capriciului/ pastratd cu grija
printre textele verzi.” Fisurile confirma prezenta acestei identitati imprumutate, dincolo de
care fiinta ramane lipsitd de memorie. Daca masca preia functiile eului, ar urma pierderea de
sine. Solutia pentru aceast crizi a poemului se gaseste in poem. In spatele mastii, subiectul se
toarna pe sine si forta sa vitald in text. Textul devine fiinta insasi, printr-un pact faustic menit
a restaura ,,memoria”. ,,Iubirea de sine” ca ,,salvare” de sine trebuie tradusa ,,prin iubirea de
sine ca celalalt”, unde ,,celdlalt” e fiinta de hartie, umbra, geamanul supravietuitor: ,,la capatul
acestei repede stari de spaima/peste care soarele va continua sd rasard/va continua sa sa
rasard/ va continua sangele/ sangele meu/ patd limpede pe inteligenta hartiei...”.

In al treilea rand, vom zdbovi asupra unor simboluri prezente in poezia Marianei
Marin pentru a surprinde imaginarul poetic, structurat in jurul corespondentei narcisism-
erotism. Oglinda reprezintd un cuvant-cheie, implicand atat ideea de reflectare, cat si ideea de
cunoastere. Conotatiile acestui obiect reverbereazd si spre mitul lui Narcis, cu origini
misterioase si adanci, mai ales cd, In poemele Marianei Marin se pot surprinde metamorfoze
ale eului, culminand cu orientarea erosului citre sine, intr-o artd poetica anticonfesiva: ,,Atat
ma iubesc, /cum stau de cuminte si dulce/ Intr-baltoaca de cuvinte...” (Colectionara). Se poate
da un exemplu care apeleaza la simbolul oglinzii, valorificata in noile acceptiuni ale viziunii
sale. Indicand latinescul speculum drept radacina etimologica a cuvantului speculatio, Jean
Chevalier si Alain Gheerbrant ardtau ca la origine acesta insemna ,,a observa cerul si miscarea
relativa a stelelor cu ajutorul unei oglinzi(...) De aici provine faptul ca oglinda, ca suprafata
care reflecta, sta la baza unui simbolism extrem de bogat in ordinea cunoasterii. Ce reflecta
oglinda? Adevirul, sinceritatea, continutul inimii si al constiintei.”’

Dintre multiplele conotatii ale acestui obiect® retinem ,,aspectul numinos” al oglinzii,
adica spaima pe care o inspird cunoasterea de sine. Oglinda este instrumentul lui Psyche, iar
psihanaliza a pus accentul pe latura tenebroasi a sufletului. in poemele Marianei Marin,
oglinda implica de fiecare datd ,,0 demonie, o freneticd pofta de autodistrugere”lg. De
exemplu, in Poem de dragoste esueaza intr-un ,,narcisism devarator”: ,,Vechea fusta inflorata
roseste in camere albe si verzi / iar eu imbatranesc intr-o palida furie.../ Incerc o constructie
sensibila 1n fata oglinzii/ De sapte zile vorbesc in fata oglinzii./ De sapte zile stau vopsita ca o
mireasd si vorbesc/ in fata oglinzii:/ «Hei-hei, cetateni ai Castaliei!/ Am imbatranit fard sa
stim mai nimic/ despre corabiile in care bunul dumnezeu / ne-a numarat oasele/si parca tot
sunt putine!...Uite, eu:femeie tanaral/Eu am o rotuld frumoasa / si dintii mei albi nu se mai
satura privind-0! / Dar creierul meu frumos?»”.

Din acest glosar al motivului oglinzii, Georgeta Adam dezvolta efectele miturilor
asupra imaginarului poetic. Astfel Castalia, fantdna de la poalele Parnasului in care se scildau
si se oglindeau odinioara Muzele, are acum ape otravite. ,,Demonetizarea conventiei
respective”, proces inceput cidndva de N. Davidescu in La fantdna Castaliei(1910), e dusa
pani in ultimele consecinte: singura, adevirata oglindi rimane sinele?, de care poeta se simte
tot mai aproape. De aceea ,,sala de disectie” este o ,,casa fara oglinzi” si din aceeasi cauza
gestul sau este radical in Colectionara: ,,femeia isi contempla tineretea/ A deschis dulapurile;
/ a spart oglinzile; a hotarat de una singura.” Din semantismul imaginarului poetic fac parte si
alte cuvinte-cheie:gradina de trandafiri, spitalul, utopiile, atelierele, elegiile negre. Evolutia
eului liric Inregistreaza un traiect al caderii, al prabusirii.

17 Mircea Zaciu, et alii, op.cit., p. 369.

18 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, Vol. 2 (E-O), traducerea a fost ficutd dupa editia
1969 revazuta si adaugita, aparuta in colectia ,,Bouquins”, Editura Artemis, Bucuresti, 1994,1995., pp. 369-373.
19 Georgeta Adam, op. cit., p. 258.

20 |bidem, p. 259
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Bachelard este teoreticianul care insista asupra conotatiilor profunde ale narcisismului,
mai ales ca oglinda lui Narcis este deschisa spre profunzimile eului, iar reflectarea acestuia
trideaza ,,0 tendintd spre idealizare”.?!Ne-am putea imagina ci amintirea copiliriei ar putea
aduce lumind, alinare in aventura proiectirii sinelui. In volumul ,,Aripa secreti” poeta
transmite un anumit echilibru, o oarecare impicare ce transpare din lirismul cristalin. In alte
volume 1nsa, subiectul liric se transforma pe sine in personaj, isi contempla viata in episoade
succesive, printr-un efort al memoriei care alterneaza episoade disparate cu fisuri
angoasante:,,Copilul asta, spun pdrintii/ Tmbatraneste ca o broascad testoasd(...)Femeia isi
contempla tineretea./ A deschis dulapurile;/a spart oglinzile;/ a hotarat de una singuri./in
disperarea unei dimineti/imi lovesc usor degetele de sticla ferestrei./ Nu mai astept venirea
iernii in acest an(...)Palidd, ma asez pe locul unde am fost vazutd femeie plangand./Asta ar
trebui acum! Sa-mi amintesc sub o masca.”

Poezia Marianei Marin are, in universul tematic individual motive sau lait-motive
care se pliaza pe structuri metaforice surprinzatoare, mai ales ca autoarea se refugiazd mereu
in ,realitatea” poemului sau realitatea insasi devine personaj al poemului sdu. Bachelard
concluziona in legdtura cu metaforele poetice: ,,metaforele se cheamd intre ele si se
coordoneaza mai mult decat senzatiile, astfel incat un spirit poetic este pur si simplu o sintaxa
a metaforelor.Fiecare poet ar trebui atunci sa dea nastere unei diagrame, care ar indica sensul
si simetria coordondrilor sale metaforice, intocmai cum diagrama unei flori fixeaza sensul si
simturile actiunii sale florale.”?> Poemele moderne nu oferd cititorului o lecturd relaxanta,
semnalandu-se dramatismul trairilor, sentimentul de anormalitate. Uneori ti se par devorante,
traumatizante si nu pot fi asimilate de catre cititori. La Mariana Marin pot fi surprinse
asemenea figuri ale imaginarului poetic, autoarea fiind constienta de noul saeculum; poezia ei
inregistreaza spaime, tulburdri, obscuritate, imagini tdioase, Instrdinare etc. Spaima este
generatd probabil si de presiunea regimului totalitar care-i ingrddeste libertatea expresiei.
Pentru aceasta, poeta cautd unele subterfugii. Bundoara, prin subtitlul dat primului volum,
utopia, se sugereaza desprinderea de contingent, triumful imaginarului. Este o maniera subtila
de a se sustrage cenzurii, si, in acelasi timp, de a descongestiona spatiul prea incarcat
emotional.

Personalitatea lui Jean Burgos este importantd in constituirea unei poetici moderne a
imaginarului. Noua critica considera ca textul poetic cuprinde in el datele necesare
interpretarii lui. Este teoreticianul care a beneficiat de tezaurul adunat de Bachelard, Durand,
Eliade, a citit si lingvisti ca Roman Jakobson, ajungand sa dea coerentd poeticii imaginarului:
,,Semnificatiei cuvantului-imagine, in ordinea discursului, 1 se suprapune pana la obliterare o
pluralitate, dacd nu de sensuri, cel putin de valente ce il fac sa rasune, lasdnd totodata sd apara
in jurul lui o realitate care, fard el, nu ar fi ajuns niciodata sa existe; realitate pornind de la
limbaj, dar nefiind probabil numai limbaj, realitate a cérei actualizare se confunda cu actul
poetic, fie el de scriiturd sau lecturd.”? Jean Burgos defineste termeni ca imagine, imaginar
sau text poetic. Astfel poemul este o conjunctie a realului cu posibilul, a actualului cu
virtualul, ceea ce il va determina pe teoretician sd vorbeascd despre ,,spatiul umplut si
dinamizat de fortele imaginarului.”?*

Un important postulat al poeticii Imaginarului pe care il formuleaza se refera la lectura
textului poetic. Aceasta nu se reduce la cunoastere, ci si co-nastere(co-naissance), nu
traducere, deci reducere la rational, la deja cunoscut, ci ,,imersiune deplind in operd”, o

21 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., p. 330.

22 Gaston Bachelard, Psihanaliza focului, in romaneste de Lucia ruxandra Munteanu, Prefati: Romul Munteanu,
Col. Eseuri. Bucuresti: Editura Univers, 1989, p. 104.

23 Jean Burgos, Pentru o poeticd a imaginarului. Traducere de Gabriela Duda si Micaela Gulea. Prefatd de
Gabriela Duda, Editura Univers, Bucuresti, 1988, p. 28.

24 |bidem, p. 121.
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descoperire pe cont propriu a sensurilor lattente si contradictorii, fard a-i sfasia corola de
taine. Cercetatorii imaginarului poetic ofera un fir al Ariadnei in labirintul poeziei moderne.
In conexiune se afld poetul si cititorul (sau criticul). Poetul este cel care regenereaza lumea
prin Cant si are un rol eroic. ,,[...] poetul se poate defini ca cel ce ia cunostinta de gloria si de
sensul lumii in care isi afld Cantul, dar si cel care, prin scriitura sa, face cunoscutd aceasta
glorie si acest sens; ca el care isi afla placerea in lume si o reda prin cuvintele sale, reinnoind
astfel lumea. Prin scrierea lumii, prin poezia sa, unde lumea se face scriitura, poetul este, deci,
cel ce impacd pe om cu Cosmosul, sursa de viatd, si cel ce Ingaduie trairea- «mai bine si mai
adanc» a acestei impiciri.”?® Acest rol si I-a asumat si 1-a indeplinit cu multi sigurantd in
stapanirea textului si Mariana Marin.
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