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Abstract: n its traditional sense, hermeneutics has been understood as being the theory of
rules which govern the interpretation of text and wich should permit us to establish their
possibly original or objective meaning. This paper tries to identify those structures of fractals
hermeneutics through Vasile Lovinescu claims his literary attitude.
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Hermeneutica lui Vasile Lovinescu poate primi calificativul de fractalica, daca prin
aceasta Intelegem o disociere a partilor de intreg, cu condifia ca fiecare parte sa reitereze
proprietatile intregului, actionand independent fatd de acesta si avand autonomie proprie. In
acest sens, fiecare demers hermeneutic intreprins de Lovinescu despre oricare din textele lui
Ion Creanga potenteaza la fel de bine convingerile estetice si viziunea despre lume a
simpatizantului guénonist. Vom alcatui o diagrama completd a metodelor hermeneutice,
plecand de la un singur text interpretat — oricare ar fi el —, dupa cum vom obtine o perspectiva
holistica asupra reperelor exegetice utilizate de V. Lovinescu, dupd ce le vom relationa cu
crezul sau artistic, imprumutat de la ganditorul francez. Asa ia nastere un nou sistem critic,
numit hermeneuticd fractalici. In cazul operatorului falticinean, acesta se referd la
valorificarea principiilor estetice care ii guverneazd modul de viata si care sunt confirmate
prin diferite opere literare, care, desi diferite la o prima vedere, trateaza, in realitate, aceleasi
aspecte echivoce, orientate, de regula, spre un public cititor specializat.

Daca prin fractalic intelegem ceva spart sau fracturat®, atunci prin hermeneuticd
fractalica ne vom referi, in cazul eseistului falticinean, la o metoda digresiva de inventariere a
simbolurilor si a intelesurilor degajate de catre acestea, astfel incat traseul interpretativ se face
atat de la centru catre periferie, cat si invers. De exemplu, dacd mai intai ludim cunostinta de
convingerile artistice si estetice ale lui Vasile Lovinescu, pe urma le vom identifica in oricare
din creatiile sale exegetice, astfel incat, cu ajutorul fractalilor, vom reusi sa reconstituim
intregul. Adica, pornind de la teoriile eseistului cu vocatie de simbololog, vom intelege cu
usuringd demonstratiile sale critice cu aplicabilitate pe opere ce apartin literaturii populare,
cum ar fi baladele si basmele. In sens invers, plecand de la o interpretare exegetica a unui text
oarecare, ajungem sa intuim viziunea ontica a autorului, ceea ce inseamna ca exista un raport
mutual de cauzalitate intre parte si intreg, adica, in termeni lovinescieni, intre Esentd si
Substanta. Cele doud principii creatoare ale Universului sunt ocurente sistemului de gandire,
scrisului si aparatului critic ce fac din Vasile Lovinescu un veritabil hermeneut. $i, pentru ca
propria-i doctrind interpretativa are la baza niste silogisme implacabile cu pretentii
axiomatice, recurenta acestora in oricare din fragmentele analizate anunta intreaga viziune a
operatorului cultural. in acest fel, fiecare incercare analiticdi a unei opere din literatura
populara sau din repertoriul lui Ion Creangd devine pentru pasionatul de folclor un prilej
pentru a-si valorifica stilul exegetic, cu impregnatii eseistice, dar de o mare fortd meditativa si
persuasiva, totodata.

Se poate spune ca densitatea ideatica este aceeasi, in cazul scrierilor lui Vasile
Lovinescu, indiferent cd ne raportam unor digresiuni eseistice,cu tenta filosificd, sau unor

! Conform www. wikipedia.ro, cuvantul fractal provine din limba latina: fractus=spart, fracturat.
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tentative critice, al cdror rol este, insa, acela de a proba valabilitatea formulelor estetice.
Astfel, din marele tot ideatic, se desprinde, in variantd fractalica, o aserfiune suficienta siesi
prin plurimorfismul semantic si semiotic. Asa iau nastere imagini miniaturale ale unui univers
ce contine 1n sine propria cauzalitate, fiecare dintre acestea functionand autonom, dar dupa
legi impuse de entitatea regenta. Faptul este explicabil prin aceea cd fiecare idee critico-
reflexiva are acelasi ADN cu teza de capatai pe care o formuleaza Vasile Lovinescu, si anume
,Cand este prezent in lumea noastra, deci imanent, mitul se invaluie intr-0 indefinitate de coji
(cojas) ocrotitoare a miezului central. Fiecare coaja exprima Adevarul adaptat la un anumit
nivel de realitate si este un zid aparator pentru adevarurile cele mai adaci. Cel mai exterior
dintre invelisuri este sensul literal si in el isi rup dintii imensa majoritate a cercetitorilor”.2

Fidel crezului sau estetic, Lovinescu incearcd o explicitare a unor texte literare din
perspectiva simbolurilor si miturilor valorificate. Astfel, cu fiecare mit sau simbol investigate
din punct de vedere critic, ne apropiem de viziunea de hermeneut a lui Vasile Lovinescu,
indiferent daca o impartdsim sau nu. Putem fi de partea lui, acceptind teoriile guénoniste,
carora Incearcd sd le stabileasca validitatea prin raportarea la niste opere literare care sa
contind urme ale Traditiei primordiale, sau putem sa citim neimplicafi emotional toate
scrierile falticineanului, arborand o atitudine circumspectd, iar, in final, chiar de negare.
Cagtigul destinatarului este net iIn ambele cazuri, acesta fiind pus in situatia de a asista la o
demonstratie insolita de a descifra niste texte consacrate din literatura romana. De asemenea,
acestuia 1 se oferd sansa de a afla anumite principii estetice care nu sunt chiar la indemana
oricui.

Asadar, unul din marile merite lovinesciene constd in faptul ca stabileste o dubla
relationare cu cititorul: pe de o parte, din perspectiva eseistului ce-si argumenteaza propriul
punct de vedere, iar pe de alta parte, din perspectiva criticului literar, ce expune un mod nou
de investigare literarda — prin mit si simbol. Interesant ramane faptul ca se ajunge la o
cunoastere a viziunii despre lume a lui Lovinescu, atat dintr-o directie, cat si din alta, precum
si faptul ca Intregul este diseminat n parti argumentative, iar partea anticipeaza intregul,
continandu-i fenomenologia. Acest lucru se datoreazd hermeneuticii fractalice, a carei
misiune, in principal, este aceea de a reconstrui o lume ,,singulara, unde fenomenele nu sunt
precis reperate, unde timpul nu pune intre evenimente si existente, o ordine riguroasa de
succesiune, unde ceea ce a incetat s fie poate exista incd, unde moartea nu impiedica o fiinta
si mai existe si si se retraga in alte fiinte, cu conditia si prezinte anumite similitudini”®. Acest
lucru se intampla si Tn cazul operei critice semnate de Vasile Lovinescu, cel in cazul céruia,
cititorul poate reconstitui imaginea holisticd a sistemului sau interpretativ, dupa cum acesta
din urma este mult mai usor de asimilat, dupa ce se vor fi receptat corespunzator conceptele
sale meditativ-eseistice. De exemplu, pornind de la conceptia hindusa pe care elevul lui
Guénon o impartdseste cu privire la perechea de protopdrinti Purusa si Prakriti, avem ocazia
sda aflam disemindri ale acestora in personajele basmice, unde sunt reprezentate, inca din
uvertura textului, de un mos si o babd. 1i intdlnim in Punguta cu doi bani, Povestea porcului
si in Fata mosului si fata babei, de Ton Creanga, ca substituenti ai perechii primordiale,
alcatuite din Principiu si Manifestare sau Esentd si Substantd. Despre acestia, realizatorul
analizei face urmatoarea observatie: ,,Acest cuplu e prezent in planul hominal nu numai ca
elementul cauzal si productiv al perpetuitdtii speciei, prezent in ea prin continuitate, ca martor
oarecum 1in lumea noastra, al perechii primordiale, Purusa-Prakriti, polarizare a principiului
namanifestat, la randul ei si ea nemanifestatad, ramanand in afara Cosmosului pe care-I|

2 Vasile Lovinescu, Interpretarea ezoterica a unor basme si balade populare romdnesti, Bucuresti, Editura
Cartea Romaneasca, 1993, p.12.

% Lucien Febvre, apud David Le Breton, 4ntropologia corpului si modernitatea, Timisoara, Editura Amarcord,
2012, pp. 61-62.
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produce, deasupra si dedesubtul lui. Pe cand in speta perechea este efectiva, cuplul Purusa-
Prakriti, pentru motivele spuse mai sus, nu poate fi prezent in planul nostru de existenta decat
ca simbol, infiltrare a planului cauzal, cuplu fard de moarte, martor perpetuu al ciclului, dar
neafectat de el”*,

In acest fel, arhetipala pereche mogs-babd, recurenti in majoritatea creatiilor de
sorginte populara, capata conotatii simbolice, fiind o propagare a viziunii esoterice generale
pe care o impartaseste Vasile Lovinescu si in virtutea careia, putem vorbi de o hermeneutica
fractalica. Schematic, aceasta poate fi demonstratd prin densitatea invariabild a oricarei
componente a gandirii lovinesciene, care pleacd de la zona generala a Marii Traditii
Primordiale, din care proeminente sunt miturile, din care se desprind simbolurile, cu ajutorul
carora ni se releva misterele ontologice. Asadar, fractalii operei de interpretare a discipolului
lui Guénon sunt: Traditia Primordiala, Mitul, Simbolul si Misterul. Cu ajutorul acestora, se
dezoculteaza o realitate anagogica, pe care Vasile Lovinescu a descoperit-o 1n scrierile lui
Creanga. De aceea, cocosul din Punguta cu doi bani este, in viziunea interpretului, ,,cocosul
solar, ce reprezintid autoritatea sacerdotald, boierul, nobilimea rizvrititd™, in timp ce
»Punguta zvarlita in drum, cdreia nimeni nu-i da nicio atentie, este echivalentul cu ceea ce se
numeste in simbolul masonic «Piatra din varful Unghiului» sau «cheia din bolti»”®. Despre
aceeasi punguta, dezocultdnd un aspect esoteric transmis prin mit sub forma simbolului
recurent in textul humulesteanului, se mai spune ca ,,este si Athanorul alchimic, ce contine
cele doud principii complementare si fundamentale, prealabile oricarui inceput de
transmutatiune”’, pentru ca, in final, hermeneutul fractalic si ajungi, folosindu-se tot de
simbolul pungutei, la perechea primodiala Purusa-Prakriti, deoarece in ea erau doud monede:
una de aur si alta de argint.

In aceeasi ordine de idei, in studiul inchinat explicitirii povestii Capra cu trei iezi,
numarul trei il duce pe operatorul interpretativ la cele trei icle, in calitatea lor de gune, care
»~imprima in acelasi timp, un caracter de unicitate si de diversitate Universului, determinand
Exaltarea, Amploarea si cufundarea in Abis™®, ceea ce duce la concluzia urmitoare: ,E firesc
ca ternarul gunelor sa caracerizeze si pe cei trei iezi, care, oricat de astrald le-ar fi fiinta,
apartin inci manifestirii informale””®.

Insa, pentru ca lucrurile acestea si nu fie socante pentru cititorul nefamiliarizat cu
stiinta simbolurilor si, deci, cu adevarurile confinute de Traditia Primordialda, Vasile
Lovinescu, merge cu explicatiille pana in obarsiile sistemului sdu ideatic, explicandu-si
propriile convingeri prin trimiteri la textele maestrului sdu spiritual, precum si la miturile
fundamentale ale omenirii. Asa se incheagda imaginea unui hermeneut total, care nu numai
observa si analizeaza niste aspecte dintr-o opera literara, ci incearcad sd convinga lectorul de
valabilitatea principiilor sale estetice, in care el crede cu sfintenie. Astfel, pornind, de
exemplu de la un basm ca Povestea porcului, interpretul acestuia ajunge sa pomeneasca de
teoriile lui René Guénon, oferind scrierii o explicatie ce face apel la mitologia hindusa. In
acest sens, protagonistul basmului, respectiv entitatea al carei nume apare si in titlu, este
considerat varianta Mistretului Alb, adica cel de-al treilea Avatar al lui Visnu (cel care s-a
coborat pe pamant sub infatisarea Mistretului Alb). Dar, intelegerea acestor aspecte presupune
acceptarea de catre cititor a influentelor hinduse, fara de care tematica abordatd ar ramane
cantonata 1n spatiul esteticii, transformand creatia lui Creanga intr-o opera adresata exlusiv
copiilor: ,,Cetitorul neobisnuit cu disciplinele traditionale nu poate realiza importanta capitala

4 Vasile Lovinescu, Creangd si creanga de aur, op. cit., pp. 92-93.
S lbidem, p. 101.

® 1dem.

7 Ibidem, p.99.

8 Ibidem, p.69.

° 1dem.
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a faptului cd un povestas moldovean tdran pomeneste de aceste lucruri fundamentale, cand de
o influentd hindusa nu poate fi vorba”*°,

Insa, dincolo de interpretirile uneori in cheie simbolologicd, alteori prea
fantasmagorice, in critica pe care insusi autorul ei a numit-o in zig-zag transpar si puncte de
vedere ale exegezei unanim recunoscute a operei lui lon Creanga, prin care aceasta este
vazutd ca o expresie a geniului popular sau ca o prelucrare a eresurilor sau credintelor
populare. Astfel, Vasile Lovinescu pare sa fie de acord cu faptul ca ,,Lucrarea lui Ovidiu
Barlea Povestile lui Creanga este nepretuita pentru studierea radacinilor basmelor lui Creanga
in glia noastrd”!, precum si cu ideea potrivit cireia ,in Creanga traiesc credintele, eresurile,
datinile, obiceiurile, limba, poezia, morala, filosofia populard, cum s-au format in mii de ani
de adaptare la Tmprejurarile pdmantului dacic, dedesuptul fluctuatiunilor de la suprafata vietii
nationale”?. Aceasta pare si fie, de altfel, ipoteza de lucru a observatorului critic falticinean,
care, dincolo de patura de simboluri intesate in creatia lui Creangd, se ambitioneaza sa
gdseasca reminiscente ale unei lumi si ale unei gandiri de altadatd. Asa cum folclorul se
transforma intr-un depozitar al stiintelor sacre primordiale, tot astfel opera povestitorului
moldovean adiposteste ramisitele unui univers de mult destramat. In plus, acestea nu se
adreseaza tuturor, iar cei care au inifierea necesara descifrarii lor trebuie sd respecte niste
conventii, prin care schema spiritualizatd ajunge sa fie normata, fiind aliniatd unor principii
estetice de ordin social. intelegénd aceste lucruri, interpretul de adevaruri sacre si, implicit, de
texte in care acestea sunt camuflate, devine un aparator si un militant al regulilor astfel ivite.
De aceea, Romul Munteanu era de parere ca ,,Exercitarea actului critic are la baza numai un
aparent dar Tnndscut, ea nu poate fi sustinutd in exclusivitate doar de un talent precoce, care,
in alte arte poate si dea rezultate notabile”'®. Si, in aceeasi ordine de idei, definitia actului
critic, respectiv a criticului literar militant, suna in felul urmator: ,,Actul critic nu poate fi pur
explicativ. Un critic de vocatie este in acelasi timp un spirit militant. Militantismul criticului
nu presupune doar o ideologie generala foarte limpede, ci i 0 motivatie proba a unor optiuni
estetice™,

A milita pentru o idee criticd, in termenii lui Vasile Lovinescu, inseamnd a gasi
corespondent Intre doctrina estetica Tmprumutata de la maestrul sau spiritual, René Guénon, si
formulele conventionale identificate in opera literara ce pot fi vazute ca un vehicul, cu
ajutorul cdruia sunt aduse in timpul prezent marturii ale unei lumi autotelice. Dacd filosoful
francez considera ca Marea Traditie a lumii nu este altceva decat o suma a traditiilor tuturor
tarilor de pe acest pamant, Vasile Lovinescu, aderent al acestui tip de gandire, vede in
anumite aspecte nationale dovezi incontestabile ale Tradifiei Primordiale. Asa ajunge sa
considere ca scrierile lui Creangd, nnobilate de elementele mitico-esoterice cu reverberatii
multiple pentru cei initiati, pot fi intelese drept cdi de dezocultare a simbolurilor, prin care ni
se relevd o noui dimensiune ontici, dominati de aspecte tributare primordialului. in acest
sens, Mircea Braga explica in studiul sau exegetic Pe pragul criticii sintagma ,,simunul
simbolurilor”: ,,Nimic nu se mai consuma in gol pentru ce/ ce stie: de la gestul norei mici din
Soacra cu trei nurori la expeditia cocosului din Punguta cu doi bani, de la «momentul»
Sfintei Duminici din Fata babei §i fata mosneagului la «probele» din Danila Prepeleac, de la
peripetiile tinerei sotii din Povestea porcului la calatoria initiatica a lui Harap-Alb. Enorma

este dilatarea analizei, fiindc registrul simbolurilor inseamnd, de fapt, o continui explozie™®.

10 1bidem, p. 220.

11 Vasile Lovinescu, Creangad si creanga de aur, op. Cit., p.8.

12 Garabet Ibraileanu, Povestirile lui Creangd, ,,Viata roméaneascd”, nr. 6, 1910; reprodus in Note §i impresii,
lasi, 1920, pp. 78-79.

13 Romul Munteanu, Lecturi si sisteme, Editura Eminescu, Bucuresti, 1977, p. 194.

14 Ibidem, p. 195.

15 MirceaBraga, Pe pragul criticii, Editura Transpres, Sibiu, 1992, p. 102.
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Convins de proprietdtile entelehiale ale mitului, ocultat prin simbolurile mai usor de accesat
de catre profani, autorul studiului critic pastreaza fata de regimul de interpretare al lui Vasile
Lovinescu o atitudine neutra. Nu pare sa fie nici in acord, nici in dezacord cu acesta.
Observatiile sale finale capata statut conclusiv doar in maniera in care acestea il provoaca pe
cititor la problematizare: sunt sau nu scrierile lui Creanga expresii incifrate ale unui cod
esoteric dezocultat doar cu ajutorul interpretarii corecte a simbolurilor? ,,Enorma este
dilatarea analizei, fiindca registrul simbolurilor inseamna, de fapt, o continua explozie. Daca o
calatorie, cum este de pilda cea a lui Harap-Alb, se circumscrie unei initieri, atunci totul se
cuvine citit In regimul simbolurilor, orice gest, orice cuvant, orice element al locurilor sau al
intamplarilor se prezinta ca un semn. Textul apare nu ca o suitd, dar ca o eruptie de simboluri,
lectura-interpretare fiind drumul obsedant aglomerat al unor acumulari simbolice. Si, ca in
atatea alte cazuri, important e nu atat capatul drumului, cat parcursul sau, savarsit cu o

e vyt

facut decat dupi investigarea in lateral pani la ultima liziers a sanselor”®,

Se poate vorbi, asadar, in cazul lui Vasile Lovinescu, despre o criticd simbolica sau
despre o critica a simbolurilor, iar din acest unghi, opera lui Creanga nu este decat materia
prima pentru demonstratia sa. O demonstratie care-i probeaza crezul artistic si estetic, In asa
manierd incat valideazad convingerile sale culturale si spirituale. Deci, Incercarea exegetica
lovinesciand are la baza experimentarea propriei convingeri estetice, aceasta fiind, de altfel, si
cea care legitimeaza scrisul ganditorului falticinean, prin intermediul caruia, iese la iveald o
eruditie distilatd de sensibilitate si placere estetica, prin care se confera axele unei dispozitii
launtrice riguroase si controversate, fara a fi, insa, rigida sau total inaccesibila.
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