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RELIGIOUS FORMS GENERATED BY THE RELATIONSHIP BETWEEN EROS AND
THANATOS IN CEZAR IVANESCU’S POETRY
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Abstract: This paper investigates the way Cezar lvanescu combines, in his poetic work, eros
and thanatos: love and death. As the poet deciphers the life, he understands the complex way
in which the two terms intertwine. His perspective is a unique set of values that contains
paradoxical trends of thought such as: Buddhism, Christianity, reincarnation, enstasis,
byzantine extasis, medieval courtship rituals, maidens, and knights, all these things coexist in
an imaginary city called Baaad. The central symbol of Cezar Ivanescu's creation is the fruit
of matter. This fruit is seen as a spiralled out of control way in which matter reproduces
perpetuating the cycle of reincarnation. The image of the sacred is complex. One of the
images of the sacred in Cezar lvanescu's poems is that of the Virgin Mary. Her image
contains elements of sanctity and elements of sensuality. She is seen as a proud maiden and
capricious lover. The poet places himself at her feet in a gesture of adoration, worship
combined with sensual love. He is completely dependent on her gestures. In other texts the
poet creates the image of his wife compared with Rachel from the Book of Genesis in the
Bible. This image overlaps the image created by the Christian poet Tertullian in the poem Ad
uxorem (To my wife). The poet's desire is to capture the complexity of life in all its glory
mixing love with life and death and with many belief systems.

Keywords: Eros, thanathos, reincarnation, Christianity, worship.

Lirica lui Cezar Ivanescu imbina intr-un mod unic elementele religiilor orientale, cum
ar fi credinta in reincarnare, relatia enstazd/ extaza, cu cele ale crestinismului aldturi de
elemente ale traditiilor roménesti. Perspectiva operei poetice a lui Cezar Ivanescu este aceea a
erosului urmat deindata de thanatos. ,, Trasatura particularizanta: poemele sale reprezentative
invita prompt la lectura, dupa cum se si lasa ascultate; concomitent, actioneaza la el (ca la alti
moldoveni) dedemultul si departele, de unde o scenografie plasticizantd (turnuri, cavaleri,
castelane), reverberatii, ceremonii si simbolisme, invariante si ecouri cu tente patetice
inlesnind inscrierea in trans-temporal. Frapeaza indicatori ai misterului, vibratii introducand
in hinduism, in apocalipsa ori in diverse medievalitati; un extatism de tip bizantin coexistd cu
tumultul modern al privelistilor launtrice. Privirile evocatorului in transd merg admirativ spre
cate un «grande» hispanic, spre vreun principe toscan ori spre vreun intelept oriental; el insusi
devine Don Cezar — ca intr-un lamento cu acest titlu (la moartea unei fetite de unsprezece
ani). Smerenie si iactantd diferentiaza un personaj complicat, cu zeci de masti, anxios,
afectuos si lucid, asediat de dubii. Poetul, in totul, este imaginea fideld a omului.” Dupi cum
se poate vedea din citatul redat mai sus, omul Cezar Ivanescu este alcatuit dintr-0 serie de
paradoxuri combinate ca intr-un colaj. Toate aceste paradoxuri se oglindesc in lirica sa
alcatuind un fel singular de a percepe, intelege si interpreta lumea.

Mai multe texte din prolificul volum La Baaad se preteaza la interpretari care au in
vedere interferenta dintre culturi. Copilaria lui Ario Paradis ,,! ca sd-mi descopar fata din
tristetea/ din groaza de-a 0 fi pierdut pe-aceea/ numitda Nenumita// tu, du aceasta cruce cu

! Constantin Ciopraga, Cezar Ivinescu — nelinisti si mitologii, in Daniel Corbu, Cezar Ivinescu in amintirile
contemporanilor, Ed. Pinceps Edit, Iasi, 2012, p. 48 — 49;
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trupul tau cel alb/ (ce drag mi-a fost, ce drag mi-e inca, Doamne!)// cum ai lua un lucru de
nimica/ un vas lipsit de trebuintd/ ori cum ti-ai strange paru-n agrafe// fara sa bagi de seama/
la-mi viata/ si mi-o poartd// vorbind cu ea de mine/ cu gura ta — fa iar/ de fragezimea gurii
tale// sd atarne viata mea/ Maria, — / ca-s un mort!”

In acest text se imbina senzualismul cu religiozitatea. Adresarea directd are un desti-
natar precis: Maria. Din aluziile hieratice putem ghici ca Maria din poemul lui Cezar Ivanescu
este cea din Biblie. Crucea se referd la un destin care trebuie implinit, asa cum lisus a avut
nevoie de ajutor pentru a-si duce crucea pe Golgota, asa are nevoie si poetul. Aluziile corpo-
rale fac trimitere la senzualitatea feminina. Poetul se cere a fi dezlegat de purtarea crucii pro-
prii si 11 cere iubitei sale sd o preia ea, asumandu-si destinul poetului. Preluarea, in mod
constient, a acestui destin, a acestei cruci, nu pare a presupune vreun efort: ,,cum ai lua un
lucru de nimic/ un vas lipsit de trebuintd/ ori cum ti-ai strange paru-n agrafe// fara sa bagi de
seamad/ ia-mi viata/ si mi-o poartd// vorbind cu ea de mine”. Ideea centrald poate fi interpretata
in felul urmator: mantuirea nu se poate obtine decdt daca cineva (adicad o persoand) din
transcendentd ia asupra-si destinul uman. (Asa a facut lisus Hristos, din acest motiv s-a
intrupat). Acceptarea firii omenesti de cétre lisus Hristos este simbolizatd in icoanele
bizantine de tip lisus Pantocrator prin cromatica vestimentatiei: haina de dedesubt care
simbolizeaza firea dumnezeiasca are culoarea rosie, in timp ce haina de deasupra, care
simbolizeaz firea umana, are culoarea albastrd. In schimb, in icoanele Maicii Domnului
cromatica este inversata deoarece Fecioara Maria are fire omeneasca peste care imbraca firea
dumnezeiascd odatd cu mutarea sa la cer. Imaginea prelucratd in poezia lui Cezar Ivanescu
prezinta un soi de rugdciune a omului citre Maica Domnului pentru ca aceasta sa preia de la
fiinta umana firea ca si cum ar lua un lucru de nimica. Omul se situeaza fatd de Maica
Domnului pe pozitia unui indragostit care depinde de orice cuvant al iubitei sale: ,,fa iar/ de
fragezimea gurii tale// sd-atarne viata mea/ Maria, —/ cd-s un mort!”. Conditia umana este
moartea, de aceea poetul este un mort. Izbavirea de moarte este scopul rugaciunii. Moartea
este Nenumita, o tema recurenta la Cezar Ivanescu. Despartirea de moarte duce la tristete
deoarece moartea e singura conditie cunoscutd de fiinta umana. Adevarata fatd a omului se
intrevede doar dupa eliberarea de tristetea cauzatd de absenta mortii. Absenta thanatosului
trebuie inteleasd ca lipsa repaosului etern la care se gindea Mihai Eminescu. Aceastd absenta
e o reinterpretare a reincarnarii.

O altd interpretare are in vedere iubirea erotici lipsitd de hieratizare. Indrigostitul isi
leaga destinul de cel al femeii adorate pentru care nu presupune niciun efort sa-i acorde putina
atentie adoratorului sdu. Pentru el, acest mic gest al ei este aducator de mantuire. Singura
posibilitate de a accede la fericire pentru acest Indragostit este sa atarne de fiecare cuvant al
iubitei sale, cand aceastd dependenta inceteaza poetul se acoperd cu tristete si groaza. Iubita
este moartea care isi preia destinul fiecarei fiinte umane. In acest ritual de curtare a domnitei
poetul se situeaza in ipostaza unui cavaler care 1si curteaza iubita de sub balconul turnului.

Sunseri ,,! Sunt seri, doar stii, Doamne/ da-mi si mie-acea pace-a trupurilor/ tinere pe
drumuri/ in cupola frageda-a imensitatii/ calduziti de acele nimicuri enorme/ in acea durata
care singurd se sarutd/ de-atata multumire/ da-mi si mie-acea siguranta criminald/ cu care san-
gele Tmi curge val pe gura!”

Forma textului e aceea a unei rugaciuni, implorarea divind are drept scop gésirea pacii
interioare. Trupurile tinere aflate pe drumuri par sa aiba acea pace mult cautata de poet. Tine-
practicd datoritd unei sigurante (si a unei inconstiente) specifice varstei. Calatoria este un
simbol al vietii (al marii treceri). Lipsa de indoiala, specifica tineretii, se pierde odatda cu
trecerea timpului. Timpul care macind oasele aduce si o altd viziune asupra existentei.
Nuantele devin mai evidente si certitudinea se estompeaza. Sangele curgand val pe gura este
un semn al bolii, prin urmare, poetul se situeaza pe sine in opozitie cu aceste trupuri tinere,
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pline de pace si incredere in propriile forte. Curgerea sangelui poate fi inteleasa si ca o
scurgere a vietii din trupul care rdmane, astfel, vlaguit. Daca sangele este vazut ca spirit,
scurgerea sa semnaleaza instalarea mortii si intrarea in acelasi cerc vicios al reincarnarii.
Tinerii se lasa calauziti de nimicuri enorme deoarece, datorita lipsei de experientd, cad in
plasa unor credinte false. Odatd cu instalarea maturitatii, trupul se debilizeaza, in schimb,
apare discernamantul care ajuta la separarea macului de nisip adica, separarea adevarului de
minciuna. Cupola frageda-a imensitatii sugereaza fragilitatea vietii, in general, si a tineretii,
in special. Doar trupurile sunt tinere, sufletele sunt batrane, tineretea trupurilor determina
alegerea unor cai gresite.

Rodul este un simbol central al poeziei lui Cezar Ivanescu. Pentru poet rodul, adica,
materia care se propagd mai departe crescand, devine un fel de a descifra lumea perisabila
fara incercarea de a se refugia din aceastd perisabilitate a materiei. In alcituirea materiei el
vede atat viata cat si moartea, viziune care nu il sperie deoarece se simte prezenta unui
amestec de putreziciune si divin. Viata si moartea se contin una pe cealalti si se subinteleg. In
poezia baladescd se gisesc si elemente religioase care apar si in poezia populari. In plus,
Nicolae Manolescu sesizeaza o asemanare intre volumul Muzeon si Fratele Nostru Soarele a
lui Francesco d*Asisi.? Imaginea femeii e una ambigui: avem pe de o parte femeia-lume care
pangareste inocenta si pe de altd parte imaginea fecioarei, cele doud imagini suprapunandu-se
in crearea unei singure fiinte.

Pe de alta parte, rodul poate fi interpretat drept o ciudatd Ingemanare intre eros si
thanatos asa cum observd Marie Bonaparte: ,,Una din trasdturile cele mai constante ale lui
Eros e ci il tariste dupi sine pe fratele siu Thanatos.”® Rodul este propagarea necontrolati a
materiei cu ajutorul senzualismului si al refncarnirii. ,,Intr-atat iubirea cheama necontenit
moartea, incdt departajarea devine cvasi-imposibilda. Actionand intr-un simultaneism
inextricabil, radical, cu antecedente in straturile ascunse ale Eului insingurat, forta lor de
contrasens deconcerteazd, devasteaza si marcheaza. Angelicele frumuseti dantesco-
petrarchiste licaresc in departari; sunt niste idealitati pan-umane. Enigmaticele fete de la
Baaad, cu nume neobisnuite (ca la Dimitrie Stelaru) — Stribii, Mii, Magnoline, Briene,
Rimaya, llen, Lo (lita), Dora, Sakti - , aparitii vibratile, hieratice, nu atenueaza constiinta
finitudinii; ca atare, discursul liric se clatina sub arcul luciditdtii in alertd. Pe scurt,
contemplatorul de la Baaad, neretinut Tncorporeaza ipostaze ale iubirii din toate timpurile si
din toate spatiile, punand in pagind, spiritul lui Denis de Rougement (din Les mythes de
l'amour), afectiune dezinteresatd (agapé), iubire gingasa (storge), dar si dorintd (pathos).
Psihanalizabil, erosul acesta agitat, motiv de confesiune zigzagata, sfarseste intr-un miraj
romantic plurifunctional, miraj rezumabil in ideea de demonic carnal-spirituald.”

Da capo ,,! tu care nu crezi 1n existenta eterna a mortii/ fiindcad nu ai destuld viata ca sa
poti muri/ tu care nu crezi in existenta poemului/ ca unica revolutie a sangelui/ — pregateste-te
sa-t1 tai beregata/ si vei simti/ cum intri in acel val galgaitor/ a carui tinerete-1/ batranetea fara
de moarte/ — scrie-ti cu sangele-ti/ si vei intelege/ ca sangele-i spirit!” Existenta eterna a
mortii este o referire la reincarnare, iar moartea din versul al doilea este extinctia finala,
iesirea din ciclul reincarnarilor. Numai intensitatea trairii poate duce la o rupere a cercului
mortii s1 al vietii. Poemul este o cale de izbavire: unica revolutie a sangelui. Sangele este
simbolul spiritului si al vietii deoarece este dinamic si se pune in miscare mai bine odata cu
trairile intense. Prin sinucidere se declanseaza seria nesfarsita a reincarndrilor. Abordarea
invocatiei e conceputa in scopul de a sublinia profunzimea convingerilor celui care vorbeste.

2 Manolescu, Nicolae, Istoria critici a literaturii romane, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2008;

% Marie Bonaparte, Chronos, Eros, Thanatos, 1953, apud Theodor Codreanu Cezar Ivanescu - transmodernul,
Ed. Princeps Edit, lasi, 2012, p. 81;

4 Constantin Ciopraga, op. cit., p. 52
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Imperativul are rol persuasiv, un fel de daca nu ma crezi, incearca pe pielea ta si vei vedea ca
am dreptate. Tineretea si batranetea se confunda nemaiputand fi despartite. Tineretea trupului
nu mai este tinerete deoarece este batranete a sufletului. Imortalitatea este o conditie primara a
sufletului. Acel val galgditor se vrea a fi, fara indoiala, nesfarsitul lant al reincarnarilor.

Apocalipsis cum figuris ,,! nu pot sa spun ca-am fost/ nemultumit de legatura noastra,/
era perfectd 1n atatea privinte/ dar incepea cu gustul sfarsitului/ memoria o tine si o
expulzeaza/ cu acea spaima fatald/ de lucrurile ultime si definitive./ bezmetici ca-ntr-un
ciclotron/ nu aveam vreme sa numim/ iubirea moartea decat iubi-oarte/ eram intru atat fara
sperantd/ fara urmare fara niciun rost/ ca totu-ncremeni-n-afara vremii/ intr-un adagio fara
capat/ plansoare zugrumata lent/ dintr-0 bucata care-i zice/ Apocalipsis cum figuris!”

Sfarsitul unei relatii amoroase este Infatisat sub forma unei apocalipse. Titlul face
aluzie la lucrarea lui Albrecht Diirer, dar schimba subiectul. Iubireca incepe cu gustul
sfarsitului, deci este un amor sortit esecului, desi nu pot sa spun ca-am fost nemultumit de
legdtura noastrd. In acest text (ca in multe altele scrise de Cezar Ivinescu) iubirea se
contopeste cu moartea. Poetul inventeaza un cuvant nou pentru acest sentiment iubi-oarte.
Poemul este asemanat cu o bucatd muzicald (mai exact termenul adagio se refera la prima
parte dintr-un balet care consta intr-un duet si este executata pe o muzica lenta). Folosirea
termenului adagio are dublu sens: are in vedere atat tempoul lent, cat si cuplul care danseaza.
Relatia de iubire este vazuta ca un pas de deux. Moartea si iubirea se succeda intr-un mod
rapid, ca 1n spiralele unui ciclotron. Si cei doi pot fi vazuti unul simbolizand iubirea celalalt,
moartea si din legatura lor reiese noul sentiment iubi-oarte. Acest tumult al trairii lasa fiinta
cu un gust al inutilitatii si al lipsei de sperantd: eram intru atdt fara speranta/ fara urmare
fara niciun rost. Timpul inceteaza a-si mai exercita influenta asupra cuplului si cei doi rdman
suspendati intr-un adagio fara capat.

Intr-o interpretare secundara, iubita poetului poate fi insisi moartea de care se desparte
prin ruperea cercului neincetatelor reincarniri. In toati opera sa este prezenti moartea,
legatura cu ea este pana la un punct de neinlaturat. Gandul la moarte il insoteste pe Cezar
Ivanescu la fel cum il insoteste pe monahul ortodox. In loc si priveasca la sanul iubitei, poetul
se preocupd de moarte. Acest gand nu este unul suicidar, ci meditatia asupra mortii incearca
sd ducd la depasirea acesteia, insd in opera lui Cezar Ivanescu (cel putin in aceastd fazd a
creatiei sale) moartea nu poate fi depasita, ea constituie doar un adagio fara capat incremenit
in afara vremii. Moartea e pentru poet o iubita de care vrea sa se despartd, dar nu prea
reuseste.

Ad uxorem ,,! dormi tdnara carne/ in suflet decat carnea mai tanar/ suflet al Rahilii
mele/ ce mana nu ti-l poate atinge/ somnul tdu e mai lin/ ca al mortilor ce ne-au parasit/ (si
acel care ne parasesc arata/ ca nu au simtit pentru noi/ indestuld iubire)/ somnul tdu e mai
curat/ si mai adevdrat ca al lor/ caci in el poti visa-ntreg/ visul mortii./ cresti, crinul meu,/
atata duhoare/ si singuratate a mortii/ sd aiba un sens!”

Referinta la filosoful crestin Tertulian (care a compus doua scrisori dedicate sotiei sale
in care descrie frumusetea vietii conjugale in conceptia crestind) este transparentd incd din
titlu; alte referinte la crestinism apar si in text: Rahila este sotia cea iubitd a lui lacov. Iubirea
este, deci prezenta in relatia amintitd. Carnea e vazutd, in timp ce sufletul nu poate fi atins.
Remarca din parantezi este un semn de extrem egoism in viziunea lui Friedrich Michael®, pe
buna dreptate — a vedea in disparitia de pe lume a rudelor drept un semn de ne-iubire fatd de
noi ingine e dovada suprema de egoism. Somnul devine un alt simbol al mortii, el contine — n
visul sdu — intreaga putere a acesteia.

5 Michael, Friedrich - Experierea enstazei in poezia lui Cezar Ivanescu,
http://tiuk.reea.net/index.php?option=com_content&view=article&id=2847
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Se poate foarte usor observa ca de-a lungul operei sale, poetul manifestd o predilectie
pentru cateva teme: viatd — moarte — iubire. ,,crednd un univers din cateva teme si obsesii
generale ale liricii, poetul il aprofundeaza continuu, 1i extrage structura de adancime tinand
cumpanad dreapta intre sentiment si idee, Intre abstract si concret. Pornind ori lasand impresia
ca porneste de la o situatie concretd, poezia este sustinutd permanent de o tensiune catre
categorial. Antifraza ascunde frecvent concepte, simboluri mitice, aluzii la situatii si figuri
arhetipale. Referintele livresti se pot detecta la tot pasul, o elegie poate fi, de pilda, o
consacrare a unui topos binecunoscut...”®

Rod ,,! si —aceastd biserica sub care/ pamantul e rosu ca o tard de raci/ nimeni n-0
poate rupe ca pe/ un mar, desi-n ea-i/ mai multd liniste ca-n/ miezul marului:/ dar numai li-
nistea-i oare/ imparatita in absoluta/ rotunjime?”

Biserica e rotunda ca un simbol al perfectiunii, dar nu poate fi divizata asa cum un mar
poate fi rupt in jumatati. Acest spatiu sacru nu se afla undeva pe pamant, ci in adancul
sufletului, un topos ireductibil si indivizibil. Marul e o referintd abstractd la interdictia
originard din paradis. Rotunjimea e un simbol al perfectiunii (sfera). Pamantul este rosu din
cauza sangelui care e spirit, dar si ciclu nesfarsit de reincarnari. 7ara de raci este o metafora
care are in vedere reincarnarea, aceasta fiind inteleasd ca o eterna reintoarcere pe acest
pamant, sufletele regreseaza in permanentd, inaintarea in timp nu duce la o intelegere mai
profunda a existentei si nici la gasirea unei solutii in ceea ce priveste moartea. Biserica e un
simbol al nirvanei (ruperea cercului incarnarilor) sau biserica sugereaza si spatiul intim din
inima omului care isi trdieste enstaza in deplina liniste, rupandu-se de restul lumii
reprezentatd de lumea de raci. Aceasta biserica de pe acest pamant nu poate fi scizionata
pentru ca trebuie sa aiba o legatura directd un fir rosu cu transcendenta. Linistea din biserica
poate fi legata de isihie care inseamni o linistire a sufletului sau de pustietate. Intrebarea
retorica din final arata ca linistea e impdratita adica, e absolutid, domneste, iar absoluta
rotunjime sugereaza perfectiunea si feminitatea. (biserica e vazutd ca mireasa lui Hristos).
Intrebarea poate sugera ca, in afari de liniste, in rotunjimea absolutd poate domni si alt
sentiment in afara de liniste. (Parcd poetul ar spune ca trebuie si mai fie si altceva!). In spatiul
din adancul inimii se gaseste moartea: in miezul marului se afla semintele care sunt sortite
germindrii, se stie ca in lirica lui Cezar Ivanescu cea care rodeste este moartea (moartea care
se reproduce la nesfarsit prin nastere si reincarnare). Nesiguranta exprimatd de interogatia
retorica trimite spre experierea linistii absolute.

Enstaza este semnalata, chiar dacd nu e numitd cu acest termen si de Marin Mincu:
,»La Cezar Ivanescu interiorizarea starii de durere apare purificatd de orice urme retorice.
Cezar Ivanescu isi autocontempla conditia umana individuala cu exultantd. Poemele lui par
reintoarceri ale lucrurilor spre sinele lor, dezvaluindu-le in stare genuind, umezite de
afectivitate. Intuitiv, odata cu sentimentul trecerii, poetul simte palpitul vital, si-1 traieste
intens. Aspiratia eroticd e permanentizati ca o cale de rezistentd in fata mortii.”’

Copilaria lui Ario Paradis ,,! sd se topeasca trupul ravnit ca untdelemnul/ sa curga-
ncet spre mine sa-mi scalde carnea-n el/ ca sex matern sa ma redea acum si-n ceasul mortii
mele// stiu, acest trup schimbat ca untdelemnul/ e doar sarutul Mortii ori al lui Dumnezeu/ cel
care zilnic carnea ne-o suge spre-a fi singur// caci carne-n carnea noastra a fost si 1-am gonit/
ca pe-un copil din pantec spre-a fi in lume singur/ acum si-n ceasul mortii mele!”

Trupul galben ca untdelemnul este un leit motiv al liricii lui Cezar Ivanescu. Corpul
este intersanjabil datorita ciclului reincarndrilor, prin acest proces, arheul poate ajunge sa aiba
trupul dorit. In sensul comun prin trupul dorit se intelege fiinta iubita. In acest caz trupul
dorit nu inseamna altceva decat asumarea altei vieti dintr-un sir infinit. Cele doud sensuri

® Alexiu, Lucian, Ideografii lirice contemporane, Ed. Facla, Timisoara, 1977, p. 108
" Mincu, Marin, Poezie si generatie, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1975, p. 150;
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mentionate mai sus ne se exclud reciproc, dovada stau versurile sa se topeasca trupul ravnit
ca untdelemnul/ sa curgd-ncet spre mine sa-mi scalde carnea-n el. Aluzia ultima e aproape
sexuald. Angajarea in reproducerea sirului incarndrilor aduce dupd sine o plicere senzuala.
Apropierea de moarte este semnalata prin culoarea galbend, pe masura ce inainteaza in timp,
trupurile se apropie de divinitate, se hieratizeaza. Acest proces este simbolizat prin culoare
(galbenul este culoarea cerii — din care se fac lumanarile — si a untdelemnului — ambele fiind
folosite in bisericd/ galbenul este si culoarea sfintelor moaste). Imbatranirea e vizuti ca o
topire a trupului pentru ca sufletul sa poatd deveni mai usor vizibil. La fel cum luménarea se
consuma spre a lumina si trupul curge spre moarte. Odata cu venirea mortii sufletul se naste
din nou intr-o alta viatd, astfel moartea devine un sex matern. Moartea (cu majusculd) este
cauzatd de izgonirea lui Dumnezeu din noi, din carnea omului. Odata cu pacatul originar
Dumnezeu a fost izgonit din trupul omului, iar alungarea omului din paradis nu a fost decat o
consecintd logica a refuzului omului de a-1 avea pe Dumnezeu in sine. Dumnezeu zilnic
carnea ne-o suge pentru a ne re-integra in fiinta sa, pentru a realiza unirea dintre om si divin
de dinainte de caderea 1n pacat. Momentul ultim al vietii este pomenit de mai multe ori cu
formula din rugaciunea Nascatoare de Dumnezeu: ,,acum si-n ceasul mortii mele”. Aceasta
formula are rolul de a-1 plasa pe om in eternitatea relatiei cu Dumnezeu. Exprimarea spre-a fi
in lume singur se refera la om deoarece este urmatd de acum si-n ceasul mortii mele.
Dumnezeu nu poate fi singur pentru ca el e o trinitate. Dumnezeu este singur in sensul ca este
unic — lisus Hristos este numit cel unul nascut, dar si datorita faptului ca omul nu vrea sa-i
urmeze calea spre paradis. Untdelemnul este un simbol, acesta ajutd in slujba Sf. Maslu la
ungerea bolnavilor cu scop tamaduitor. Un trup ca untdelemnul este sublimat, eliberat de
elementul perisabil.

Lirica lui Cezar Ivanescu suprapune sensurile, ambiguizand asa-zisul mesaj al textului
poetic — iubirea este moarte, moartea este viata, iubirea apare in toate acceptiunile termenului,
astfel incat opera se vrea complexa in Incercarea sa de a captura sensurile existentei.
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