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Abstract: In his much-praised novel “The Autumn of the Patriarch”, Gabriel Garcia Marquez
offers a compressed account of Latin America’s endless history of dictatorial regimes through
the archetypal image of the patriarch — “an inconceivably old dictator who ends up alone in a
palace full of cows”. Concealed behind the masquerade that his entire life and government
represent, the patriarch’s true identity is a conundrum waiting to be deciphered. Bearing in
mind the popular perspective that Garcia Marquez uses in order to achieve the distortion of
power, we embark on the quest of revealing the patriarch’s real self and thus his human side.
The spatio-temporal coordinates, the extraordinary birth, or the recurrent obsessions that
symbolically characterize the patriarch are key elements which help us dismantle the
concentric closed circles that protect him and draw near an autumnal character who is finally
stripped of his everlasting mythical aura.
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Desi abundenta excentrica de episoade neverosimile din Toamna patriarhului — un
lung poem 1n proza despre singurdtatea puterii cu accente suprarealiste — naste dificultati in
revelarea identitatii personajului, iar farsa reprezintd particularitatea exclusivd a guvernarii
sale — ,,intotdeauna mai exista alt adevar dincolo de adevar” (Garcia Marquez, 2005: 43) —, ne
propunem sa pornim in cautarea adevaratului patriarh.

Ca paradigma a textului, puterea este intruchipatd de figura patriarhului — arhetip al
tiranului latinoamerican —, a carui existentd aparent interminabila simbolizeaza trista istorie a
regimurilor dictatoriale din America Latind, pe care Nobelul columbian decide sa o abordeze
prin prisma vulgului, cu scopul vadit de a obtine distorsionarea puterii: ,,[...] arbitrarietatea
dictatorului absolut si imaginea sa populard extravagantd se contopesc in carnavalizarea
puterii pe care textul o promoveaza” (Ortega, 1991: 275, trad. n.). Patriarhul este insasi
personificarea puterii, dar puterea este abil disimulata atunci cand personajul central se
transformd in mit; pe scurt, textul descrie vointa de putere — trdsaturd primordiald a
patriarhului ce contribuie semnificativ la demitizarea sa.

Dictatura, inteleasd ca un chin nesfarsit, devine in mainile scriitorului aspectul
pivotant in jurul cdruia se articuleazd naratiunea, in asa fel incat se creeaza sentimentul
inechivoc ca puterea dictatoriald este sempiternd. Potrivit lui Palencia-Roth, ,,viata — si in
special guvernarea — patriarhului se méasoara cu cuvantul din titlu: «toamnay»” (1983: 222-223,
trad. n.). ,,Toamna” patriarhului implica deziluzie si, in acelasi timp, face aluzie la declinul
puterii sale. Ne vom concentra, prin urmare, atentia asupra decadentei batranului despot,
pentru a reliefa, progresiv, demitificarea acestuia.

Daca dictatura constituie reperul tematic al cartii, patriarhul — ca manifestare concreta
a acesteia — este reperul structural in functie de care se dezvoltd concentric episoadele ce
alcatuiesc universul narativ. Prima parte a romanului schiteazd ceea ce restul trateaza in
profunzime. Tocmai din acest motiv, ,,[...] acele cercuri concentrice, cu o raza din ce in ce mai
mare, dau cititorului impresia unei curgeri line dar in situ, fiindca vartejul cuvintelor nu
conduce decat la o perpetua contemplare a cadavrului, intr-un spatiu fix si intr-un timp
suspendat unde prezentul si trecutul — chiar si la timpurile verbale — sunt unul singur,
fuzioneaza, coexista” (Dellepiane, 1977: 73, trad. n.).
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Atat perspectiva temporala, cat si cea spatiald au o relevantd deosebitd in arhitectura
romanului, de aceea consideram oportun sa zabovim asupra lor, intrucat coordonatele spatio-
temporale nu trebuie separate, ele dobandind o importanta vitald in arta narativa. Statismul
spatial si timpul suspendat ,,amplifica — cronologic — figura patriarhului, o atemporalizeaza si,
in cele din urma, duc la transfigurarea si la mitizarea personajului si a lumii sale” (74, trad.
n.). Insa acestor doud elemente se impune si le addugim si alte nuante spatiale prezente in
roman, care ne poarta catre realitatea patriarhului si, implicit, catre demitificarea acestuia.

Spatiul este subordonat patriarhului, care, asa cum am mentionat, reprezinta axul
paradigmatic al textului. De aceea, batranul solitar se migca in spatii inchise, unde puterea lui
se afla la adapost. Evident, tara este izolata, fapt ce corespunde situatiei dictatoriale in care se
afla, desi patriarhul Incearca s justifice o atare circumstanta:

[...] si se intorsese din calatoria aceea exaltat de revelatia ca nu-i nimic pe lume care sa
se poatd asemui cu mirosul acesta de fructe tropicale stricate, cu larma de tirg si cu
simtamintul adinc de tristete in fapt de seara al patriei noastre sarmane, ale carei hotare n-avea
sa le treaca niciodata, si nu pentru ca i-ar fi fost teama sa se miste din scaunul pe care statea,
asa cum spuneau dugmanii lui, ci fiindcd omul e ca un copac de padure, mama, ca
salbaticiunile ce nu ies din birlog decit pentru a minca [...]. (98)

Daca pornim de la izolarea impusa de patriarh tarii sale, putem intrezari izolarea lui ca
persoand. De fapt, configurarea spatiala din roman isi gaseste corespondent mai cu seama in
trei nuclee grafice: palatul prezidential, conacul lui Bendicion Alvarado si casa Manuelei
Sanchez. Si orasul serveste drept fundal, dar mereu este situat intr-un plan secund, iar
imaginea care ni se livreaza este totdeauna fugitiva si indepartata.

Din aceastd configurare spatiald, deosebit de important se dovedeste palatul
prezidential, unicul loc prin care patriarhul umbla fara teama. Si totusi, la caderea serii, se
refugiaza in dormitorul sdu — centrul palatului —, incercand sa se protejeze de lumea
exterioara. Putem conchide, asadar, ca dormitorul patriarhului este un soi de axis mundi al
romanului, caci, daca tinem seama de cuvintele lui Mircea Eliade conform carora ,,centrul este
[...] zona sacrului prin excelentd, aceea a realitdfii absolute” (1999: 23), atunci singura
persoana care poate avea acces la camera dictatorului este chiar el; mai mult decat atat, daca
puterea pe care o detine 1-a transformat in mit, nici accesul la ,,centru” nu mai constituie
pentru patriarh un obstacol.

Insa ,,centrul” ca spatiu transcendent se consacri ca atare numai prin mijlocirea unui
ritual. Astfel, in derularea discursului narativ, observam ca atunci cand se retrage in camera
sa, patriarhul efectueaza de fiecare data acelasi ritual: ,,[...] punea cele trei zavoare, cele trei
lacate, cei trei drugi, se trintea cu fata 1n jos pe podea, singur si Tmbracat, [...] cum facu [...]
pind in cea de pe urma noapte cu visele-i de inecat singuratic...” (176-177). La nivel simbolic,
acest ceremonial reiterativ corespunde izolarii §i este menit a-1 pune in legaturd cu fortele
misterioase ce i-au inlesnit acapararea puterii absolute.

Desigur, romanul este edificat in acord cu structurile mitice. Dar nu trebuie sd uitdm ca
prozatorul recreeazd realitatea dictatoriald, iar in acest nou context, patriarhul se izoleaza cu
scopul de a-si prezerva forma de guvernare la care poporul nu are acces. Asa cum remarca
Palencia-Roth, ,,in modelul autoritar-conservator, poporul se poate face auzit in general numai
prin intermediul unei invazii progresive a cercurilor concentrice. Acesta este unul dintre
motivele pentru care patriarhul — efectiv «axul» tarii §i «centrul» puterii — traieste intr-0
permanenta stare de asediu” (1983: 240, trad. n.). Oricum, stradaniile cu care isi aparad puterea
mentinandu-se in cercuri inchise care-1 protejeaza se dovedesc zadarnice, fiindca nu poate
opri scurgerea timpului care-i invadeaza spatiul si in fata caruia, altminteri invincibil, va
sucomba.
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Se verificd, deci, o ambivalenta spatiald care raspunde pe de o parte structurii mitice
cu care Garcia Marquez si-a elaborat artistic opera, iar pe de altd parte structurii cu care, In
genere, este identificatd o guvernare autoritard. Este vorba, prin urmare, de o dubla
dimensiune spatiala subiacenta naratiunii.

Ne vom focaliza acum asupra realitatii patriarhului si, in acest sens, vom lua drept
punct de plecare relatarea ce are drept subiect nasterea sa extraordinara. Si e chiar Bendicion
Alvarado, mama sa, cea care dezvaluie misterul nasterii si ne prezinta versiunea reala:

[...] Bendicion Alvarado isi dadea seama cd numai ea era pe moarte si incerca sa-i
dezvaluie fiului secretele de familie pe care nu voia sa le duca in mormant, ii povestea |[...] ca-
1 nascuse cu greu in zorii unei zile de august intr-un cotlon de manastire, ca il cercetase la
lumina harfelor melancolice ale muscatelor si vazuse ca avea testiculul drept de marimea unei
smochine care se dezumfla cu un suier ca de burduf cind respira, [...] si numai o ghicitoare de
circ 1si dadu seama ca nou-nascutul n-avea nici o linie in palma, si asta insemna ca ii era
harazit sa ajunga rege, si asa a si fost [...]. (124-125)

Din aceasta optica demitizatoare, putem sesiza ca autorul hiperbolizeaza in construirea
personajului o serie de obsesii ce 1l definesc pe patriarh. Dellepiane le delimiteaza schematic:

cea a sexului, care se ramificd in Insiruirea femeilor pe care le-a iubit si in dependenta
aparte fatd de mama; cea a afirmarii puterii printr-o cruzime nemaipomenita, exercitata dupa
bunul plac; cea a iubirii pentru mare ca peisaj (fapt ce nu-1 impiedica sa o transforme intr-0
adanciturd pustie atunci cand o vinde yankeilor) si, in cele din urma, obsesia lui pentru timp,
ce semnifica teama de batranete — singura conditie in care il vedem mereu — si de moarte, pe
langa un mod de a-si afirma mesianismul. (1977: 81, trad. n.)

In ciuda puterii nemarginite, patriarhul, ,,ca intrupare a unui Mesia inversat” (Corrales
Pascual, 1975: 278, trad. n.), se indreapta pe parcursul traiectoriei sale existentiale inspre o
constanta frustrare a propriilor aspiratii.

Marea este una dintre obsesii §i se cuvine s ne amintim cd ,,marea, sursa a nelinistii a
ceea ce-a pierdut sau nu a obtinut nicicind, dar si a sperantei de reinnoire deopotriva”
(Shivers, 1975: 43, trad. n.), este prezenta in majoritatea povestirilor lui Garcia Marquez.
Evident, in aceasta interpretare paradoxald subzistd o angoasa vitald, iar In Toamna
patriarhului se exprima tocmai insemnatatea marii si efortul indarjit pe care il face patriarhul
pentru a nu se desprinde de ea odata ce a ajuns sd o cunoasca:

[...] putea lua tot ce poftea in afard de marea din dreptul ferestrelor mele, Inchipuiti-va,
ce m-as face eu singur in casa asta uriasd dacad n-as putea-o vedea acum [...] ca o mlastind in
flacari, [...] cum as putea sa trdiesc fara clipirile verzi ale farului, eu, care mi-am parasit
podisurile inalte invaluite in ceatd si am intrat agonizind de friguri in viltoarea razboiului
federal, si sa nu credeti c-am facut-o din patriotism cum scrie la carte, [...], nu, dragul meu
Wilson, am facut toate astea ca sa vad marea, asa ca gindeste-te la alta chestie in schimb [...].
(186-187)

Dacé pornim de la premisa ca patriarhul marquezian reprezinta o sinteza a dictatorilor
latinoamericani, remarcam ca autorul trimite indirect la zbuciumata istorie a Americii Latine,
unde dependenta indbusa libertatea; iar in acest roman, scriitorul nu se sfieste sd faca din
marea Caraibelor o hiperbold alegorica a dependentei politice a subcontinentului. Tocmai
pentru cd a trait sub ,,ocupatie”, patriarhul refuza cu obstinatie sa revind la starea sa anterioara
de servitute, fiindcd, in plus, ar pierde o parte semnificativa din puterea pe care o detine;
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patriarhul este, fara doar si poate, atotputernic, insd doar pe teritoriul sdu, caci existd o putere
mai mare decat a sa, puterea externa.

Totusi, confruntat cu amenintarea unei noi ocupatii, patriarhul renunta la mare, dar de
aceastd datd nu se mai bucurd de sprijinul popular. La randul sau, poporul, victima a
represiunii, reactioneaza in spirit anti-patriotic: asistd impasibil la jefuirea marii, fara sa
exercite nici un fel de presiune. Se confirma astfel frustrarea pe care pierderea marii i-0
pricinuieste patriarhului, iar omnipotenta sa de altadata apune, caci, la urma urmelor, depinde
de altii din exterior.

Daca odatd cu cedarea marii, puterea patriarhului s-a diminuat in ochii cititorului,
aducem 1in discutie alta dintre obsesii, pentru a contrabalansa importanta imaginii sale.
Patriarhul isi afirma si consolideaza puterea prin cruzime, aspect pe care Garcia Marquez il
subliniaza in repetate randuri: lichidarea copiilor care scoteau numerele de loterie, reprimarea
insurectiei conduse de Bonivento Barboza si, pe deasupra, sinistra pedeapsd aplicata
generalului Rodrigo de Aguilar, pe care patriarhul se razbuna cu o atrocitate exacerbata.

Cadavrul generalului Rodrigo de Aguilar expus pe o ,.tipsie de argint [...] cit era de
lung peste o garnitura de conopida si foi de dafin, dres cu mirodenii, rumenit la cuptor, [...]
umplut cu alune si ierburi aromate [...]” (118) este un exemplu de ,,batjocurd a unui joc
suprarealist” (Oviedo, 1981: 185, trad. n.), ba mai mult, scoate in evidentd grotescul acestui
episod; grotescul este una dintre trasaturile principale ale romanului, scopul sau fiind acela de
,»a crea o tensiune in mintea cititorului prin intermediul opozitiei dintre comic si un element
incompatibil, in general oroarea, repugnanta sau anormalitatea fizicd” (McMurray, 1978: 140,
trad. n.). Indubitabil, sentimentul pe care il starneste banchetul oferit in cinstea generalului
Rodrigo de Aguilar este de repulsie fatd de truculenta patriarhului. Afirmarea puterii prin
cruzime e un act vizibil si dovedit, dar in ciuda evidentei, dictatorul nu este atat de puternic
precum pare, caci in el zac frustrari care 1l anihileaza din punct de vedere uman.

Dacé ne indreptam atentia catre o alta dintre obsesii — sexul —, frustrarea patriarhului
se manifesta o data in plus. Copiii pe care 1i are cu numeroasele sale concubine, chiar si unicul
sau fiu legitim, rod al relatiei cu Leticia Nazareno, sunt ndscuti la sapte luni. Enigma ce ar
putea fi Inteleasd ca un semn al decadentei umane: ,,E vorba in mod cert de un blestem, de
obiectivizarea unei pedepse divine care semnaleaza o stirpe degradatd. Obsesia trimite la o
lume obscurd de superstitii i interpretari magico-populare, la premonitii, minuni, prohibitii,
plagi si spaime ancestrale prin care se explicd mitic originea, istoria si destinul unui popor”
(Oviedo, 1981: 186, trad. n.). Nesocotind codurile sexuale normative, despotul isi construieste
propriul purgatoriu in care patimeste, in pofida puterii sale absolute, de singuratate.

Pe de alta parte, iubirea este cautatd cu insistentd, cdci patriarhul vrea ,,sd atinga
dragostea adevaratd, cea care invinge moartea si salveaza specia” (187, trad. n.). O cauta in
Manuela Sanchez dar esueaza, cufundandu-se intr-o solitudine totala:

[...] si, pe masurd ce umbrele noptii efemere se risipeau, i se aprindea in suflet lumina
adevarului si, In penumbra aurorei de la sase seara din casa pustie, se simti mai batran, mai
trist, mai singur ca oricind in desertdciunea vesnica a acestei lumi fard tine, regina mea,
pierdutad pentru totdeauna in enigma eclipsei, in vecii vecilor, [...] si daca atunci nu s-a lasat la
cheremul mortii n-a fost pentru ca i-ar fi lipsit furia turbatd de a muri, ci fiindca stia ca era
osindit fara scapare sa nu moara din dragoste [...]”. (79-80)

In cautarea-i disperati, are convingerea ci a gisit in Leticia Nazareno iubirea dupa
care tanjeste. Uita de putere si se pune in slujba fostei novice. Cu ea patriarhul isi pierde
intreaga autoritate: ,,[...] deoarece capii armatei incepeau sa se ridice impotriva veneticei care
izbutise sd adune n miinile ei mai multa putere decit comandamentul suprem, decit guvernul,
si chiar decit el [...]” (173). In aceasti etapa a decaderii, patriarhul se lasid dominat de iluzia
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iubirii. Cu toate acestea, moartea Leticiei Nazareno si a fiului sau legitim nu 1l afecteaza: ,,[...]
vindecat cu desavirsire de furia de a fi fost cel mai slab dintre militarii armatelor de apa, aer si
uscat din pricina unei cadlugdrite fugare din care nu mai ramdsese decit numele scris cu
creionul pe fisii de hirtie, asa cum hotarise el [...]” (188).

Dacd de Leticia Nazareno depinde pana intr-acolo incat pierde puterea, de Bendicion
Alvarado va depinde pana la sfarsitul zilelor, chiar si dupa moartea acesteia. Dragostea
netarmuritd fatd de mama se reflectad in dorinta lui de a o canoniza, iar in acest scop initiaza un
lent proces la capatul caruia descopera adevarul, pe care il infruntd complet singur si fara
sprijinul matern. Pentru Garcia Marquez mama este ,,un principiu calauzitor al stirpei, care o
organizeaza si 11 dd sens — un sens 1n mijlocul delirului” (Oviedo, 1981: 185, trad. n.). Fara
mama si intr-o lume imposibil de guvernat, dat fiind ca totul in ea este o farsa, patriarhul se
simte pierdut si singur:

,,[...] asta mai lipsea sa nu ma iubeasca nimeni acum cind dumneata ai sa te bucuri de
gloria nefericirii mele [...], pe cind el raminea cu povara nemeritatd a adevarului fard o mama
grijulie, care sa-l ajute s-o poarte, mai singur ca un sihastru in patria asta pe care nu eu am
ales-o de bunavoie, ci mi-au dat-o gata facuta, precum ai vazut-o si cum a fost dintotdeauna
cu sentimentul acesta de irealitate, cu mirosul acesta de rahat, cu oamenii acestia fara istorie
care nu cred in nimic decit in viata [...]”. (146)

Singuratatea si lipsa de protectie il apropie pe patriarh de cititor si 1l umanizeaza.
Autorul reuseste sd ne trezeascd necontenit compasiunea, deoarece existenta dictatorului
inseamna incomprehensiune si resentiment. In Toamna patriarhului predomina, dupa cum
afirma Carmen Martin Gaite, ,,tragedia interioara a unui om aflat intr-o cautare stupida,
agresiva si perpetuu esuatd a propriei identitafi, a originii $i a motivului traiectoriei sale”
(1982: 211, trad. n.). Intr-adevir, in epoca cand Saenz de la Barra detine fraiele puterii,
patriarhul nu se mai recunoaste pe sine, intrucat pierderea puterii atrage dupa sine si pierderea
1dentitatii:

[...] dormiti fara grija, domnule general, 1i spunea, lumea-i a dumneavoastra, facandu-I
sa creadd cd totul era atit de simplu si de limpede, si lasindu-1 iar in bezna acelei case de
izbeliste pe care el 0 strabatea de la un cap la altul intrebandu-se in gura mare cine naiba sint
eu de ma simt ca si cind m-as vedea in oglinzi tocmai cu susu-n jos, [...] nu mai sint altceva
decit o paiatd zugravita pe peretele acestei case de groaza, unde 1i era cu neputintd sa dea un
ordin care sa nu fie implinit inca dinainte [...]”. (217-218)

Supunerea fatd de Sdenz de la Barra ia sfarsit cu o crunta razbunare, dar lucrul de care
nu se poate elibera nici razbuna patriarhul este trecerea timpului: ,,[...] nu exista pedeapsa mai
umilitoare $i mai nemeritatd pentru un om decit sa se vada tradat de propriul trup [...]” (241).
Absolut uman, patriarhul este acum demitizat. Se dovedeste, inca o datd, ca sprijinul sau
existential a fost puterea: ,,[...] 1si deslusise neputinta de a iubi in enigma din palmele miinilor
sale mute si in cifrele nevazute de pe cartile de joc, si se straduise sa Indrepte destinul acela
ticdlos prin cultul devastator al viciului solitar care este puterea [...]” (250).

Cade astfel in propria-i capcana, fiindca dintotdeauna a fost subjugat de putere si a
trait adaptandu-se la circumstante, refugiat in minciuna: ,,[...] Tnsa Tnvata sa traiasca [...] si cu
toate mizeriile gloriei pe masura ce descoperea de-a lungul anilor sdi fara sir ca minciuna e
mai comoda decit indoiala, mai folositoare decit dragostea, mai trainicd decit adevarul,
ajunsese fara uimire la aceasta prefacatorie rusinoasa de a conduce fara a avea putere, de a fi
preamarit fara glorie si ascultat fard autoritate [...]” (251).
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Din teama de a accepta viata ca pe ceva efemer, se ascunde in farsa-i de eternitate fara
a ajunge vreodata sa se cunoasca: ,,[...] fiindca noi stiam cine sintem pe cind el a ramas in veci
in nestiintd cu suierul dulce al herniei lui de mort batrin secerat de lovitura mortii, zburind
impresurat de fosnetul tulbure al ultimelor frunze inghetate ale toamnei lui spre tarimul
intunecat al adevarului uitarii [...]” (251).

Demascata realitatea patriarhului, am demonstrat astfel si demitizarea lui.
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