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Abstract: Trying to define the concept of the "fantastic™ in literature any definition may
remain incomplete. The multiplicity of forms and aspects that characterize this aesthetic
category makes impossible any attempt to find a universally accepted definition. This concept
Is constantly changing with the evolution of society, and taking new forms, remains timeless.
Fantastic literature gives rise to a paradox: although it is difficult to be defined, it is easily
recognizable even by non-specialist reader.
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Motto: "Textul e asemenea labirintului lui Dedal: il inchide in el pe autor si cand
lectorul si-a asumat acel text devine si el captiv' (Umberto Eco)

Incercand si configuram fantasticul, orice definitie riscd sid devind incompleta,
neincdpatoare. Multitudinea de forme si aspecte pe care le imbracad fantasticul ingreuneaza
delimitarea lui exactd, facand imposibild emiterea unei definitii universal-valabile. Traducand
o stare de spirit specifica, o neliniste existentiala, fantasticul se metamorfozeaza odata cu
evolutia societatii si, preluand noi infatisari, ramane mereu in actualitate. Textul fantastic da
nastere unui paradox: pe cat de greu este de definit, pe atat de usor este de recunoscut chiar si
de catre un cititor destul de putin avizat.

Marcel Brion, unul dintre cercetatorii cei mai reputati, incercind sd stabileasca
principalele coordonate ale artei fantastice, insistd asupra caracterului proteic al "formelor in
care nelinigtea seculard a omului hdituit de spaima si de fricd, a proiectat imaginile anxietatii
sale, incercand si se elibereze astfel de ele, si chiar, in anumite cazuri, si le exorcizeze"".

Dupa René de Solier, arta fantasticului este generata de absenta luminii, de regimul
nocturn al imaginabilului, ceea ce declanseaza permanent o stare de nesiguranta: "frica
impune o lege, si orice Tnaintare, in acest domeniu, prin tenebre, se loveste de superstitii, de
obstacole naturale, de focare; partea de lumina de departare reprezinta nadejdea; devine un
centru ocult, iar intunericul rimane un fel de lume dusminoasi pe care ciutim si o ocolim"?,

Roger Caillois reuseste sa facd o convingatoare delimitare intre literatura fantastica si
cele doud extreme ale sale, feeria si literatura stiintifico - fantastica: "E important sa
distingem intre aceste notiuni apropiate §i foarte des confundate. Feericul e un univers
miraculos care i se suprapune lumii reale fard sa-i pricinuiasca vreo pagubd sau sd-i
distruga coerenta. Fantasticul, dimpotriva, vadeste o amenintare, o rupturd, o rupere
insolitd, aproape insuportabild, in lumea reald".

Daca in universul basmului supranaturalul nu ingrozeste, deoarece "face parte din

-

ordinea lucrurilor”, constituind "insdasi substanta universului, legea, climatul sau", in

! Marcel Brion, Arta fantastica, traducere si postfatd de Modest Morariu, Ed.Meridiane, Bucuresti,
1975,

2 René de Solier, Arta si imaginarul, traducere de Marina si Leonid Dimov, Ed. Meridiane, Bucuresti,
1978, p.35

® Roger Caillois, De la basm la povestirea stiintifico - fantastica, studiu introductiv la Antologia
nuvelei fantastice, Ed. Univers, Bucuresti, 1970, p.14
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domeniul fantasticului manifestarea supranaturalului “apare ca o spartura in coerenta
universului®.

Miracolul nu mai este asimilat ordinii cosmice ci reprezintd o agresiune ce ameninta
insasi stabilitatea lumii, e imposibilul care survine pe neasteptate intr-0 lume de unde
imposibilul e prin definitie izgonit. Fantasticul se va gasi in imediata vecindtate a realului,
deoarece manifestarea lui presupune existenta "unui univers perfect determinat de unde se
credea ca misterul fusese izgonit pentru totdeauna”. Fantasticul este pentru Caillois "o
intrerupere a ordinii recunoscute, o navala a inadmisibilului in sdnul inalterabilei legalitati
cotidiene™.

Tzvetan Todorov, un cercetator de marca al fenomenului, pune un mare accent pe
ezitarea cititorului si a personajelor in privinta naturii fenomenului perturbator. Daca cititorul
opteaza pentru o solutie rationald, atunci naratiunea intra in sfera straniului, dimpotriva, daca
el accepta o explicatie supranaturald, se patrunde in domeniul miraculosului. Fantasticul este
deci identificat cu efemerul ragaz al ezitarii cititorului sau al personajului.

Definit in raport cu realul si cu imaginarul, fantasticul ii apare lui Tzvetan Todorov
drept “ezitarea cuiva care nu cunoagte decdt legile naturale pus fata in fata cu un eveniment
in aparentd supranatural'™.

Teoreticianul isi completeaza definitia prin impunerea a trei condifii necesare
pentru incadrarea unui text in categoria fantasticului: "Mai intdi, textul trebuie sa-1 oblige pe
cititor a considera lumea personajelor drept o lume a fiintelor vii astfel incdt el sa ezite intre
o explicatie naturala si una supranaturala a evenimentelor evocate. Apoi, aceasta ezitare
poate fi de asemenea impdrtasita de unul dintre personaje (...). In fine o ultimd conditie cere
cititorului sa adopte o anumita atitudine fata de text: sa refuze atat interpretarea alegorica
cit §i pe cea poeticd™®. Studiul fantasticului este realizat in raport cu straniul si cu
miraculosul, genuri cu care, considera criticul, acesta se intrepatrunde. Situate in imediata
vecinatate a fantasticului, straniul si miraculosul, realizeaza impreund cu acesta cate un "gen
limitrof"’.

Straniul Fantasticul Fantasticul Miraculosul
pur straniu miraculos pur

La granita dintre fantasticul straniu si fantasticul miraculos ia nastere fantasticul pur.

Un alt aspect important al lucrarii lui Todorov este faptul ca acesta distinge clar trei
aspecte (niveluri) ale operei: verbal, sintactic si semantic. Aspectul verbal consta in frazele
concrete care constituie textul; Aspectul sintactic surprinde relatiile ce se stabilesc intre
partile operei; Aspectul semantic este reprezentat de temele operei.

Cunoscut drept unul dintre cei mai importanti autori de literatura fantasticd, Howard
Phillips Lovecraft este si un bun teoretician al genului. El a consacrat o lucrare
supranaturalului in literaturd, unde insista asupra rolului esential al "crearii unei atmosfere
specifice". In Nasterea povestirii fantastice, Lovecraft incearci sa surprinda pe axa temporali
momentul aparitiei prozei fantastice, relevand faptul ca "desi indemnul si atmosfera spre
literatura fantastica sunt vechi de cand lumea", ca gen literar "nu este decat copilul secolului
XVIHI".

Exista si in critica literara romaneasca mai multe tentative reusite de a circumscrie
frontierele literaturii fantastice. Ceea ce constituie un lucru demn de remarcat este faptul ca

4 Roger Caillois, In inima fantasticului, Ed. meridiane, Bucuresti, 1971

® Tzvetan Todorov, Introducere in literatura fantastica, Ed. Univers, Bucuresti, 1973, p.42
® Ibidem, p.51

" lbidem, p.62

337

BDD-A21870 © 2014 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.103 (2026-01-19 10:24:13 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 5/2014

teoriile autohtone ale fantasticului nu sunt cu nimic mai prejos decat variantele lor de
"import". Pozitia cercetatorilor romani este dubla: pe de o parte ei asimileaza rapid noile
teorii, dar, pe de altd parte, receptarea lor este critica, presupunand analiza detaliatd si
creatoare a fenomenului.

Deosebit de complexa si de originald apare investigatia lui Adrian Marino din lucrarea
sa Dictionar de idei literare. Criticul porneste de la etimologia termenului, reface "ereditatea"
lui semantica, remarcand diferitele metamorfoze suferite de semnificatia cuvantului de-a
lungul timpului. Adrian Marino pune un accent deosebit pe ideea de "rupturd" in ordinea
semnificatiilor pe care o aduce cu sine orice manifestare a insolitului: "Sensul sistemului
fantastic de relatii este contrazicerea, ruperea inopinanta a ordinii sau coerentei persistente,
rasturnarea subitd a unor situatii constante, stabile"®. De asemenea, autorul remarca faptul
ca orice tema fantastica intrd in una din cele patru categorii, vizand violarea flagranta a
realitatii, a rationalitatii, semnificatiei si a temporalitatii.

Lucrarea lui Sergiu Pavel Dan®, dedicata fantasticului roméanesc este structuratd pe
doud parti. Prima constituie o veritabild introducere in literatura fantastica. Vorbind "despre
gandirea fantastica", Sergiu Pavel Dan 1i descopera sursele in sentimentul de teama tradand
vulnerabilitatea fiintei. Definind "conceptul de literaturd fantasticd" autorul afirma ca
"mileniile precedente ne-au ldsat mostenire un numar urias de creatii in care miraculosul
ocupa un loc preponderent". Nu toate sunt fantastice. Pentru a stabilii "frontierele literaturii
fantastice" aceasta este raportatd la o serie de domenii limitrofe precum fabulosul feeric,
miraculosul mitico - magic si superstitios, ocultismul initiatic, literatura S.F., proza poetica si
alegorica, proza vizionara, literatura de aventuri si proza de analizd. Bogat ilustrate prin
exemple luate din creatii reprezentative ale literaturii romane si universale, relatiile ce se
stabilesc intre normal si supra-normal sunt grupate in trei categorii ale interactiunii, ale
mutatiei si ale aparitiei fantastice.

Dintre teoriile ceva mai noi asupra fantasticului de remarcat sunt cele ale lui
Alexandru George, constituind prefata la antologia sa de proza fantasticd romaneasca
intitulatd Masca®®.

Studiul sdu nu aduce lucruri noi, ci se remarca prin efortul de a se sincroniza cu
"stadiul actual al intelegerii problemei™ prin asimilarea celor mai diverse teorii. Autorul
observa lipsa de receptivitate a criticii literare interbelice fatd de existenta unui fantastic
autohton facand trimiteri la E. Lovinescu i G. Calinescu. Alexandru George fixeaza catre
sfarsitul deceniului al patrulea si inceputul celui urmator "afirmarea prozei fantastice ca
<gen> autohton".

Deloc de neglijat este si teoretizarea conceptului de fantastic realizatd de Nicolae
Manolescu in lucrarea Arca lui Noe, volumul 111 (notele de subsol din capitolul Arghezi si
Urmuz). Criticul pleaca de la premisa ca intdlnirea dintre real si nereal (care sunt absolut
incompatibile) provoaca "tensiune si perplexitate". Literatura dispune de mai multe
modalitati de a atenua sau de a agrava aceasta incompatibilitate. "Speciile feericului se
grupeaza la polul atenudrii; speciile fantasticului la acel al agravarii"*.

Se observa existenta a doua criterii de definire: existenta a doua planuri incompatibile
si prezenta unor indici care marcheaza raportul dintre ele. In functie de combinarea acestor
doua criterii pot exista trei cazuri distincte:

8 Adrian Marino, Fantasticul, in Dictionar de idei literare, vol.l, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1973

® Sergiu Pavel Dan, Proza fantasticd romdneasci, Ed. Minerva, Bucuresti, colectia "Momente si
Sinteze", 1975

10 Masca. Proza fantasticd romdneascd, prefatd si antologie de Alexandru George, Ed.Minerva,
Bucuresti, 1982

1 Nicolae Manolescu, Arca lui Noe, volumul III, Ed. Minerva, Bucuresti, 1983, p.48
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1. "Prezenta unor indici expliciti care semnalizeazd o ordine distinctd de cea reald"?

- ne aflam in prezenta a ceea ce Tzvetan Todorov considera a fi miraculosul

2. "Prezenta unor indici expliciti sau impliciti care semnalizeaza o intdalnire dintre
real si nereal* - corespunzitor domeniului straniului.

3. "dbsenta semnalului, desi intdlnirea dintre real si nereal se produce™* - fantasticul
propriu - zis (fantasticul pur).

In incheierea precizarilor sale privitoare la categoria fantasticului, criticul constata:

"Schimbarea procedeelor muta necontenit frontierele celor trei clase descrise.
Ceea ce ieri era simfit ca fantastic, azi e simtit ca fabulos sau straniu. E ca si cum teritoriul
fantasticului, ros necontenit la margini de apele miraculosului sau ale feericului, se reface
necontenit in alta parte. Aceasta schimbare reflecta probabil ezitarea structuralda a
inchipuirii umane intre nevoia de mister §i nevoia de explicatie: fantasticul nu este altceva
decat armistitiul fragil intre fortele imaginatiei si fortele logicii, pe care atat declararea
razboiului, cdt si incheierea pacii I-ar periclita"®,

In orice opera fantastica exista doud tipuri de reprezentare a realitatii, fiind vizibila
»fanta" care delimiteaza lumea reala de cea a operei literare. Asadar, este expusa realitatea
intr-un mod real, veridic (se creeaza asa-numita ,,iluzie a vietii"); in plus fatd de acest plan
real, denotativ, se prezinta o realitate care ,,nu seamadna" cu cea obisnuita - acesta fiind planul
fantastic propriu-zis. Planul real si planul fantastic propriu-zis se armonizeaza epic si
formeaza un univers al textului In care se imbind continuu ,,realul" cu ,,irealul". Aceasta
impletire intre cele doua planuri (real si fantastic) provoaca deruta, confuzia, incertitudinea
cititorului si a personajului deopotriva. De fapt, ezitarea, incertitudinea (intratextuald pentru
protagonist si extratextuald pentru cititor) este, conform definitiei lui Tzvetan Todorov, o
trasatura specifica oricarei proze fantastice.
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