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THE UNREAL AND THE IMAGE IN GASTON BACHELARD'’S
PHENOMENOLOGICAL POETICS

Dorin STEFANESCU
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Abstract: The article presents the main aspects of Gaston Bachelard’s phenomenological
poetics, focused on the fundamental concepts of unreal and image. Concerning that what
Bachelard calls “the realism of the unreal”, it is the result of the imaginary creativity which
adds to the reality a new dimension, opening inside it another horizon. In the same way Sartre
conceived this problem, it means a reduction that puts into brackets the real context in which
appears the imaginary unreality of the work of art. This unreal otherness is the image itself,
seen as revealing a direct ontology. The poetic space of the image is that of the language the
creative subject speaks. But beyond the subject, this primary utterance makes possible the
appearance of an image which speaks by itself.
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Cinetica imaginii si principiul tacerii

Stabilind de la bun inceput — in Aerul si visele — distinctia esentiald dintre imaginea
perceptiva, oferitd de simfuri, $i imaginea poeticd, rod al imaginatiei creatoare, G. Bachelard
afirmd ca functia definitorie a acesteia din urma este de a deforma imaginile formate de
perceptii, ea fiind ,,facultatea de a ne elibera de imaginile primare, de a schimba imaginile”.
Cu alte cuvinte, 0 actiune imaginantd, prin care 0 imagine prezentd ne face sa ne gandim la o
imagine absenta. Doar in cazul in care o astfel de imagine ocazionala determina o explozie de
imagini, un complex imaginativ, putem vorbi cu adevarat de imaginatie productiva. Chiar
daca imaginarul isi ,,depune” imaginile in poem, el se prezinta intotdeauna drept un dincolo
de imagini, un mai mult decat acestea. ,,Poemul este in mod esential o aspiratie catre imagini
noi. El corespunde nevoii esentiale de noutate ce caracterizeaza psihicul uman”. Aspiratie
care nu ar fi posibila decat prin ceea ce Bachelard numeste mobilitatea imaginilor, un fel de
mobilitate spirituald, cea mai insufletita, care, in perspectiva dinamicii imaginare, depaseste
forma 1n care se fixeaza o imagine particulara, pentru a o vedea In devenirea (sau in ,,cinetica”
ei). Prin urmare, imaginea trebuie studiata in miscare, in chiar dinamica ce-1 e definitorie, caci
ea insdsi este mereu creatoare, 0 imagine vie: noutate si deschidere a viului in propria noastra
intelegere. Totodata, fiind imagini create de si in limbaj, ele nu se desprind de gandire. Doar
ca, in cazul imaginilor literare autentice, nu mai vorbim de o activitate cogitantd inchisd in
propriul exercifiu ideatic (asa cum se intampld in discursul filosofic); nu o ,,gandire fara
imagini”, ci o gandire care, prin limbaj, se exprimd intr-o imagine noud, se imbogateste
imbogatind limba. Abia acum, asa cum spune Bachelard, ,.fiinta devine cuvant. Cuvantul
apare pe piscul psihic al fiintei. Cuvantul se reveleazd drept devenirea nemijlocitd a
psihismului uman”. E o dubla solicitare: la trdire si la vorbire. Fiecare imagine, pentru a
rdsuna in noi (pentru a-si face auzitd semnificatia), trebuie ,,dezradacinatd” din solul
obisnuintelor noastre, din bineintelesul static al deja-traitului, pentru a resimti — in rolul
imaginant al limbajului — noutatea care ni se ofera. Miscarea imaginilor ne pune in miscare,
determinandu-ne sd parasim ceea ce se vede si se spune in favoarea a ceea ce se imagineaza.

! Gaston Bachelard, L air et les songes, José Corti, Paris, 1987, pp. 7-26 (pagini din care vom cita in
continuare).
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»Realismul irealitatii” e rodul acestui travaliu creator, o proiectie a fiintei pe ecranul unui nou
orizont. Imaginatia deschisa deschide o alta perspectiva, ,,dubleazi fiecare impresie cu o noua
imagine”. Fiinta care scrie e totodatd fiinta transpusd, pe cale de-a fi scrisd, asa cum
marturiseste Rilke: ,,De data aceasta eu voi fi scris. Sunt impresia care se va preface”.?

Prefacerea — sau trans-spunerea — este tocmai esenta acestui dinamism innoitor.

,Poezia este primul fenomen al ticerii”.®> Fiecare cuvant ascunde sub — sau mali
degraba prin — imaginea expresiei sale un timp al actiunii proprii, altul decat timpul concret,
uniformizant si nivelator. Timpul imaginii este relief, pliu al duratei intime; ea pastreaza vie
tacerea atentd din care s-a ivit cuvantul, vigilenta originara care il hraneste. Poemul e zamislit
,»pe timpul tacut, pe un timp nefragmentat, pe care nimic nu-1 grabeste si nici nu-I conduce
(...), pe timpul libertatii noastre”. Tacere care face posibild nasterea cuvantului dintr-un fel de
pat germinativ in care incolteste tot ce poate fi spus si ascultat. Tacere rezonanta, caci ea isi
potriveste masura cu inflexiunile trairii si ale intelegerii, gasind nu doar cuvantul potrivit
pentru a-i exprima sensul, ci imaginea activd, semnificatia reveriei careia 1i da curs liber.
Intelegerea poeziei si a ,,imaginii literare” integreaza visarea si semnificatia, ,,lasand visarii
ragazul de a-si afla semnul, de a-si forma incet semnificatia”. Pentru Bachelard, actiunea
semnificantd a imaginii poetice este intim legatd de reveria liberd de orice constrangere
formala. Semnul nu e aici o reconvocare a ceva trecut, in felul unei amintiri, marca a ceea ce
nu mai este. Semnul nu depinde de nimic anterior lui, fiind creat — gasit — de reveria indusa de
imagine. Semnul odata aflat — caci orice imagine face intr-un fel semn, aratandu-se pe sine —
indica drumul spre semnificatie, care nu e data ci se face pe sine printr-0 abatere de la sensul
obignuit. ,,O imagine literara — spune Bachelard — este un sens in stare nascanda; cuvantul —
vechiul cuvant — dobandeste aici o noua semnificatie”. Se observa in ce constd noutatea
necesard (si obligatorie) a imaginii literare: ea e legatd de innoirea semnificatiei cuvintelor.
Daca 1n imagine sensul abia se naste (caci nu se poate vorbi aici de imagini fara sens), daca se
iveste asadar — ca semnificabil originar — in chiar ivirea imaginii, el face posibil noul complex
al semnificarii. Aici Insd, la nivelul acestui tot indivizibil, intelegerea alba ia act de trupul
poetal in manifestarea sa unitiva originara, in ,,relatia intuitiva care mentine impreund sensul
si imaginea”.*

Revenind la problema tacerii originare ce subintinde imaginea poetica, putem remarca
integrarea tdcerii in poem. ,,Principiul tdcerii in poezie este o gandire ascunsd, o gandire
secretd”.> Am spune o gandire albd, precum foaia de hartie ce asteaptd scriitura.® Gandire ce
iese insd in imagine de indatd ce poemul este citit si inteles. Caci imaginea semnifica, ea
comunicd Intelegerii un continut semnificant. Lectura rabdatoare, pe care Bachelard o
numeste ,,visatoare”, surprinde gandul incapsulat in imagine, gand tacut, ascuns sub
sedimentele expresive; ea dezvoltd astfel, strat dupd strat, o adevarata ,,geologie a tacerii”.
Tacere cu dublu sens: cea din care se naste cuvantul poetic ce-si rosteste semnificatia in
imagine; si aceea care defineste lumea amutita, eclipsata, redusa la ticerea nesemnificabilului,
tocmai pentru ca ceea ce e de spus sa poata fi auzit. ,,O tacere adanca textual prin care poetul
il obligd pe cititor sd asculte gandul, departe de zgomotele sensibile, de vechiul murmur al
verbelor de altddata. lar cand ticerea aceasta e deplind, ne e dat sd intelegem ciudatul suflu
expresiv, elanul vital al unei marturisiri”. Asa cum marturiseste Rilke, citat de Bachelard:

2 Rainer Maria Rilke, Insemndrile lui Malte Laurids Brigge, Ed. Univers, Bucuresti, 1982, p. 29.

% Gaston Bachelard, op. cit., pp. 281-288.

* Paul Ricceur, Metafora vie, Ed. Univers, Bucuresti, 1984, p. 330.

® Gaston Bachelard, op. cit., p. 285.

¢ Pagina albd! Un imens desert care trebuie traversat si care nu este niciodatd strabatut” (G.
Bachelard, Flacara unei lumanari, ed. cit., p. 131).
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,Dor de neant. Respir in Domnul. Vant”.” Sublimare dialectica prin care tot ceea ce sufla si

zboara se Tmbogateste cu o noud semnificatie; totodata, sublimare transcendenta, caci ceea ce
zboard si sufla altfel ne transpune intr-un dincolo al visarii si al revelarii. Proces lent,
rabdator, intrucat imaginile ,,se reveleaza incetul cu incetul atat intr-o adevarata devenire
imaginanti, cat si intr-o sporire a semnificatiilor”.® Spuneam ci timpul imaginii e relief, pliu
al duratei intime; fiind o realitate psihica, imaginea literara ,,are un relief special, mai exact ea
este relieful psihic, psihismul pe mai multe planuri”. Este, cu alte cuvinte, polifonica, pentru
ca e polisemantica.

Functia irealului. Gaston Bachelard si Jean-Paul Sartre

Absoluta noutate pe care o aduce (sau o induce) imaginea literard inseamna totodata
eliberare de orice antecedentd. Am vazut ca ,,vechiul” cuvant, dobandind o alta semnificatie,
dispare ca atare din vedere; la fel ,,nu existd poezie antecedentd actului verbului poetic. Nu
exista realitate anterioard imaginii literare”. Imaginile poetice cresc pe un sol virgin, absolut
pur; ele nu-si trag seva (semnificatia) din alte imagini care le preced ori dintr-0 realitate care
le e exterioara. Ele presupun o creatie interna, care foloseste doar materiale ce-i sunt proprii,
fara a imprumuta nimic din ceea ce le e strain. ,,Imaginea literard nu invesmanteaza o imagine
goald, nu da cuvantul unei imagini mute”, caci ea nu se adauga — precum un invelis — unei alte
imagini prealabile pe care ar imbraca-o in haine noi si i-ar da cuvantul. Ea straluceste de la
bun inceput prin sine, vorbeste cu propriul orizont semnificant, intrucat ,,in noi, imaginatia
vorbeste, visele vorbesc, gandurile vorbesc”. Totul e vorbitor in actul creatiei, imaginea
vorbind limbajul noutatii. Literatura reprezinta astfel ,,0 emergenta a imaginatiei”. Aici nu
doar vechiul cuvant se eclipseaza, ci si comuna realitate (,,realul e atat de departe”), chiar si
gandirea care vrea sd spuna ceva in timp ce mana scrie altceva, nu potrivit dictiunii ideilor ci
legilor irealului (,,Ceea ce aveam de spus e atit de grabnic inlocuit de ceea ce ne surprindem
scriind incat simtim ci limbajul scris isi creeazi propriul univers”).® Chiar si atunci cand ne
referim la imagini literare izolate, imaginarul deschide orizontul unui univers specific, ceea ce
il determind pe Bachelard sa vorbeasca despre ,,functiile cosmice ale literaturii”: ,,O imagine
literara e de ajuns uneori sa ne transporte dintr-un univers intr-altul. Prin aceasta imaginea
literara apare ca functia cea mai inovatoare a limbajului”. ,Imaginea literara este un
exploziv”’, neantizand tot ce existd (universul nostru contingent, cuvintele deja date,
obisnuintele traditionalizate), pentru a pune cuvintele in miscare, in deschiderea spre
semnificatii nebanuite, conform functiei imaginante. Spunand ca ,limbajul evolueaza prin
imaginile sale mai mult decat prin efortul sdu semantic”, poeticianul se referd la functia
imaginantd care da nagstere noii semnificatii, in rasparul sensului propriu cuvantului gandirii.
Nu vreun efort ori vreo dorintd de semnificare definesc travaliul imaginatiei ci, dimpotriva,
imaginatia pune pe calea semnificarii, dd sens noului orizont pe care il deschide. Limbajul nu
e decat receptacolul manifestant al imaginilor create, locul in care ele iau cuvantul.

Mai rare sunt situatiile in care nimic nu preexistd emergentei limbajului n puritatea
imaginii, doar un limbaj deja dat, depasit in chiar semnificatia poetica a imaginii. ,,Fara
regiunea sublimirii absolute (...) nu se poate revela polaritatea exacti a poeziei”,'° ruptura de

" Sonetele cdtre Orfeu, Partea intai, 111, in Rainer Maria Rilke, Elegiile duineze. Sonetele cdtre Orfeu,
Ed. Univers, Bucuresti, 1978, p. 327.

& Gaston Bachelard, op. cit.., p. 286.

® Bachelard vorbeste despre visdtorul de flori care percepe devenirea luminii ,,ca pe o depasire a
vizibilului, ca pe o transcendere a realitatii”; la fel, creand ,,in realitatea irealitdtii”, poetul exprima
,realul cu ajutorul irealului” (Flacdra unei lumdnari, Ed. Anastasia, Bucuresti, 1994, pp. 96, 97).

10 Gaston Bachelard, La poétique de I’espace, Quadrige / PUF, Paris, 1981, pp. 14-17.
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semnificare ce pune sensul in deriva. Miscare ,,tectonicd” ce deplaseaza straturile lingvistice,
inaltandu-le pe acelea care configureaza spatiul imaginii si il pun in relief. Fenomenologia nu
studiazd decat imagini poetice ,,in realitatea lor de varf’. Sublimarea implicd aceasta
altitudine, aceasta cota a puritatii limbajului, a carui imagine nu depinde de vreo cunoastere si
nici de datele empirice ale sensibilitatii: ,,opera dobandeste un asemenea relief mai presus de
viatd incat viata nu o mai explicd”. Dinspre viatd, nicio explicatie nu poate lumina creatia;
dimpotriva, creatia este o putere ontologica, reverberata asupra vietii insesi. Imaginea nu se da
ca simplu substitut al realitatii sensibile, ci o imbogateste pe aceasta cu elemente noi, asa cum,
despre trandafirii pictati de Elstir, Proust spune ca sunt ,,0 varietate noud cu care acest pictor,
ca un inginer horticultor, imbogatise familia Trandafirilor”. Imaginea e un produs direct al
imaginatiei, nu imagine resuscitatd, vazutd sau pastratd in memorie. Imaginatia, ,,putere
majora a naturii umane”, are darul de a ne desprinde atat de trecut cat si de realitate. Ea
deschide orizontul unui viitor, dd semn ca ceva e pe cale si urmeaza si vina. ,,Functiei
realului (...) trebuie sa-i adaugam o functie a irealului”, a ceea ce nu e inca dar i e dat sa fie,
si sporeascd realul investindu-l cu noi posibilititi ale fiintirii.!! Daci a imagina inseamna a
prevedea, fenomenologia poeziei urmareste sa pre-vada ivirea imaginii in originea ei absoluta,
ceea ce pre-vine in aparitia ei ireald, Tn ultima instantd — prin chiar refractia ce da irealul —
emergenta unei realititi noi.'? Aici conditiile ,,reale” nu mai sunt determinante; ele presupun
insa lucruri inimaginabile. Imaginatia se situeaza in locul exact al unui nou punct de vedere,
creand o altd perspectiva, ,tocmai acolo unde functia irealului vine si seduca ori sa
nelinisteasci — sa trezeascd — fiinta atipitd in automatismele sale”. In primul rand,
automatismul limbajului, demontat de actul sublimirii pure.'® Vizuti de pe acest ,,varf” al
imaginii poetice, de la nivelul acestui ,spatiu fericit”, imaginatia reproductivd nu mai

inseamna mare lucru. Ea va fi inlocuitd de imaginatia epifanica.**

Referitor la problema spinoasa a realitatii irealitatii Sau a functiei irealului, daca avem
in vedere — potrivit lui J.-P. Sartre — ca ,,orice situare concreta si reala a constiintei in lume
este incircatd de imaginar, astfel incat ea se prezinti intotdeauna ca o depisire a realului”®® si
ca ,,aparitia imaginarului in fata constiintei e ceea ce permite sesizarea neantizarii lumii drept
conditia sa esenfiala si structura sa prima”, inseamna, in primul rand, ca ,,imaginarul e in
fiecare caz acest ceva concret spre care existentul este depasit” si, in al doilea rand, ca ,,opera
de arti este un ireal”.!® Frumosul apare abia in irealitatea noutdtii, a unui lucru nemaivizut, in

11 | Astfel realul devine corelativul gandirii, iar imaginarul este, in interiorul aceluiasi domeniu, cercul
ingust al obiectelor de gandire pe jumatate gandite, al semi-obiectelor sau fantomelor care nu au nicio
consistentd, nicio legatura proprie, disparand in soarele gandirii precum aburii diminetii §i nu sunt,
intre gandire si ceea ce ea gandeste, decat un strat subtire de negindit” (Maurice Merleau-Ponty, Le
Visible et I’Invisible, ed. cit., p. 50).

12 Jar aceasta ,,pentru a ne apropia de un real in mod esential diferit de realitatea primordiald — care, cel
mai adesea, trebuie derealizatd, pentru a ne apropia o realitate mai adevarata sau doar mai locuibila —
(...), pentru a face sa apara ceea ce in mod exact nu era pana atunci si care trebuie sa fie” (Jean Burgos,
Imaginar si creatie, Ed. Univers, Bucuresti, 2003, p. 26).

13 Metafora nu se margineste sd suspende realitatea naturald, ci deschizand sensul cdtre imaginar, il
deschide totodata catre o dimensiune de realitate care nu coincide cu ceea ce limbajul obisnuit intelege
cand vorbeste despre o realitate naturala” (Paul Ricceur, Metafora vie, ed. cit., p. 328).

14 Cf. Gilbert Durand, Aventurile imaginii, Ed. Nemira, Bucuresti, 1999, p. 31.

15 Jean-Paul Sartre, L’Imaginaire, Gallimard, Paris, 1988, pp. 358-373.

16 Din faptul ca existd poezie rezulti nu numai cd existd ceva schimbat in univers, ci existi ca o
schimbare esentiald de univers (...). Poezia intotdeauna inaugureaza un alt ceva. Prin raportare la real,
pe acesta il putem numi ireal” (Maurice Blanchot, Cartea care va sa fie, Ed. Est, Paris, Bucarest,
Jérusalem, 2005, p. 329).
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analogie nu cu vreun dublet al lui din lumea contingenta, ci cu realul din care se iveste si pe
care il neantizeazd. O face insd doar in contemplarea cuiva care il apreciazad nu intrucat
reprezintd ori imitd lumea, nu intrucdt seamdana cu ceva stiut (cu un déja-vu); frumos este, in
ultima instantd, ceca ce depdseste obiectul inspre irealitatea lui imaginara, eliberandu-l din
limitele date, deschizandu-1 spre idealitatea sa. Artistul se eclipseaza pe sine in fata a ceea ce
creeaza iar receptorul dobandeste constiinfa imaginantd necesara irealizarii obiectului estetic,
conditie a comprehensiunii semnificatiilor unui univers imaginar. Sartre vorbeste in acest sens
de ,fascinatia auxiliard” creata de suspensia coordonatelor spatio-temporale (deictice):
poemul nu se afla in timp, sustragandu-se realului; se da ca atare, se ofera ,,in persoana”, dar
ca si cum ar fi absent. Totusi, aceasta irealitate definitorie pentru conditia sa imaginara
depinde, pentru a apare, de real; ea nu se poate manifesta decat prin intermediul unor analoga
circumscrise spatio-temporal. Dar pentru a o percepe si Infelege conform acestui raport
analogic, trebuie operata o ,,reductie imaginantd”, adica o proiectie Intr-un altundeva, intr-0
perpetud absentad. Ceea ce Sartre intelege prin reductie imaginantd priveste punerea in
paranteza a contextului real in care apare irealitatea imaginara a operei. Daca aceasta din urma
se da ca absentd, aceasta numai in raport (de analogie) cu realul prezent: aparitia ei nu face
parte ca atare din ceea ce apare in mod obisnuit 1n realitate, nu se inscrie printre datele
aparitiilor mundane. Desi apare in acest real, este un altceva ireal, care nu se da decat
constiintei imaginante, in chiar neantizarea sau eclipsarea realului (si a constiintei
realizante).!’

Imaginea poetica: o ontologie directa

,Trebuie si fim prezenti, prezenti imaginii in chiar minutul imaginii”.!® Prezenta pe
care o invocd Bachelard si pe care o solicitd din partea poeticianului implicd o despartire
radicald de tot ce stim, o lepadare de orice dat prealabil si chiar o ignorantd luminata sau o
stiintd nescientd, pentru a fi de fatd in chiar clipa inaugurala in care imaginea se iveste in toata
prospetimea ei.!® Daci existi totusi o filosofie a poeziei, ea ,trebuie sa se nasca si s renasca
cu ocazia unui vers dominant, in adeziunea totald fatd de o imagine izolata, mai exact in
exazul nsusi al noutdtii imaginii”. O filosofie fara propedeuticd, nepregititd de niciun
fundament teoretic, o filosofie in act ce insoteste extatic insusi actul aparitiei imaginii.
Esentiala noutate a poemului, actualitatea lui, se manifestd in acel brusc ,relief” al
psihismului pe care il reprezintd imaginea poetica, in chiar prezentul si prezenta actului poetic
fara trecut, nevestit de nicio instantd anterioara. Spunand cd imaginea poeticd nu e supusa
vreunui impuls exterior, dupa cum nu e nici ,,ecoul unui trecut”, Bachelard subliniaza faptul
ca, pe de o parte, atunci cand avem in vedere raportul dintre imagine si un arhetip inconstient,
acest raport nu e unul cauzal; pe de alta parte, in stralucirea imaginii, trecutul ajunge la o noud
prezentd. Prin urmare, nedeterminata de nimic altceva decat de contextul propriei aparitii, ,,in
noutatea ei, in actiunea ei, imaginea poetica are o fiin{d proprie, un dinamism propriu. Ea
releveazd o ontologie directa”. Nu una mediatd de conditiile fiintrii, de atribute si calitati

17 Merleau-Ponty vorbeste in acest caz de imaginar ca loc al negirii de sine, delimitAndu-se de pozitia
lui Sartre : ,Fiinta si imaginarul sunt pentru Sartre « obiecte », « fiintari ». Pentru mine ele sunt
«elemente » (in sensul lui Bachelard), adica nu obiecte ci campuri, fiintd blanda, non-tetica, fiinta
inaintea fiintei” (Le Visible et I’Invisible, ed. cit., p. 320).

8 Gaston Bachelard, La poétique de [’espace, ed. cit., pp. 1-21 (pagini din care vom cita in
continuare).

19 Tot astfel dupd cum a fi « artist » inseamna a ignora ca existd o artd dinainte dati, c existd o lume
dinainte data, a citi, a vedea si a auzi opera de artd pretinde mai multad ignoranta decat stiinta, pretinde
o stiinta ce se Intemeiaza pe o imensa ignoranta si pe un dar care nu este dinainte dat, pe care trebuie
de fiecare datd sa-1 primesti, sa-1 dobandesti si sa-l1 pierzi, In uitarea de sine” (Maurice Blanchot,
Spatiul literar, Ed. Univers, Bucuresti, 1980, p. 122).

47

BDD-A21828 © 2014 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-25 03:05:07 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 5/2014

extrinseci ce actioneaza drept principii cauzale. Imaginea nu e facuta cu putintd; ea e puterea
insdsi prin care se manifestd imaginatia creatoare. Avand prin urmare o ,sonoritate”
ontologica, un sunet specific ce rasuna in intelegerea cititorului, ea are caracterul unui
fenomen, al unei aparifii care se pune in lumind. De aceea, doar o ,,fenomenologie a
imaginatiei” si-ar putea da ca obiect de studiu fenomenul imaginii pentru a surprinde Tnsusi
momentul ivirii sale in constiintd.?°

Determinarea fenomenologica a imaginilor, fundament al unei adevarate metafizici a
imaginatiei, isi stabileste drept metoda scrutarea dinamicii imaginare in actualitatea ei
imediatd. Aspect ce pune in evidentd intregul paradox al unui asemenea demers, céci el
trebuie sa raspunda la doua intrebari complementare: ,,in ce fel o imagine aparte poate sa
apara drept concentrare a totalitatii psihicului? In ce fel acest eveniment aparte si efemer care
e aparitia unei imagini poetice singulare poate reactiona — fara nicio pregatire — asupra altor
suflete, in alte inimi, i aceasta, in ciuda tuturor oprelistilor sensului comun, a tuturor
gandurilor intelepte, fericite in nemiscarea lor?”. Cu alte cuvinte, intrebdarile care se pun in
fata unei fenomenologii a imaginii se referd, in primul rand, la modalitatea aparitiei in sine a
unei imagini care, ca parte, contine totul; in al doilea rand, la modalitatea actiunii ei asupra
cititorului. Pe scurt: subiectivitatea imaginilor (,,infiriparea imaginii Intr-o constiinta
individuald™) si transsubiectivitatea lor, rezonanta comprehensiva. Dificultatea investigarii
constd in faptul ca, spre deosebire de concepte care sunt constitutive, imaginile poetice sunt
variationale. Si atunci ar trebui desprinsd ,,actiunea mutantd a imaginatiei poetice in detaliul
variatiilor imaginilor”. Sarcina dificild ce implica efortul de a sterge pe cét posibil delimitarile
care fac cu putintd dualitatea dintre subiect si obiect. Daca cititorul este chemat sd nu ia o
imagine drept un obiect, ci sa-i patrunda realitatea specificd, aceasta pentru a asocia actul
congtiintei donatoare (creatoare) cu produsul sdu cel mai fulgurant, imaginea poetica. ,,.La
nivelul imaginii poetice, dualitatea subiectului si a obiectului este irizatd, sclipitoare, mereu
activd in inversiunile sale”. Imaginea reuneste actul producitor al constiintei poetului si
propria sa constituire de sine, ca produs ambiguu oferit Intelegerii si interpretdrii n toatd
noutatea sa. Chiar daca poetul se afla mereu la originea limbajului, ,,imaginea se afla inaintea
gandirii”. Subiectul creator nu produce un gand pe care apoi il imbraca intr-0 imagine pentru
a-si compune poemul; imaginea e cea dintai care apare, cu sensul ce-i € contemporan; ceea ce
se ofera gandirii reprezintd o etapd ulterioard, ce insoteste din urma functia imaginanta a
constiintei. Sau, daca vrem, poetul e cel care gandeste Tn imagini, produse ale unei ,,constiinte
visatoare”, astfel incat ceea ce se numeste gandire poetica vizeaza acest act cu totul paradoxal
al unei gandiri lipsite de cogito. Ceea ce nu inseamna, asa cum am vazut, ca e lipsita de sens,
caci sensul creste Tn chiar cresterea imaginii, dar Intr-un alt orizont al semnificarii decat sensul
gandirii comune (mai degraba in suflet, cum spune Bachelard, decat in spirit). Cat despre cel
care doreste sa Inteleagd ce spune imaginea poetica, el trebuie sd participe ,,la o lumina
interioard care nu e reflexul unei lumini a lumii exterioare”. Participare ce nu presupune
proiectarea unei lumini asupra contururilor migcdtoare ale imaginii pentru a cauta sa le fixeze
sensul; participarea e aici o viziune interioard, intrarea intr-o altd lumind, bucuria de a fi
luminat. Doar de aici poate porni intelegerea adecvata si apoi, poate, gdndirea interpretativa.
Daca putem vorbi de o ,,fenomenologie a sufletului”, aceasta Intrucat ,,constiinfa asociata
sufletului este mai tihnitd, mai putin intentionald decat constiinta asociatd fenomenelor
spiritului”. E evident cd, in investigarea reveriei poetice, Bachelard e interesat cu precadere de
activitatea unui suflet creator, si nu de cea a spiritului creator, manifest in compozitia si in
structurarea globald a unui poem. Aici constiinta nu are inca ce gandi, nefiind constiinta de

20 Moment al unei simultaneitati esentiale, privilegiu exclusiv al dialecticii poetice, cici ,,poezia este o
metafizicd instantanee” (Gaston Bachelard, ,,Instant poétique et instant métaphysique”, in Le Droit de
réver, PUF, Paris, 1970, p. 224).
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ceva pe care il are in vedere. La nivelul imaginii poetice, acest demers, aproape infra-
discursiv, non-intentional, vizeaza simpla miscare a sufletului prin care ia nastere imaginea.?!
Sufletul poetic e inaugural, putere prima, lumina interioara, asa cum scrie Pierre-Jean Jouve:
,Poezia este un suflet ce inaugureazi o forma”. In poem totul incepe, cu imaginea, de la
inaugurarea acestei forme, de la prezenta ce vine s-o locuiasca: ,,intr-o imagine poetica
sufletul isi spune prezenta”.

Cum intelegem imaginea

Dubletul fenomenologic al ,,rezonantelor” si al ,,rasunetului” distinge intre ascultarea a
ceea ce poemul spune prin imaginile sale propagate in unde concentrice si chemarea prin care
ne conduce spre asumarea semnificatiilor in propria noastri intelegere vorbitoare. ,,In
rezonantd, auzim poemul, in rasunet il vorbim, este al nostru. Rasunetul opereaza o rasucire a
fiintei”. Toate imaginile rezonante se aduna intr-o unitate ce rasuna in intreaga noastra fiinta,
reverberand pana in launtrul cel mai ascuns al sufletului. ,,E vorba intr-adevar, prin rasunetul
unei singure imagini poetice, de a determina o adevarata trezire a creatiei poetice pana in
sufletul cititorului”, caci prin noutatea ei, imaginea poetica pune Tn migcare intreaga activitate
lingvistica, astfel incat ea ,ne asaza la originea fiintei vorbitoare”. Atingandu-ne adancul,
imaginea se inradacineaza in noi, ¢ a noastra, ,,0 noua fiinta a limbajului nostru”, exprimandu-
ne prin propria sa expresie: ,,ea ¢ totodata o devenire expresiva si o devenire a fiintei noastre”.
Eveniment al unui logos care ajunge la expresie, ea ne innoieste propria expresie. A intra in
rezonantd cu acest fenomen poetic primar Tnseamna a nu considera imaginea drept un obiect
al privirii critice, care o traduce intr-un alt limbaj decat logos-ul poetic. Intervine aici un
proces ce pune in adevarata sa valoare raportul de intersubiectivitate care instituie o reasezare
ontologica a fiintei ce intelege noutatea imaginii. ,,Noutatea esentiald a imaginii poetice pune
problema creativitatii fiintei vorbitoare”, act in care constiinta imaginantd se reorigineaza.
Fenomenologia imaginatiei poetice cauta sa desprinda tocmai aceastd valoare originara a
imaginilor poetice. Ea presupune o lecturd ,fericitd”, o adeziune entuziastd, simpatetica, la
»fericirea imaginii”. E de la sine Inteles ca aceasta identificare ontologica cu imaginea implica
un exercitiu de admiratie; ,,in aceastd admiratie care depaseste pasivitatea atitudinilor
contemplative, se pare ca bucuria de a citi este reflexul bucuriei de a scrie”. La fel cum
imaginea se afla Tnaintea gindirii, chiar dacad reprezintd o ,.emergentd” a limbajului, ea e
mereu putin deasupra limbajului semnificant. ,,Poezia pune limbajul in stare de emergenta”,
in ea limbajul e in sarbatoare, dupa expresia lui Ricceur, mereu imprevizibil cdci mereu liber
de a trezi imagini noi.?? Dar ceea ce limbajul semnifici nu se di decat in imagine, in libertatea
acesteia de a face sa apara si de a arata mai mult decat spune cuvantul. Rezonantele sale si
rasunetul in care acestea focalizeaza creeaza ,,spatii de limbaj” in care cuvintele traite dau
stralucire imaginii. Bachelard vorbeste in acest sens de spatiul poetic al imaginii, spatiu
imaginal al limbajului trait la originea constiintei imaginante, acolo unde subiectul care ia
cuvantul vorbeste si gandeste in imagini. Daca ,,subiectul vorbitor este in Intregime intr-0
imagine poetica”, aceasta pentru ca, neavand un obiect propriu-zis al vorbirii, ceea ce se
exprima in limbaj creeaza instantaneu un spatiu de rezonanta imagisticd, n orizontul caruia
apare lumina noii imagini vorbitoare.

21 Desi natura imaginii ne este revelatd ,,printr-o intuitie imediatd”, imaginea nu este aici — incd — ,,un
anumit tip de constiintd”, ,,constiintd de ceva” (Jean-Paul Sartre, L’imagination, Quadrige / PUF,
Paris, 1983, pp. 102, 162).

22 Noutatea acestui limbaj ,,sdrbdtoresc” constd de fapt in reoriginarea sa creatoare, cici poezia
,procedeaza la restaurarea limbajului, aducandu-1 la obarsie” (Mikel Dufrenne, Poeticul, Ed. Univers,
Bucuresti, 1971, p. 51).
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A lua, prin urmare, imaginea in fiinta ei, nedeterminata de nicio preexistenta,
inseamna a patrunde in chiar deschiderea spatiului poetic, in sfera unei ,,sublimari pure”,
absolute. ,,Constiinta poetica e atat de absorbitd de imaginea care apare prin limbaj, deasupra
limbajului obisnuit, ea vorbeste, cu imaginea poeticd, un limbaj atdt de nou incat nu mai
putem lua in considerare corelatii intre trecut si prezent”. Noutatea imaginii, prezenta ei
absolutd creeaza noul limbaj, cel care se prezintd in prezentul imaginii, dar si noua
semnificatie care deviaza sensul cuvantului comun. Rupturi de semnificare ce definesc
semnificatia poetica a imaginii aflata ,,sub semnul unei fiinte noi” care, dupa Bachelard, e
»omul fericit”. Fericire a cuvantului care, chiar daca exprima drama existentei, o depaseste
prin sublimare, ceea ce nu inseamna ca drama ar fi trddata ori dezmintita in vreun fel; pur si
simplu, in imagine, ea se spune altfel, se deschide in noul spatiu poetic pe care il face posibil.
Totodata, ceea ce e resimtit ca dramatic ar putea fi o experienta anterioara creatiei poetice, iar
atunci imaginea nu ar face decat sd re-semnifice datele unei preexistente. Problema care se
pune e daca imaginea, desprinsa de orice predeterminare, asa cum cere Bachelard, e in masura
sd exprime o drama netrditd anterior, o drama care se da abia cu nasterea imaginii: ,,E vorba
de a trdi netrditul si de a ne deschide spre o deschidere de limbaj”. Problema ce implica doua
aspecte complementare: din punctul de vedere al creatorului si din cel al cititorului. In aceasti
situatie din urma lucrurile par destul de limpezi, in sensul ca cel care citeste traieste prin
participare si identificare ceea ce nu a mai trait, asumandu-si propriul alteritatii, deschizandu-
se spre deschiderea de limbaj a unui spatiu poetic ce nu ii rimane striin.?® Totusi, nu putem
vorbi de o ,relatie fericitd” intemeiatd pe experienta profunzimii al carei prim moment este
aflarea ,,intentiei fundamentale” a aventurii poetice.?* Fuziunea orizonturilor (si nu ,,0 naivi
asimilare” ce ar viza ,,formarea unui orizont unic”, in termenii lui Gadamer) consta intr-0
participare la o sferd de sens comund, deschiderea fatd de intentia textuald, dar reluarea
sensului sau parousia identicului este mediatd de ,,acordul absent sau tulburat”, de o
»apropriere” tensionatd a alteritafii textului care nu are pretentia de a restabili experienta
originard a artistului, de a intemeia posibilitatea intelegerii pe ipoteza unei ,,congenialitati”
care l-ar uni pe creatorul operei cu interpretul acesteia. Daca ne e¢ dat sia experiem O
actualizare prin co-participare, aceasta nu prin ,reprivatizarea” unui Erlebnis, ca la Dilthey,
printr-o interpretare reproductiva, ci prin deschiderea ascultatoare la ceea ce spune textul si
»aplicarea” la situatia prezenta a interpretului. Aici, ,,prin simplul fapt de a intelege, intelegem
altfel”.?® In prima situatie insa — in ceea ce il priveste pe creator — lucrurile stau diferit; daca
Pierre-Jean Jouve, dat drept exemplu, are dreptate cand spune ca ,poezia isi depaseste
constant originile si, patimind mai departe 1n extaz sau in mahnire, raimane mai liberd”, atunci
creatorul, in chiar actul creatiei, nu doar traieste netraitul, ci sublimeaza datul trairii,
depasindu-1 in datele sale concrete, biografice. Este, printre altele, cazul experientei
proustiene, in care am putea vorbi de doua momente distincte, desi inseparabile: momentul
biografic, datat, al survenirii amintirii, $i momentul semnificatiei poetice pe care o face
posibild scriitura imaginii. A cauta sa aflam care din cele doud e mai autentic pune o falsa
problema, la fel aceea de a considera cd al doilea moment nu ar fi decat o retraire ori o
transcriere a celui dintai. E clar ca imaginea suscitatd in deschiderea limbajului e anticipatd de
0 experienta reala a trecutului, nefiind insa totodata predeterminata. Desi trecutul nu e doar
prezent drept conditie de posibilitate a nagterii imaginii ci §i re-prezentat in si prin aceasta, el

23 Ceea ce facem sa devina al nostru, insusindu-ni-1 pentru noi insine, nu e o experientd striind sau o
intentie indeprtat, ci orizontul unei lumi spre care duce opera” (Paul Ricoeur, Ecrits et conférences 2.
Hermeéneutique, Seuil, Paris, 2010, p. 116).

24 Cf. Jean-Pierre Richard, Poésie et profondeur, Seuil, Paris, 1976, pp. 9-12.

% Cf. Hans-Georg Gadamer, Vérité et méthode. Les grandes lignes d’une herméneutique
philosophique, Seuil, Paris, 1976, pp. 137, 147, 149, 152).
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nu determind strict cauzal emergenta limbajului. Ceea ce pare sa fie o cauzd ocazionald e
recuperat, reconvocat nu intr-o retraire repetitiva, imitativa, ci sublimat in ,,forma pura a
limbajului”, In noutatea imprevizibild a unei imagini surprinzitoare. Este un act de
transcendere creatoare, de recunoastere a ceea ce € numit, ca ceva nemaiintalnit, pus in
deschiderea devenirii.?®
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